SERGUEI M. EISENSTEIN:

VISION CINEMATOGRAFICA
DE LA REVOLUCION RUSA

Maria Pepa Lara Garcia

erguéi Eisenstein nacié en Riga

—Letonia—, el afio 1898; fallecié

en Moscu en 1948. Hijo de padre

judio y madre eslava, de familia

acomodada, hablaba cuatro idio-

mas: ruso, alemdn, inglés y fran-
cés. Se doctor6é en Historia del Arte, realizan-
do estudios de ingenieria y arquitectura. Mads
tarde, director, montador, escritor y uno de los
mds importantes tedricos cinematograficos. Por
todo ello, podemos considerarlo como uno de
los mas grandes e indiscutibles genios que ha te-
nido el cine.

Ingresé en septiembre de 1915 en la Escue-
la de Ingenieria Civil de San Petersburgo, aun-
que abandond sus estudios al tercer afio, 1918,
para enrolarse, como voluntario, en las milicias
populares que participaron en la revolucién de
octubre. Sus conocimientos de ingenieria le sir-
vieron para construir fortificaciones en Petro-
grado (San Petersburgo).

En el Ejército Rojo entré en contacto con
el teatro al trabajar como responsable de deco-
rados, y como director e intérprete de pequefios
espectdculos para la tropa. Su experiencia como
director de escena del Teatro Obrero (1920) lo
impulsé a estudiar direccién teatral en la escue-
la estatal.

Su labor como escritor cinematografico abar-
ca un cuarto de siglo: desde su primer articulo
teérico, El montaje de atracciones —mayo de 1923—,
hasta su inconcluso De/ color en el cine, que estaba
escribiendo cuando falleci6 la noche del 10 al 11 de

SERGUEI EISENSTEIN, EN 1910

febrero de 1948. La edici6n rusa de sus Obras esco-
gidas consta de seis volumenes, el primero de los
cuales se publicé en 1964. Su produccién cinema-
tografica, debido a sus problemas con el gobierno
ruso, es muy reducida: siete peliculas de largome-
traje y dos inacabadas.
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EL MONTAJE, SEGUN EISENSTEIN

Lenin firmaba el 27 de agosto de 1919 el Decreto
de Nacionalizacién de la Industria Cinemato-
grifica de la URSS, pasando también a depen-
der del Estado las salas de exhibicién. El gobier-
no comunista se sirvié del cine como un medio
para glorificar el nuevo mandato establecido, y
bajo sus 6rdenes los cineastas de la época tuvie-
ron que desarrollar sus obras.

Romién Gubern realiz6 un amplio estudio
a la obra de Eisenstein, Reflexiones de un cineas-
ta, en él nos daba una serie de noticias sobre su
trayectoria’.

Al parecer, en el afio 1919, una copia del fil-
me de DW. Griffith, Intolerancia, logré esquivar
el bloqueo y entrar en Rusia. La cinta entusias-
mo a Eisenstein y a los jévenes cineastas rusos
por su atrevida utilizacién del montaje. En aquel
tiempo, se dedicaba plenamente al teatro. Le-
nin, en 1922, dijo: «De todas las artes, el cine es
para nosotros la méds importante».

Es pues, reconocida la influencia de Griffith
en el cineasta ruso. Pero, en relacién con sus teo-
rias sobre el montaje, un papel importante fue el
que representd su conocimiento y estudio de los
ideogramas japoneses y del teatro Kabuki (naci-
do a principios del siglo XVII). Su primer acerca-
miento a la cultura japonesa tuvo lugar en 1919, en
un viaje que realiz6 a Minsk como dibujante pro-
pagandistico. Alli conoci6 a un comisario politico,
profesor de japonés, quien le inicié en el conoci-
miento de la escritura jeroglifica y en el Kabuki.
Esto fue decisivo, mas tarde, en la gestacién de sus
teorias sobre el montaje, puesto que los ideogra-
mas japoneses se basan en la yuxtaposicion de dos
conceptos, de los que surge un tercero distinto.

De esta idea surgi6 su separaciéon del mon-
taje clasico, que entendia a éste como una sim-
ple sucesién de planos, mientras Eisenstein lo
concebia como: choque, colisién, de dos planos
que hacian surgir un nuevo concepto irrepre-
sentable o abstracto en la mente del espectador.
Este fue el punto de partida del denominado
«cine intelectual» o «cine de conceptos».

La influencia de la cultura japonesa apare-
ci6 por primera vez en sus escritos en 1928-29,
cuando acababa de terminar el filme La /inea ge-
neral. Sin embargo, diez anos después, en su es-
tudio de autocritica Montaje 1938, reconocié que
su teoria no era especifica del cine, sino aplica-
ble a cualquier campo del arte: «Este fenémeno
se halla necesariamente en todos los casos en
que se yuxtapongan dos hechos, dos procesos o
dos objetos».

Del resultado de estos estudios e influen-
cias le debemos uno de los elementos mis im-
portantes de este séptimo arte: el montaje
moderno. En su ensayo Montaje de atracciones,
Eisenstein fundamenta la forma en la cual el
espectador debe ser sometido a estimulos de
accién psicoldgica y sensorial por medio de «me-
canismos de montaje» con el fin de provocarles
un choque emotivo.

En su primera pelicula, La huelga, Eisens-
tein utiliz6 este montaje de atracciones, en la
escena final de la feroz represion zarista contra
los obreros, alternada por montaje paralelo con
iméigenes de reses sacrificadas violentamente
en el matadero. Pero, aun conteniendo una par-
te de verdad, la teoria del montaje de atraccio-
nes demostraba su inconsistencia en la prictica,
pues no lograba incorporarse de un modo armé-
nico al relato.

Esta teoria la utilizé Eisenstein en una pri-
mera fase. Tiempo después, reconocié las in-
suficiencias del método, aunque, quiza sin ser
consciente de ello, esta influencia de sus prime-
ros afios le acompafié en toda su obra.

Una nueva teoria aparecié en sus siguientes
filmes: «el cine intelectual», surgido por su ob-
sesién de influir de un modo cientifico sobre la
psicologia del espectador. Por ello, el argumento
de sus primeros filmes consistia en narrar epi-
sodios recientes de la historia de Rusia, que él
mismo habia vivido.

Otra vertiente de su carrera fue el cambio
de su primitivo cine de masas hacia otro tipo de
cine biografico. Las peliculas mudas de Eisens-
tein fueron siempre obras corales; incluso Octu-



bre, que giraba en torno a personalidades como
Lenin, Kerensky y Trotsky —personaje desapa-
recido en la versién final— fue una pelicula de
masas, con protagonista colectivo. Ya en su l-
timo filme mudo, Lz linea general, hay una prota-
gonista femenina, la campesina Maria Lapkina.
En este filme, el blanco es el tono dominante:
de las nubes, de la leche manando... el blanco li-
gado al tema de la alegria y de las formas nuevas
de trabajo.

Afos después, utilizé el sonoro, aban-
donando las peliculas revolucionarias, pasan-
do al cine épico con Alexander Nevsky e Ivan el
Terrible.

En Octubre, Eisenstein desarrollé amplia-
mente su teoria sobre el montaje que, dos afos
después, ampliaria con la publicacién de sus dos
ensayos mds conocidos: E/ principio cinematogra-
fico y el ideograma, y La dialéctica de la forma cine-
matogrifica. Ambos forman parte del volumen
titulado: La forma en el cine. Le siguieron: Re-
flexiones de un cineasta y La realizacion cinematogra-
fica, junto con numerosos articulos y ensayos.

Para Eisenstein el montaje («edicién» en
inglés) no era un simple método utilizado para
enlazar escenas, sino un medio capaz de mani-
pular las emociones de su audiencia. Durante
mucho tiempo investigé sobre este tema, desa-
rrollando su propia teoria del montaje. Lo defi-
nia asi: «..una idea que surge de la colisién de
dos piezas, independientes la una de la otra».
Sus publicaciones posteriores sobre esta materia
fueron de gran influencia para conocidos direc-
tores de Hollywood.

LA HUELGA (1924

Su primer contacto con el cine fue un peque-
fo cortometraje titulado E/ diario de Glomov.
Empez6 a interesarse activamente por el nuevo
medio artistico y rodé6 el largometraje La huel-
ga. Este filme surgi6 de una idea del Teatro de
la Cultura Proletaria, cuando su director en-
cargb a Eisenstein una serie de peliculas titu-
ladas Hacia la dictadura (del proletariado). Estos

OCTUBRE, MONTAJE

filmes debian contar la historia de la Revolu-
ci6n Rusa desde 1880 hasta 1917, centrados en
la lucha obrera. En principio, se iban a realizar
siete entregas, aunque finalmente, sélo se filmé
La huelga. Se rod6 en exteriores de Moscu, en
1924, afo de la muerte de Lenin. El argumen-
to estaba basado en hechos reales; reflejaba la
huelga de 1903, en Rostov del Don, a la que se
sumaron mds de quinientas fibricas. El des-
contento del pueblo se extendia cada vez mas,
y por ello, la represién también era cada vez
maés intensa. Estos movimientos de protesta
fueron los antecedentes del golpe revoluciona-
rio de 1905.

Segun nos dice Eisenstein en uno de sus
articulos: «Desde sus primeros pasos, el cine
mudo —entre nosotros— se las ha ingeniado
para plasmar, por todos los medios posibles, no
solamente la imagen plastica, sino la sonora»®.

En La buelga se aprecia un inicio en ese
sentido. Hay en este film una breve escena que
muestra a los huelguistas discutiendo bajo la
apariencia de inocentes transeuntes, que cantan
acompafndndose por un acordeén. Terminaba
con otra escena donde trataba de plasmar el so-
nido por medios puramente plasticos.
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CARTEL RUSO. ESTRENO DE EL ACORAZADO POTEMKIN

El tema principal de La huelga no es el tra-
bajo. El filme cuenta el conflicto entre la clase
obrera y la clase dirigente, ya superado, en par-
te, en 1924. Pero esto no puede sorprendernos,
puesto que la historia que nos presenta Eisens-
tein se sitda en la época prerrevolucionaria.
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EL ACORAZADO POTEMKIN (1925)

Después, con motivo de la conmemoracién del
vigésimo aniversario del fallido golpe revolucio-
nario de 1903, recibi6 el encargo de rodar una pe-
licula conmemorativa sobre estos hechos, que se
convertiria en su obra mds célebre: El acorazado
Potemkin (1925). Un hito en la historia del cine,
nacido de un hito en la historia soviética. La idea
4 inicial de Eisenstein al escribir el guién era fil-

mar la sublevacién de la tripulacién del Potem-
kin contra la armada zarista en 1905, preludio de
la revolucién de 1917, desde la guerra ruso-japo-
nesa hasta el levantamiento contra el zar.

El rodaje en Leningrado se vio interrumpi-
do por contratiempos meteoroldgicos, y el equi-
po se trasladé a la ciudad portuaria de Odessa,
donde tenia previsto rodar algunas escenas de
la pelicula. Una vez alli, Eisenstein cambi6 de
opinién, y decidié centrar la historia en torno al
motin del acorazado Potemkin. El rodaje se ter-
mind en tres meses, durante los cuales Eisenstein
buscé testimonios orales y reescribié el guién en
cinco partes. Filmada con actores no profesiona-
les, destacan los primeros planos y una estética
donde la exaltacién del grupo va cobrando fuerza
a medida que se desarrolla la pelicula. Su expe-
riencia teatral le habia desarrollado una perso-
nal concepcion del arte dramatico basada en la
yuxtaposicion de imagenes de fuerte contenido
emocional. Considerada uno de los mayores lo-
gros del cine mudo, la escena del amotinamiento
en el barco y la vertiginosa escena de accién de
la escalinata constituyen planos decisivos en la
configuracién del lenguaje cinematografico. Esta
secuencia de la matanza en la escalera Richelieu
—el cochecito del bebé deslizindose escaleras
abajo— ha sido homenajeada por varios direc-
tores como Brian De Palma en Los intocables de
Elliot Ness o Woody Allen en Bananas.

Segin nos dice Eisenstein en el articulo
ya citado: «...el negro, el gris y el blanco no son
jamas percibidos como ausencia de color, sino
como una cierta gama de colores en la que (0 en
cuyas variaciones) reside, no solo el estilo plasti-
co de la obra, sino su unidad tematica y su mo-
vimiento general».

E[ Acorazado Potemkin esta contenido in-
tegramente en la gama de los grises: brillo del
casco del buque, los cambiantes tonos del mar.
Un gris que, en ocasiones, se convierte en negro:
chaquetas negras de los oficiales.

A veces, se convierte en blanco: el blanco
de la lona en la escena del fusilamiento, el blan-
co de las velas.


http://www.biografiasyvidas.com/obra/acorazado_potemkin.htm
http://www.biografiasyvidas.com/obra/acorazado_potemkin.htm
http://www.biografiasyvidas.com/obra/acorazado_potemkin.htm

A los veintisiete afios, Eisenstein convirtio
una celebracion propagandista en una pelicula
inmortal, que reproduce un alzamiento triun-
fante, pese a que el guién no se ajustase comple-
tamente a la realidad. El verdadero Potemkin,
después de escapar entre la flota del ejército
ruso, que no abrié fuego contra el acorazado,
terminé en Constanza, Rumania, donde la tri-
pulacién entregé el barco a las autoridades, que
la devolvieron al gobierno ruso.

E! acorazado Potemkin no se ha visto nunca
tal y como se vio en su estreno en Moscu, el 21
de diciembre de 1925, en el Teatro Bolshéi. Se-
gun testimonios del propio director, el montaje
se terminé momentos antes de la proyeccién del
filme, y el altimo rollo lo peg6 con su propia sa-
liva. En Alemania, el gobierno de Weimar, pre-
ocupado por las posibles influencias comunistas
en su pais, recorté el filme, y esta versién censu-
rada fue la que se distribuy6 en Estados Unidos
e Inglaterra.

OCTUBRE (1928)

Inmerso en la redaccién de sus primeros ensa-
yos sobre el montaje de atraccién, en 1927 reci-
bi6 el encargo del jefe del Departamento de Ci-
nematografia del nuevo estado bolchevique, de
celebrar el décimo aniversario de la Revolucién
de 1917 con un filme que recrease los diez dias
de la célebre revolucién rusa, una reconstruc-
cion de los decisivos acontecimientos de 1917,
basada en la obra del periodista estadounidense
John Reed Los diez dias que conmovieron al mundo.
Asi, comenzé a rodar el filme, Octubre.

Si El Acorazado Potemkin estaba constitui-
do en la gama de los grises, Octubre se mantenia
dentro de los negros brillantes, el de los monu-
mentos, las rejas y las calzadas bajo la lluvia, asi
como el del oro y el bronce.

Eisenstein, quien ya comenzaba a suscitar
censuras entre los dirigentes mds inmovilistas
del reciente régimen, a causa de su destacada
libertad creativa, se centré en la prictica de un
género cinematografico ajustado en el empleo

EL ACORAZADO POTEMKIN. MATANZA EN LA
ESCALINATA DE ODESSA, 1925

sintactico del montaje. Con ello, queria alejarse
de las tendencias literarias que regian el cine del
momento, utilizando un lenguaje nuevo, mos-
trando imdgenes que tuviesen valor simbédlico,
pero a la vez, con una realidad histérica. Con
guidn del propio director y de Grigori Alexan-
drov, y filmada en forma de documental, posee

I
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un rapido y magistral montaje. Sus protagonis-
tas fueron actores no profesionales, como hasta
entonces era su costumbre, en la pelicula inter-
vienen soldados del Ejército Rojo, marineros de
la Flota Roja, los cuales habian participado en la
revolucién, asi como habitantes de Leningrado.
El filme narraba los sucesos del asalto al Palacio
de Invierno durante la revolucién bolchevique
de 1917.

Finalmente, Octubre resulté un canto al
triunfo del proletariado, aunque manipulada
como ejemplo de cine propagandistico y pan-
fletario, sin que por ello carezca de una gran
calidad artistica. La pelicula contiene una dis-
paridad de imdgenes, confrontadas unas a otras,
con planos espléndidos, sin protagonistas, si-
guiendo las directrices comunistas.

Pese a ello, el filme fue duramente censura-
do por el gobierno, quien se encargé de eliminar
los planos donde aparecia Trostky, y de reducir
los metros filmados, viéndose acusado de no ser
fiel a la historia, y de haber utilizado la pelicula

OCTUBRE. RODAJE, 1928

para experimentar y aplicar sus teorias sobre el
montaje. Aunque el partido consideraba la pe-
licula ideoldégicamente correcta, su estructura
confusay la abundancia de metiforas atenuaban
su efecto propagandistico y no causaban el mis-
mo impacto que E/ Acorazado Potemkin.

Con todo, no hay duda de que es una de
las més importantes peliculas de la historia por
muchas razones, y una de ellas pudo ser, preci-
samente, por la razén que apuntaban los jéve-
nes rusos: de ser en exceso intelectual, debido
a sus innovaciones en el montaje del filme. Sin
embargo, no hay duda de que Eisenstein fue un
cronista de la historia de su pais. Un realismo
casi documental englobé casi toda su produc-
cién, porque su filmografia estd basada en suce-
sos o personajes de la historia rusa.

VIAJE DE EISENSTEIN
A ESTADOS UNIDOS

Después del rodaje de Octubre, comenzé en-
tonces a tener, de nuevo, serios problemas con
la censura soviética, lo que le llevé a viajar por
Europa, acompanado de Grigori Alexandrov
y Eduard Tissé, para asistir a varios congresos
cinematograficos europeos. En Londres, a fines
de de 1929, imparti6 una conferencia, en la cual
se referia al cine como a la «sintesis del arte y de
la ciencia en una forma visual completamente
nuevar.

Después, firmé un contrato con la Para-
mount, y se trasladé a Estados Unidos en 1930,
buscando nuevas formas de expresion, investi-
gando sobre el sonido que pensaba utilizar en
sus proximos filmes. Sin embargo, no consiguié
el permiso de residencia ni poner en marcha
ningun proyecto. Uno de ellos fue An American
Tragedy, una adaptacién de la novela de Theodor
Dreiser.

Marché entonces a México, atendien-
do la invitacién del novelista Upton Sinclair, y,
ademds, se reencontré con el pintor Diego Ri-
vera al que conocia desde que éste hizo una vi-
sita a Moscu en 1927. Asi, inicié el rodaje del



incompleto iQue viva México! 1930-32, filme en
el que ensay6 diferentes formas de montaje,
pero que no pudo ser terminado por falta de
financiacién, al abandonar Sinclair el proyec-
to. La Metro adquirié en una subasta parte de
los negativos, que luego utilizé en Viva Villa!,
mientras otra parte pasé al productor Sol Les-
ser, quien con ellos realiz6 Tormenta sobre Méxi-
co. Una amiga y bidgrafa del propio Eisenstein,
Mary Seaton, utilizé otra parte en la pelicu-
la Tiempo al sol, de influencia decisiva en el pos-
terior desarrollo del cine mexicano.

REGRESO A LA UNION SOVIETICA

Tiempo después, decidié regresar a la Unién
Soviética. Pero el viaje de Eisenstein al extran-
jero le habia convertido en sospechoso ante los
ojos de Stalin, y sus dos siguientes peliculas
fueron censuradas. De nuevo se encontré con
grandes dificultades para desarrollar su trabajo;
el rodaje de El prado de Bezhin, de 1937, una tra-
gedia campesina basada en un cuento de Ivan
Turgeniev, fue interrumpido por la censura por
considerarla politicamente incorrecta.

Hasta ese momento, sus filmes —con ex-
cepcion de La linea general, pelicula del afio 1929
sobre la reforma agraria post revolucionaria,
con una protagonista femenina individual—,
nos habia presentado a las masas como protago-
nistas del relato.

En sus ultimos filmes cambié completa-
mente de registro, mostrando el personaje con-
creto, su vida y hazafas, utilizando a un actor
como protagonista. Podemos senalar que la to-
talidad de su obra es una forma de expresién
artistica, sobre todo un medio para informar al
publico del ideal revolucionario.

ALEXANDER NEVSKI (1938)

Después de un triste paréntesis, en el que se ha-
bia dedicado a la redaccién de brillantes textos
tedricos, continuaron los ataques politicos con-
tra su obra y su persona; criticas que no impi-

ALEXANDER NEVSKI. LA BATALLA DEL LAGO, 1938

dieron que rodase Alexander Nevski (1938), don-
de consiguié unir al protagonista individual con
el cine coral. La historia de un principe ruso del
siglo XIII enfrentado a las hordas alemanas.
Con este filme intent6, también, lograr la sinte-
sis entre los elementos plasticos y la musica. Los
personajes que representaban a los «traidores»
no fueron tratados en los cldsicos tonos negros,
sino en blancos. Fue su primera pelicula sono-
ra —con musica de Serguéi Prokéfiev—, con la
que alcanzé un gran éxito, obteniendo la Orden
de Lenin en febrero de 1939. Aunque tuvo asig-
nado un supervisor para vigilarlo durante el ro-
daje, de momento consiguié recuperar el reco-
nocimiento oficial.

Como deciamos anteriormente, con .A/exan-
der Neuvski y la siguiente, Ivdn el terrible, inicié un
cine totalmente distinto a sus anteriores proyec-
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tos, abandonando el relato revolucionario para
pasar al relato épico.

IVAN EL TERRIBLE (1945)

A partir de ese momento, ya superadas sus dife-
rencias con el partido, recibi6 el encargo de diri-
gir, en 1943, un nuevo filme sobre la figura épica
del legendario zar Ivan el Terrible, del siglo X V1,
cuya estructura original se componia de tres par-
tes. Eisenstein nos narra sus hazafias, realizan-
do, ademas, un estudio psicoldgico del zar Ivin,
al presentar un personaje concreto, con un actor
como intérprete de ambos filmes: Alexander Ne-
vski € Ivin el terrible, Nikolai Cherkdsov —quien
afios mds tarde encarné la figura de Don Quijote
en la pelicula de Grigori Kozintsev el afio 1957—.
El filme fue estrenado en 1945, alcanzando un
enorme éxito y recibi6 el Premio Stalin.

En principio, las connotaciones politicas in-
cluidas en la cinta no fueron advertidas por los
miembros del partido hasta finalizado el monta-
je, y después del estreno de un pase exclusivo del
filme en el Departamento Cinematogrifico, con
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las criticas de algunos sagaces criticos poco afi-
nes al régimen estalinista. La obra fue interpreta-
da por la burocracia soviética como una denuncia
al culto, a la personalidad de Stalin. La segunda
parte del proyecto, La conjura de los boyardos, de
1946, mostraba un Ivan muy diferente, un tirano
sediento de sangre, inconfundiblemente un pre-
decesor de Stalin. En este filme destacaban sus
juegos con sombras expresionistas llenos de sim-
bolismos. Estos serian la base de su cine en este
triptico, en torno al zar Ivan.

Podemos destacar, también, la gran canti-
dad de metiforas que encontramos a lo largo de
toda la produccién y que nos ayudan a su com-
presién. Por todas estas razones, no pudo ser
estrenada por orden del gobierno ruso, estan-
do prohibida durante muchos afios. Y las cintas
grabadas de la tercera parte, titulada Las luchas
de Ivan, destruidas. Eisenstein sufrié un ataque
al corazon, siendo hospitalizado. Se recuperd,
pero como sabemos, fallecié en febrero de 1948
de un infarto fulminante. Tenia 50 afos. El filme
se estrené en 1958, cinco afios después del falleci-
miento de Stalin. En esta segunda parte, Eisens-
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fue realizada por historiadores de cine alema-
nes, con el apoyo de los museos de Berlin, Lon-
dres y Mosci, recuperando las tomas perdidas,
los 146 inter-titulos originales y algunos planos
coloreados que nos acerca ain mds a su revolu-
cionaria visién.

El jurado de la Exposicion Internacional de
Bruselas otorgé la totalidad de votos al filme.
En el I Festival Internacional de Cine Europeo,

una votacién realizada entre 6.000 cineastas
eligi6 El acorazado Potemkin como la mejor peli-
cula europea de todos los tiempos.

EL CINE CLUB EN MALAGA

Para explicar los origenes del cine club en nues-
tra ciudad, tenemos que volver hacia atrés, a los
afios treinta, pues éstos estan fechados a partir
de 1929. Después, tras algunos intentos fallidos,
apenas iniciados, la siguiente data del afo 1950,
Sociedad Cinematografica de Malaga, integrada

KAFLAN

CINE-CLUB KAPLAN, 1970

tein habia utilizado el color, por primera vez, en
la escena del banquete y en la escena final, es de-
cir, los dltimos quince minutos del filme. La ban-

entre otros por su presidente, Carlos Fernindez
Cuenca; el secretario era Guillermo Jiménez
Smerdou. Este cine club estuvo muy involucra-

da sonora era también de Prokofiev. Su muerte le
impidi6 finalizar la tercera parte de su trilogia.

do, no sélo a efectos de organizacién, sino eco-
némicamente, en el I Festival Cinematogrifico
del Cine Espaiiol celebrado en 1953, y creemos

EL CINE DE EISENSTEIN
EN ESPANA

La pelicula pudo verse en Espafia en la IT Repu-
blica, en el Lido Cinema, el 7 de noviembre de
1931, y en la Guerra Civil.

Después de la IT Guerra Mundial, un nega-
tivo alemdn también recortado del Acorazado
Potemkin, se convirti6 en la versién distribuida
incluso de las adaptaciones soviéticas. Después,
durante afos, fue prohibida, aunque circulé de
forma clandestina, en muchos cines clubs del
pais. Como un ejemplo, en el colegio madrilefio
La Ensenada, en su cine club, finales de los se-
senta, la proyectaron a las doce de la noche. Asi
continué hasta su reestreno en Madrid, en agos-
to de 1977, y en septiembre del mismo afio, en
Barcelona. Esta nueva restauracién en 35 mm,

CINE-CLUB ATENEO, 1969

ATENEO DE MALAGA

VOCALIA DE CINE, DE ARTE
Y ENSAYO Y FOTOGRAFIA

“CINE CLUBS Y FESTIVALES DE CINE"
por Don Mamerto Lépez Tapia Urrechua, Presidente
Nacional de Cine Clubs

SALON PRINCIPAL
DEL ATENEOQO
Viernes, 12 diciembre 1969
A las 20 horas
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Registro Oficial de la Direccién General de Ci-
ne-clubs, el 10 de abril de 1970.

Sin embargo, unos meses antes de su ins-
cripciodn, el 20 de enero de 1970 —segiin consta
en las Actas de dicha Asociacién—, observamos
que proyectaron exhibir un ciclo sobre el ci-
neasta ruso con los filmes: E/ Acorazado Potem-
kin, Ivin, el Terrible y Alexander Newsky, y se lo
comunican al Delegado de Informacién y Turis-
mo por si hubiera algin inconveniente. Por su-
puesto, el ciclo no fue aprobado.

Lo volvieron a intentar en los afios siguien-
tes; el 18 de abril de 1972 el Delegado Provincial
dirigia una carta a la directiva de dicho centro
cultural, comentando que, por un anuncio en L«
Tarde, y en el boletin informativo Mdlaga hora
punta, sobre las actividades a desarrollar por el
Ateneo, figuraba el dia 17 de enero la proyeccién
del filme E/ acorazado Potemkin y, no habiendo
pedido autorizacion para dicha proyeccion, les
advertia que de no seguir esta tramitacion per-
tinente, se verian en la necesidad de levantarle
pliego de cargos.

El mismo tema sigui6 dos afios después, el
8 de febrero de 1974, puesto que volvieron a in-
tentar exhibir El Acorazado Potemkin'y, el dia 12
recibieron una citacién del Delegado Provincial
recordindoles que dicha entidad no habia reci-
bido la solicitud de permiso para la proyeccién.

Curiosamente unos anos después, el 29 de
noviembre de 1976, el Delegado Provincial les
comunicaba que en orden a los cine-clubs que
mas se habian destacado en su labor divulgado-
ra, y que podian ser tenidos en cuenta para pre-
miarlos, en su caso, con una ayuda econdémica,
esta Delegacion, a la vista de las realizaciones
llevada a cabo por éstos en esta provincia, ins-
critos en el Registro Oficial de aquel organismo,
habia resuelto proponer para tal premio econé-
mico a los que detallaban a continuacién:

Cine club infantil Don Bosco, sito en el
Colegio Salesiano de San Bartolomé, y al Cine
club Ateneo de Malaga*.

Aunque no tenemos prueba documental de
la proyeccién de los filmes mds polémicos y co-

nocidos de Eisenstein, tenemos constancia de
que también en los cine-clubs Universitario y en
Tiempos Modernos, se exhibieron dichas peli-
culas. Por supuesto, afios después.

Hasta aqui las peripecias que tuvieron lugar
en nuestra ciudad con los filmes de Eisenstein; hoy
considerado como un genio del cine universal. o
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