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Desde el afio 2001 se viene publicando el
Anuario de esta Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo de Malaga, con la
explicita finalidad de presentar los trabajos
de la misma, resenando las actividades por
ella promovidas y recogiendo trabajos de
investigacion de los Académicos de Numero
de esta institucion, asi como algunas
colaboraciones externas vinculadas a los
actos académicos producidos.

La presente publicacién viene asi a dar
cumplimiento de lo sefialado en los
Estatutos de esta Real Academia, en lo
referente a las publicaciones periddicas

que reflejan sus actividades, dando cuenta
anualmente de ello, asi como de sus
manifestaciones y efemérides mas sefialadas.

Esta Academia estd constituida por

treinta y ocho Académicos de Nimero,
cinco Académicos de Honor y un nimero
ilimitado de Académicos Correspondientes.

Los Académicos de Nimero de esta Real
Academia pertenecen a las siete secciones
que la constituyen: Pintura, Arquitectura,
Escultura, Musica, Poesia y Literatura, Artes
Visuales y Amantes de las Bellas Artes, con
la distribucién siguiente:

SECCION 12: PINTURA

Ilmo. Sr. D. Rodrigo Vivar Aguirre (28.03.1980)

Ilmo. Sr. D. Francisco Peinado Rodriguez (03.06.1998)

IImo. Sr. D. José Manuel Cabra de Luna (03.06.1998)

Ilmo. Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza (Pepe Bornoy) (27.02.2002)
IImo. Sr. D. Manuel Pérez Ramos (31.10.2013)

Ilmo. Sr. D. Fernando de la Rosa Ceballos (25.04.2014)

Ilmo. Sr. D. Eugenio Chicano Navarro (20.09.2016)

SECCION 22: ARQUITECTURA

Ilmo. Sr. D. Alvaro Mendiola Fernandez G0.04.2003)
Ilmo. Sr. D. Angel Asenjo Diaz (17.07.2009)

Ilmo. Sr. D. Rafael Martin Delgado (29.10.2009)
Ilmo. Sr. D. Javier Boned Purkiss (16.05.2014)

SECCION 32 ESCULTURA
Ilmo. Sr. D. Jaime Ferniandez Pimentel Go.10.1977)
Ilmo. St. D. Jestis Lopez Garcia (Suso de Marcos) (29.06.1989)

SECCION 42: MUSICA
Ilmo. Sr. D. Manuel del Campo y del Campo (27.10.1967)
Ilmo. Sr. D. Manuel Gamez Lépez (24.02.1978)

SECCION 5% POESIA Y LITERATURA

Ilma. Sra. Dfia. Maria Victoria Atencia Garcia (30.11.1984)
Ilmo. Sr. D. Manuel Alcdntara 30.06.1988) (1)

IImo. Sr. D. José Infante Martos (13.04.2012)

SECCION 62: ARTES VISUALES
IImo. Sr. D. Sebastiin Garcia Garrido (25.02.2016)
Ilmo. Sr. D. Carlos Taillefer de Haya (30.06.2016)

SECCION 72: AMANTES DE LAS BELLAS ARTES

Ilma. Sra. Dfia. Rosario Camacho Martinez (26.02.1987)
Ilmo. Sr. D. José Antonio del Cafiizo Perate (04.06.1991)
IImo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa (27.02.1992)

Ilmo. Sr. D. Francisco Garcia Mota (03.06.1998)

Ilma. Sra. Dfia. Marion Reder Gadow (03.03.2000)

Ilma. Sra. Dfia. Maria Teresa Sauret Guerrero (24.03.2000)
Ilmo. Sr. D. Pedro Rodriguez Oliva (04.04.2002)

Ilma. Sra. Dfia. Maria Pepa Lara Garcia (27.06.2002)

IImo. Sr. D. Francisco Cabrera Pablos (31.10.2002)

Ilmo. Sr. D. Francisco Javier Carrillo Montesinos (26.02.2004)
IIma. Sra. Dfia. Estrella Arcos Von Haartman (30.11.2006)
Ilma. Sra. Dna. Maria Morente del Monte (26.06.2009)
Ilmo. Sr. D. Siro Villas Tinoco (28.10.2011)

Ilmo. Sr. D. Elias de Mateo Avilés (22.11.2011)

Ilmo. Sr. D. José Maria Luna Aguilar (30.10.2015)

Ilmo. Sr. D. Francisco Ruiz Noguera (28.01.2016)

JUNTA DE GOBIERNO

La Junta de Gobierno de esta Real Academia estd constituida

por los Académicos de Nimero que son elegidos de entre sus miembros
mediante las correspondientes elecciones convocadas

de forma periédica. Actualmente estd conformada por los
académicos siguientes:

Presidente: Excmo. Sr. D. José Manuel Cabra de Luna
Vicepresidente 1’: Ilma. Sra. Diia. Rosario Camacho Martinez
Vicepresidente 2*: Ilmo. Sr. D. Angel Asenjo Diaz

Vicepresidente 3% Ilmo. Sr. D. Francisco Javier Carrillo Montesinos
Secretario: Ilma. Sra. Dfia. Marion Reder Gadow

Bibliotecaria: Ilma. Sra. Dfia. Maria Pepa Lara Garcia

Director del Anuario: Ilmo. Sr. D. Javier Boned Purkiss

Tesorero: Ilmo. Sr. D. Elias de Mateo Avilés

ACADEMICOS DE HONOR

Los Académicos de Honor son elegidos a propuesta de los Académicos
de Nimero cuando se considera que concurren los méritos y
circunstancias exigibles para acceder a tal nombramiento. Actualmente
son los siguientes:

Excmo. Sr. D. Amadou Mahtar M’bow

Excmo. Sr. D. Félix Revello De Toro

Excmo. Sr. D. Carlos Alvarez Rodriguez

Excmo. Sr. D. Mario Vargas Llosa

Excma. Sra. D*. Carmen Thyssen-Bornemisza

PRESIDENTE DE HONOR
Excmo. Sr. D. Manuel del Campo y del Campo

La presidencia de esta Academia encomienda a las Vicepresidencias
funciones concretas para desarrollar las actividades de la corporacién,
ademads de funciones delegadas con cardcter estatutario, como la
publicacién del presente anuario y otras actuaciones.



MEDALLAS DE HONOR

S. M. la Reina Dofa Sofia

Colegio de Aparejadores de Malaga

Obra Cultural de la Fundacién Unicaja

Cajamar

Area de Cultura de la Diputacién Provincial de Malaga
Fundacién Teatro Cervantes

Sociedad Filarménica Malaguena

Vicerrectorado de Cultura de la Universidad de Mdlaga
Excmo. Sr. D. Carlos Posac Mon (1)

Archivo Diaz de Escovar

Fundacién Malaga

Excmo. Sr. D. Pablo Garcia Baena

Ateneo de Milaga

Museo del Vidrio y Cristal de Mélaga

Escuela de Arte de San Telmo de Milaga

Excmo. Sr. D. Manuel Mingorance Acién (1)
Bodega-Bar El Pimpi

Excmo. Sr. D. Antonio Banderas

Hermandad del Santo Sepulcro y Ntra. Sra. de la Soledad
Museo Picasso Malaga

Instituto Cervantes

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES
Ilmo. Sr. D. Francesc Fontbona
(Correspondiente en Barcelona)

Ilmo. Sr. D. Enrique Nuere Matauco
(Correspondiente en Madrid)

IImo. Sr. D. Enrique Mapelli Lépez
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. Rafael Manzano Martos
(Correspondiente en Sevilla)

IImo. Sr. D. Alfredo J. Morales Martinez
(Correspondiente en Sevilla)

Ilmo. Sr. D. Ramén Buxarrais Ventura
(Correspondiente en Melilla)

Ilma. Sra. D Joaquina Gonzélez Marina
(Correspondiente en Inglaterra)

IIma. Sra. D*. Maria de los Angeles Pazos Bernal
(Correspondiente en Sevilla)

Ilmo. Sr. D. Javier Gomesoto
(Correspondiente en Cadiz)

Ilmo. Sr. D. Romén Ferndndez-Baca Casares
(Correspondiente en Sevilla)

IImo. Sr. D. Rafael Bejarano Pérez
(Correspondiente en Alhama de Granada)
Ilmo. Sr. D. Antonio Bravo Nieto
(Correspondiente en Melilla)

IImo. Sr. D. José Manuel Pérez-Prendes Mufioz-Arraco
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. José Manuel Pita Andrade
(Correspondiente en Granada)

IImo. Sr. D. Carlos Robles Piquer
(Correspondiente en Madrid)

IImo. Sr. D. Vicente Moga Romero
(Correspondiente en Melilla)

Ilma. Sra. D*. Maria del Mar Lozano Bartolozzi
(Correspondiente en Caceres)

IImo. Sr. D. Juan Antonio Gonzilez Iglesias
(Correspondiente en Salamanca)

Ilmo. Sr. D. José Luis Gémez Barcel6
(Correspondiente en Ceuta)

Ilmo. Sr. D. Pedro Navascués de Palacio
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. Manuel Alvar Ezquerra
(Correspondiente en Madrid)

IImo. Sr. D. Javier de Villota
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. José Escalante Jiménez
(Correspondiente en Antequera)

IImo. Sr. D. Thomas Kimball Brooker
(Correspondiente en Chicago)

IImo. Sr. D. Antonio Carvajal Milena
(Correspondiente en Granada)

Ilmo. Sr. D. Javier Navascués de Palacio
(Correspondiente en Cédiz)

IImo. Sr. D. Antonio Fernindez Alba
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. Francisco Luis Diaz Torrején
(Correspondiente en Granada)

IImo. Sr. D. José Luis Garci
(Correspondiente en Madrid)

Ilma. Sra. D*. Adela Tarifa Fernandez
(Correspondiente en Ubeda)

IImo. Sr. D. Andrzej Witko
(Correspondiente en Cracovia)

IImo. Sr. D. Daniel Quintero Miquelajauregui
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. Fco. Javier Albertos Carrasco
(Correspondiente en Barcelona)

IImo. Sr. D. Juan Manuel Pascual Ferndndez
(Correspondiente en Dallas)

Ilmo. Sr. D. Hugo O"Donell y Duque de Estrada
(Correspondiente en Madrid)

IImo. Sr. D. Juan Antonio Gonzilez Iglesias
(Correspondiente en Salamanca)

Ilmo. Sr. D. Yuri Saveliev

(Correspondiente en San Petersburgo)

IImo. Sr. D. José Miguel Santiago Castello
(Correspondiente en Extremadura)

Ilmo. Sr. D. Antonio Bonet Correa
(Correspondiente en Madrid)

Ilma. Sra. D*. Maria Francisca Temboury Alcdzar
(Correspondiente en Madrid)

IImo. Sr. D. José Vergara Quero
(Correspondiente en Barcelona)

IImo. Sr. D. Javier Barén Thaidigsmann
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. Andrés Garcia Maldonado
(Correspondiente en Rincén de la Victoria)

IImo. Sr. D. Miguel Romero Saiz
(Correspondiente en Cuenca)

Ilmo. Sr. D. Gregorio Maranén Bertrdn de Lis
(Correspondiente en Madrid)

Ilma. Sra. D*. Luz Casal Paz
(Correspondiente en Madrid)

IImo. Sr. D. Ramén Tamames G6mez
(Correspondiente en Madrid)

IImo. Sr. D. Pedro Tedde de Lorca
(Correspondiente en Madrid)

Ilmo. Sr. D. Jaime Siles Ruiz
(Correspondiente en Valencia)

IImo. Sr. D. Jaime de Ferrd y Gisbert
(Correspondiente en Palma de Mallorca)
Ilmo. Sr. D. Pablo Alonso Herrdiz
(Correspondiente en México D.F.)

IImo. Sr. D. Mario Torelli
(Correspondiente en Perugia)

IImo. Sr. D. José Calvo Poyato
(Correspondiente en Cabra (Cérdoba)

Ilmo. Sr. D. Emilio de Diego Garcia
(Correspondiente en Madrid)
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EILL ANUARIO NUMERO DIECIOCHO
DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN TELMO, SEGUNDA EPOCA

Este anuario nimero 18 (segunda época) de la Real Academia de Bellas Artes
de San Telmo, correspondiente al afio 2018, se nos ofrece como una publica-
cién plena de contenidos y cada dia mds abierta a las muy diferentes materias
y modos en los que los que las Bellas Artes se manifiestan.

La rigidez clasificatoria en que las actividades artisticas se estructuraban
en el tiempo en que las Academias nacieron, se ha flexibilizado hoy hasta ex-
tremos de médxima amplitud. Se ha producido una hibridacién continuada de
un arte con otro, de un modo con el que antes era su opuesto, hasta el punto de
que las distintas disciplinas artisticas se nos presentan y aparecen como el re-
sultado de una mezcla compleja de tradicién y modernidad tecnolégica.

Otros son los tiempos y otras las perspectivas de vision. No es raro ver
en los departamentos de estudios de las artes co6mo se utiliza la informacién
que proporcionan los big data y los algoritmos de la alta matemadtica. Todo ello
nos estd facilitando otra forma de mirar el arte, porque nos estd descubriendo
capas estructurales y morfologias que permanecian ocultas hasta ahora.

Por otra parte, la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo no puede
permanecer ajena a estas nuevas realidades y abre las paginas de su Anuario a
ellas, y al tiempo que lo hace a los estudios académicos mds rigurosos de sus
propios miembros, también da cabida a quienes desde «extramuros» de nues-
tra Institucién se dedican a pensar sobre las artes, a reflexionar sobre ellas,
ya desde el estudio, ya desde su prictica.

Estas colaboraciones externas, apuntadas ya en nimeros anteriores,
conforman hoy un importante segmento de la oferta del Anuario y en ellas
tiene la Academia la voluntad de perseverar.

La Institucién Académica ha de ser lugar de estudio y excelencia, mas
no puede consumirse en si, mirarse sélo a si misma. Porque una cosa es la
reflexién sosegada, fruto de una internalizacién del conocimiento y otra muy
diferente el encerrarse entre unas paredes que, por nobles y cargadas de tra-
dicién y conocimiento que estén, son siempre un dmbito cerrado en el que
hay que abrir las ventanas. El Anuario es nuestra mejor ventana, una enorme
cristalera desde la que puede contemplarse qué ha hecho la Academia en la
anualidad pasada, al tiempo que pone a disposicion de la sociedad entera sus
estudios y reflexiones, ofreciéndolos al comin y para todos.

En concreto, este Anuario n° 18 (2* época) presenta la portada titulada «Va-
riaciones sobre un yelmo corintio», una recreacién de carécter pop (sobre dibujo
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original de Alvaro Hervis Crespo) del yelmo encontrado junto a la <Tumba del
Guerrero», actualmente en la coleccion arqueolégica del Museo de Malaga. Este
importante hallazgo de la época protohistérica de la ciudad representa una de
sus mds importantes sefias de identidad, y ha sido tema principal del discurso de
ingreso de nuestro Académico Correspondiente en Perugia, D. Mario Torelli.

En cuanto a los contenidos significativos de este Anuario, el afio 2018
confirma el 50 aniversario de la revuelta estudiantil parisina del mayo del
68, cuestion que ha sido recogida en diversos articulos y referencias. Esta re-
vuelta supuso una manifestacion radical de hartazgo hacia la sociedad im-
perante, producto de un intenso malestar cultural, propio del desarrollo de
un mundo que fue considerado traumdtico para la condicién humana. Fue
una revuelta mds cultural que politica, que pugné por sacar a la luz la acti-
tud expresionista del disgusto, y que de alguna manera huia hacia lo utépico.
Después de las utopias futuroldgicas de la modernidad, se planteaba el com-
promiso de desvelar los significados del contexto cultural, social y politico,
interpretandolo en su conjunto. A esto contribuyeron decisivamente los pen-
sadores situacionistas y post-estructuralistas, quienes, en una suerte de en-
mienda a la totalidad de la evolucién de la modernidad, sentaron las bases del
pensamiento critico contemporaneo.

Por lo demas, en la publicacion se han referenciado las numerosas tomas
de posesion de nuestros Académicos correspondientes, y las colaboraciones
internas de Académicos han resultado intensas y variadas, en forma de arti-
culos, resefias, informes o criticas.

El capitulo de colaboraciones externas se sigue afianzando afio tras afio
con la gran calidad de las aportaciones, muestra evidente del interés que ha
suscitado esta publicacién en el mundo cientifico, artistico y cultural.

En la Crénica Anual destaca la importancia que han adquirido los «Pre-
mios Mailaga de Investigacion», cada vez con una participacién mads alta y
cualificada, y en el capitulo de Memoria y Recuerdos destaca el homenaje de
ultima hora dedicado a nuestro Académico D. Manuel Alcantara, fallecido el
pasado mes de abril.

En definitiva, un nimero mas de este Anuario en su segunda época, que
se sigue consolidando como publicacién cientifica, y que contintia generando
cada vez mis expectativas. Su caricter es el de un lugar privilegiado de en-
cuentro para todos los Académicos, y una nueva muestra de la solvencia, la
expansion y el cardcter contemporaneo que presiden actualmente las activi-
dades de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo.

JOSE MANUEL CABRA DE LUNA

Presidente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo

JAVIER BONED PURKISS

Director del Anuario



EL JEFPT DE LA (GASA DT
5. M. EL REY

Palacio de La Zarzuela
Madrid, /& de marzo de 2019

Sefior Don

JOSE MANUEL CABRA DE LUNA
Presidente de la Real Acaderria
de Bellas Artes de San Telmo

C/ Pasillo de Atocha n° 5, 19 A-B
29005 - MALAGA

Estimado Presidente;

Me complace acusar recibo y agradecerle su carta del
pasado dia 7, con la que tiene la amabilidad de enviar un ejemplar del "Anuario
2017" de |a Rea! Academia de Bellas Artes de San Telmo de Malaga.

Le saluda atentamente,

¥

JAIME ALFONSIN
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INGRESO DE D. JAIME SILES RUIZ
COMO ACADEMICO

CORRESPONDIENTE EN VALENCIA

Presentaciéon por D. Pedro Rodriguez Oliva,
Académico Numerario

La prolifica actividad cientifica y literaria del Prof. Dr. D. Jaime Siles Ruiz, a
quien hoy recibimos en este acto solemne como nuestro nuevo académico co-
rrespondiente en Valencia, obliga a nuestra Real Academia de Bellas Artes a
introducir un ligero cambio en el protocolo que es tradicional en la ceremonia
de recepcion de los académicos correspondientes. Elegido por voto unanime
de nuestra institucién (como acabamos de oir tras la lectura del acta que refle-
ja aquella votacién), su candidatura fue presentada el 26 de enero de 2017 por
nuestras Vicepresidenta Primera y Secretaria, las Ilmas. Sras. Dofia Rosario
Camacho y Dofia Marion Reder y de quien en estos momentos estd en el uso
de la palabra, todos miembros de la Seccién Séptima; mas, parecia de absoluta
necesidad que, ademds de nuestra Seccién, en su recepcién como Académico
correspondiente en Valencia interviniesen también quienes componen la Sec-
cién Quinta de Poesia y Literatura ya que son bastantes sus conexiones afec-
tivas y literarias con Mélaga. No podemos olvidar que en 1969 (iCasi ha pasado
ya medio siglo!) con apenas 18 afios y cuando estudiaba los primeros cursos de
Filosofia y Letras en la Universidad de Valencia, en una de sus colecciones ma-
laguefias impresas en Dardo-Sur, Angel Caffarena edit6 el primer libro de poe-
sia de Jaime Siles: Génesis de la luz. Cabe también recordar que a nuestro nuevo
académico la revista Lztoral le dedic6 en 1986 un monografico y que el préximo
mes de noviembre se cumplirdn dos décadas desde que con sus Himnos tardios
Jaime Siles ganara el Premio Internacional de Poesia Generacién del 27 en su
primera edicién. A lo largo del tiempo ha mantenido relaciones de amistad con
quien fue nuestro siempre recordado presidente, Alfonso Canales, a quien pre-
cisamente rindié visita poco antes de su fallecimiento y de cuyo «Réquiem an-
daluz» se ocup6 en la revista Cuadernos Hispanoamericanos; igualmente mantuvo
una fluida amistad con el llorado Rafael Le6n y con su esposa, nuestra Maria
Victoria Atencia. Ha tenido contacto literario con nuestros académicos José
Infante y Francisco Ruiz Noguera, como lo tuvo con Rafael Pérez Estraday lo
mantiene, entre otros muchos creadores algunos aqui presentes, de los que me
permito nombrar sélo a Alvaro Garcia o a Aurora Luque, cuyas traducciones
de Safo ha resefiado, quedando obligado a pedir serias disculpas a los demads
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DISCURSO DE PRESENTACION DE D. JAIME SILES

ilustres poetas y escritores que hoy nos acompafian por no relacionar sus nom-
bres al carecer de un listado de asistentes cuando escribi estas notas.

Nuestro nuevo académico, que actualmente es Catedratico de Filologia
Latina en la Universidad de Valencia, naci6 en esa hermosa ciudad del Levante
en 1951 —ciudad cuyo Ayuntamiento lo ha nombrado en 2013 Hijo Predilec-
to— y con raices malaguefas: su abuelo paterno nacié en Ronda, y su abue-
la materna en Estepona. Fue Premio Extraordinario de Bachillerato (1967),
Premio Extraordinario de Licenciatura (1973). El profesor D. Jaime Siles Ruiz
es Doctor en Filologia Clasica por la Universidad de Salamanca y recibi6 en
1976 el Premio Extraordinario de Doctorado. Becado por la Fundacién Juan
March, amplié estudios en la Universidad de Tiibingen bajo la direccién de
D. Antonio Tovar y posteriormente trabajé como investigador en el Departa-
mento de Lingiiistica de la Universidad de Colonia, donde colaboré con Jiir-
gen Untermann en la redaccién de los Monumenta Linguarum Hispanicarum.
Ahi comenzé su rica labor —aun en plena actualidad— como estudioso de las
lenguas y escrituras de la Espafia prerromana. De 1976 a 1980 fue profesor de
Filologia Latina en la Universidad de Salamanca; de 1980 a 1982, por oposicion,
en la de Alcald de Henares. En 1983 obtuvo la cdtedra de Filologia Latina de la
Universidad de La Laguna (Tenerife) y ese mismo afio fue nombrado Director
del Instituto Espafiol de Cultura en Vienay Agregado Cultural en la Embajada
de Espafa en Austria, cargo del que ces6 —a peticién propia— en noviembre
de 1990. Catedritico Honorario de la Universidad de Viena (1984-1986); Gas-
tprofessor en la de Graz (1985) y en la de Salzburg (1986); Visiting Professor en
las universidades de Madison-Wisconsin (1989) y de Bérgamo (1990); Profesor
de la Universidad de Berna (1990 y 1991); Ordentlicher Professor de la Univer-
sidad de St. Gallen (1989-2002) de cuya Facultad de Ciencias de la Cultura ha
sido decano (1997-1998); Profesor Visitante de la de Turin (1996), de la Uni-
versidad de Ginebra (2000-1 y 2011-12) y profesor invitado de I'Ecole Normale
Supérieure de Lyon (2011), de I'Université Blaise Pascal de Clermont-Ferrand
(2012), de I'Université d’Orléans (2013), y de 'Université Marne-La Vallée
(2014). Doctor honoris causa por la Universidad de Clermond-Ferrant.

EN 1969, ANGEL
CAFFARENA
EDITO EL PRIMER
LIBRO DE POESIA
DE JAIME SILES




Es autor de casi cuatro decenas libros de poemas, varios de ellos tradu-
cidos a otras lenguas; una decena y media de libros de ensayo e investigacion;
de 20 traducciones; de 9 ediciones; de un centenar y medio largo de articulos
cientificos; de 25 prélogos y de mas de mil resefias de libros. Como investiga-
dor multidisciplinar ha trabajado sobre diversos campos como la epigrafia pre-
latina de la Peninsula Ibérica, actividad a la que acabamos de referirnos y tema
cientifico en el que es un referente, o la poesia cldsica grecolatina, la poesia
y la pintura espafola del Siglo de Oro, la poesia europea e hispanoamericana
contemporaneas, las relaciones entre escritura y pintura desde la Antigiiedad
Clasica hasta nuestros dias, la teoria e historia de la traduccién, y ha traducido
teatro, poesia, novela y ensayo de nueve lenguas (griego clisico, latin, griego
moderno, francés, italiano, catalin, portugués, inglés y aleman). Ha sido Pre-
sidente de la Sociedad Espanola de Estudios Clasicos, director del Aula de Es-
tudios Clasicos de la Instituciéon Alfonso El Magnanimo de la Diputacién de
Valencia y director del Departamento de Filologia clasica de la Universidad de
Valencia. Ha sido, ademads, secretario de redaccién de la Revista de Occidente y
es Asesor de Cultura en la Representacién Permanente de Espafia ante la Ofi-
cina de la Organizacién de las Naciones Unidas. En 1973 obtuvo el Premio Oc-
nos; diez afios después, el Premio de la Critica del Pais Valenciano y el Premio
de la Critica Nacional; en 1989, el Internacional Loewe de Poesia y, en 1998,
en nuestra ciudad, el I Premio Internacional Generacién del 27. En 2003 fue
distinguido con el Premio Teresa de Avila y, en 2004, con el Premio bienal de
las Letras Valencianas, concedidos ambos al conjunto de su obra. Ha recibido
también el Premio Nacional de Poesia José Hierro en 2008, el Premio Inter-
nacional de Poesia Ciudad de Torrevieja también en 2008 y el Premio Tiflos.
Ha sido distinguido con la Encomienda de la Orden del Mérito Civil (R. D. de
23 de junio de 1990), la Gran Cruz de Honor por servicios prestados a la Repa-
blica de Austria (1991) y con la Medalla de Plata de la Emigraci6n (2003). Aca-
démico de Ntumero de la Real Academia de Cultura Valenciana, Académico
Correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos (2001) y
Académico Correspondiente de la Real Academia de la Historia (200%).

Hace pocos dias, comentando en una revista nacional su libro Vacios ha-
bitados, Luis Maria Ansé6n recordaba que al poeta Jaime Siles, le «<admiraba
Octavio Paz» y remarcaba de nuestro nuevo académico que su vida ha sido y
es una «vida cubierta de éxitos» que «le debe al latin muchas cosas» a lo que
yo afiadiria que todo gracias a una labor intensa de investigador, de creador,
de laborador incansable: todo un ejemplo de esos universitarios que ahora,
por desgracia para nuestra pobre Espaiia, no son nada ficiles de encontrar.

Jaime: Gracias infinitas por haber aceptado con tu proverbial sencillez y ge-
nerosidad ser nuestro compafiero en esta mas que centenaria institucion y repre-
sentarnos con todo honor para nuestra Real Academia en tu ciudad de Valencia.

PEDRO RODRIGUEZ OLIVA

Malagsa, 22 de febrero de 2018
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INGRESO DE D. JAIME SILES RUIZ
COMO ACADEMICO
CORRESPONDIENTE EN VALENCIA

Presentacion por D. Francisco Ruiz Noguera,
Académico Numerario

EL POETA JAIME SILES

Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo,
Ilmos. Sres. Académicos, Autoridades, Sras. y Sres.

Es un honor para mi pronunciar estas palabras de recepcién en la Aca-
demia de una personalidad tan rica en dedicaciones como el Dr. Siles. En
relacién con esta diversidad de intereses culturales, baste recordar que hay
cierto paralelismo entre el poeta Jaime Siles y el poeta del que ha tratado en
su discurso, José Moreno Villa, cuya labor, en el dmbito de la cultura, fue,
como sabemos, interdisciplinar: poeta, narrador, dramaturgo, ensayista, tra-
ductor, pintor, critico de arte, archivero-bibliotecario y, en cierto modo, algo
parecido a lo que hoy denominamos gestor cultural, que, a veces, tuvo, ade-
mds, responsabilidades administrativas. En buena parte de esos dmbitos se
ha desarrollado la labor del Prof. Siles. En esta ocasién, sin embargo, me li-
mitaré a hablar de la sélida y alta obra del poeta Jaime Siles.

Escribié don Manuel Alvar que Siles es un poeta «de enorme sabidu-
ria cldsica y no clésica ...} que lo ampara todo, desde la mds trivial apariencia
hasta la més velada alusién». Y otro maestro como don José Manuel Blecua
consideraba, segiin nos recuerda la también sapientisima Aurora Egido, en un
articulo de la revista zaragozana de teoria literaria Tropelias (n° 18, 2012), que
Jaime Siles era —tal como lo fue Unamuno en su momento— el poeta mds cul-
to de su tiempo. Y, en ese mismo texto, afiade la profesora Egido: «el mis cos-
mopolita, por sus viajes, sus estancias, su conocimiento de lenguas y culturas,
y su ambici6n sin tasa para abarcarlo todo (en la medida de lo posible). Lo diré
sin ambages: Siles ha sido y es un puer-senex, un poeta y erudito precoz».

De hecho, en el terreno de lo poético, esa precocidad de Siles le llevé
a estar, desde antes de cumplir los veinte afios, en las antologias que dieron
cuenta, a principios de la década de los afios setenta, del cambio de orienta-
cién y renovacién que, desde finales de los sesenta, se estaba produciendo en
la lirica espafola; cambio de orientacién que llevé a la critica, casi siempre



propensa a la clasificacién, a establecer una serie de denominaciones que eti-
quetaran el fenémeno. Se hablé —tomando el nombre de la conocida antolo-
gia de Castellet (Nueve novisimos poetas espanoles, Barcelona, Barral, 1970) — de
los novisimos, y también de los venecianos, de la generacién del 68, o gene-
racién del 70, o generacién del lenguaje. En varios rasgos de la nueva poesia
parecié haber acuerdo entre los clasificadores: se observaba, tanto en los in-
tereses, como en los modos y formas de los jévenes poetas de entonces, un
rechazo de las poéticas realistas de los afios cincuenta, una clara potencia-
cién de la imagen y de la metifora, un gusto por las referencias culturales,
una decida intencién de explorar las posibilidades del lenguaje, una ambicién
de altura en lo expresivo.

Todo esto, que los menos informados presentaron como novedad abso-
luta y ruptura con todo lo anterior, poco menos que un borrén y cuenta nue-
va, tuvo su matizacioén entre los avisados, que advirtieron que la poética de la
joven generacién surgida a principios de los setenta enlazaba con la tradicién
de la poética de un momento preciso de la generacién del 27: la década de los
veinte y solo parte de la de los treinta; es decir, la deriva vanguardista, la gon-
gorina y la surreal de la también llamada generacién Guillén-Lorca, o de la
amistad, o del 25, o de las Vanguardias, o de la Dictadura, o de la Republica.
Por tanto, habia que retroceder algo mas de cuarenta afios en la evolucién de
la lirica espafiola para encontrar antecedentes que pudieran considerarse en
sintonia con las novedades surgidas en los setenta.

Pero fueron los realmente mis avisados los que, desde el mundo aca-
démico y desde el propio entorno de la joven poesia —asi lo hizo Enrique
Martin Pardo en su antologia Nueva poesia espaiiola (Madrid, Scorpio, 1970,
el mismo afio en que se publico la de los novisimos de Castellet)—, los que
pusieron el foco en algunas voces que, aisladas pero persistentes —los poe-
tas cordobeses de la revista Céntico; y también, algo después, algunos de los
malaguefios de la revista Caracola—, desmentian tan larga travesia del desier-
to para la poética de la imagen y el cuidado verbal, una poética que, cierta-
mente, tuvo momento estelar en los afios veinte, sobre todo en los dias de la
devocién por de la poesia pura y del fervor gongorino con motivo del tercer
centenario de la muerte del poeta cordobés, pero no hay que olvidar que, en
muy buena medida, el terreno estaba abonado desde principios del siglo XX,
con la alta conciencia lingiiistica del mejor modernismo.

Como en la evolucion de la serie artistica todo suele ir concatenado, no
hay que olvidar tampoco que esa poética modernista tuvo su fuente en los
maestros simbolistas franceses de la segunda mitad del XIX, que, segiin mi
criterio, tuvo tres vias bien definidas, las tres con unos cimientos comparti-
dos: la exploracién en el lenguaje como base de la expresién poética, bien por
la via de la sensorialidad de Verlaine, o por la intelectualizada de Mallarmé,
o, en fin, por la visionaria y alucinada de Rimbaud.

Por cierto, entre los dioses tutelares de estos maestros franceses —de
forma expresa en Verlaine, recuérdese la cita inicial en el soneto «Lassitu-
de», y también en el joven heredero directo mallarmeano Paul Valéry— es-
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taba el poeta espafol Luis de Géngora, el gran explorado en los recursos de
nuestra lengua.

He mencionado antes la antologia de Enrique Martin Pardo: Nueva poe-
sta espaniola (1970), que tuvo por cierto, veinte afios més tarde una ratificacién
(una confirmacién, dicho en términos casi sacramentales) en la reedicién que
se hizo en la editorial Hiperién, en 1990, junto a una ampliacién: Antologia
consolidada.

Martin Pardo habia publicado en 1967 una Antologia de la joven poesia es-
paiiola (Madrid, Pajaro Cascabel) con una amplia némina de autores y con
criterio estético un tanto heterogéneo, pero en la nueva antologia de 1970
reunid, con criterio de mayor coherencia, una muestra de la obra de seis j6-
venes poetas de entonces: Antonio Carvajal, Pedro Gimferrer (ain firmaba
Pedro), Antonio Colinas, José Luis Jover, Guillermo Carnero y Jaime Siles.
La antologia llevaba dos citas iniciales que eran ya toda una declaracién con
respecto al entendimiento de lo poético; la primera es de T. S. Eliot: «La poe-
sia genuina puede comunicar antes de ser entendida»; la segunda, de Lezama
Lima: «Para mi no existe realidad ni recreacién: hay imagen, es decir, crea-
cién», muy en consonancia, ambas, con la resurreccién de las poéticas de la
imagen a las que antes me referi.

En la introduccidn, el antélogo deja, al respecto, las cosas claras (des-
de mi punto de vista, con mis claridad y poso que, por las mismas fechas,
lo hace Castelllet). Dice Martin Pardo: «Me he propuesto mostrar la dltima
generacién de poetas espafioles y he reunido en esta antologia si no los mais
«representativos» de su generacion, si los que a mi juicio se han planteado
con mads seriedad el propdsito de hacer una poesia con todo el bagaje cultu-
ral posible que distorsione los pobres y acartonados postulados poéticos que
hasta ahora han imperado en nuestro pais. {...} un grupo de poetas jévenes
que entienden la poesia como un ejercicio de tension entre la imaginacién y
el lenguaje».

Asi es que «Ante el desgaste y empobrecimiento de las formas de expre-
sién, que han rayado en el mds lamentable prosaismo, la ausencia de una au-
téntica proyeccién cultural», su propédsito fue «aglutinar el positivo esfuerzo
de un grupo de poetas que han tomado conciencia de este lamentable estado
de nuestra lirica y comienzan, afortunadamente, a revitalizar el concepto de
poema, heredado de la mejor tradicion poética dentro y fuera de Espaia. [...}
A ellos se les debe uno de los intentos mds serios de revitalizacién de nuestra
lirica, que entronca con Aleixandre, Lorca, Cernuda, el grupo de la Revista
Cantico de Coérdoba y, sin olvidar que hablo de conexiones, sigue en Alfonso
Canales, José Manuel Caballero Bonald y Alvarez Ortegar.

De manera que este es el marco en el que los poemas del jovencisimo Si-
les aparecen antologizados por vez primera: en una empresa, como vemos, de
gran empefio en la evolucidn de este género de nuestra literatura.

Jaime Siles entonces solo habia publicado poemas en algunas revistas
(Poesia espaiiola, La Estafeta literaria, Insula y Cuadernos Hispanoamericanos, en
cuyo nimero 235 salié una separata titulada Buenas noches a todos. La inica pu-



blicacién exenta era el cuaderno Génesis de la luz (1969), publicado aqui, en
Malaga, cuando el poeta tenia dieciocho afios, en las ediciones de la Libreria
Anticuaria El Guadalhorce de Angel Caffarena. Es en este cuaderno inaugu-
ral donde aparece uno de los poemas mds sorprendentes y mas recogido en
antologias posteriores: «Iragedia de los caballos locos»: «Dentro de los oidos
/ ametralladamente, escucho los tendidos galopes de caballos, / de almifores
perdidos en la noche», etc. El cuaderno lleva un epilogo del también joven
poeta valenciano Guillermo Carnero, que, por cierto, también habia publica-
do aqui, con Caffarena, Dibujo de la muerte (1967), un libro fundacional de la
nueva poesia.

Pues bien, como suele ser habitual en las antologias, en aquella primera,
incluye Siles una poética que nos va orientando sobre su manera de entender la
poesia. Hago referencia a ella a pesar de que el autor advierte que sobre estas
cuestiones solo debe hablarse desde el aqui y ahora («inicamente cabe hablar
de nuestro ser «hic et nuncw, dice), al final de esa poética advierte: «vuelvo a
recordar que lo antedicho me sirve a mi para hoy, 7 de marzo de 1970, y para
ahora, las 12.30 de la mafiana. Ignoro si seguird siendo util mafiana, o dentro
de unas horas, o de unos meses, o de unos afios». En ese momento, Siles atin
no ha cumplido los diecinueve afios). En fin, he aqui sus palabras: «Creo que la
poesia no se puede decir qué es, sino gue es. De acuerdo con Pedro Salinas, opi-
no que la inica explicacién de la poesia son los propios poemas.

Esto que pudiera parecer pureza e ingenuidad juvenil va a ser tomado,
mucho después, en plena madurez, con plena conciencia tras largo ejercicio y
dedicacién a la poesia.

Creo que no dejan de tener gran interés las consideraciones acerca de la
manera en que un poeta va reflexionando sobre su obra porque, en gran me-
dida, nos informa no solo sobre su pensamiento poético, sino también sobre
su hacer poético e incluso sobre el propio sujeto. Octavio Paz, al referirse a
ese texto extraordinario de Luis Cernuda que es «Historial de un libro», ha-
bla de autobiografia espiritual.

Jaime Siles, motu proprio, o por imperativos editoriales lo ha hecho en
diversas ocasiones, una de ellas, por cierto, aqui en Malaga, en el Congreso
de Literatura Espafiola Contemporinea que organizaba el recordado profe-
sor Crist6bal Cuevas, que fue miembro de nimero de esa Real Academia.
En aquel congreso, convocado bajo el titulo de Poetas del 2000. Modernidad y
Transvanguardia, Siles fue invitado a hablar sobre su poesia (las actas se pu-
blicaron en la Universidad de Milaga en 2001).

Pero me refiero aqui, sobre todo, a las antologias que fueron decantan-
do la némina de esta generacién poética, tales como Poetas espafioles contem-
porineos (Barcelona, El Bardo, 1974); la de Victor Pozanco: Nueve poetas del
resurgimiento (Barcelona, Ambito, 1976); muy especialmente la de Concep-
ci6n G. Moral y Rosa Maria Pereda: Joven poesia espanola (Madrid, Cdtedra,
1979), que supuso, en cierto modo, la entrada en lo canénico de esta promo-
ci6n (Jaime Siles, junto con Villena, es el mas joven de los alli reunidos); y
finalmente, en la mds generosa en nombres y orientada ya hacia la promocién
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siguiente: Florilegium. Poesia iultima espafiola, firmada por Elena de Jongh Ros-
sel. En todas ellas ofrece Jaime Siles una escueta poética de cuatro lineas,
firmada en 1974: «Poetizar es un acto de Realidad y de Lenguaje: trasfor-
mar los nombres hasta el sustrato primigenio, indagar tras el concepto ori-
ginario, pulsar el Ser desde lo uno hasta lo multiple, devolver la realidad a la
Realidad>.

Este mismo texto, acompanado de otros tres, también breves, y con
el titulo «Cuatro momentos de una misma poética», figura en la nueva edi-
cién de la de Enrique Martin Pardo titulada ahora Antologia consolidada (Ma-
drid, Hiperi6n en 1990): de los cuatro «momentos», el primero corresponde
al texto que acabo de citar. Los otros tres estin fechados, respectivamente
en 1982, 1986 y 1987; doy cuenta de esos afios para llamar la atencién sobre
el sentido de proceso evolutivo en la formacién de un pensamiento sobre lo
poético de elaboracién pausada y rigurosa.

Los momentos tercero y cuarto de esa poética se detienen en considera-
ciones sobre el componente fénico en el poema, con referencia aqui, concre-
tamente, a su libro Columnae («<3°. “Dans l'espace quengendre le son, 'imagen
sensoriellement éprouvée s'objective: du rhytme nait, et se 1égitime, un sa-
voir” (Paul Zumthor). Eso es, para mi, la fonacién explicita en Columnae.»),
y, por otra parte, en un par de caracteristicas desiderativas que atafien al
poema contempordneo: la concision y la narratividad como vias para retomar
la estructura profunda del mito; habla Siles de la economia de un anuncio
y la narratividad de un video-clip («<4°. A todo lo anterior me gustaria afiadir
tnicamente esto: la realizacién de un poema contemporaneo (algunos lo llama-
rian post-moderno) que uniera la economia de un anuncio y la narratividad de
un video-clip; que retomara la estructura profunda del mito y reactualizara la
funcién representativa del zopos»).

Pero me parece de interés senalar, especialmente, lo que se dice en el se-
gundo de los cuatro momentos: <Toda obra es, necesariamente, supresion. Y,
también, negacién. Y, sobre todo, historia. El conjunto de signos que se reud-
ne aqui no constituye un fexto: configura una des-significacién. No es lo que
el lenguaje da, sino lo que el silencio niega. Y se sucede asi en la forma, tnico
suceder de toda identidad».

«La forma, tnico suceder de toda identidad». Creo que no deja de ser sus-
tantivo el hecho de llamar la atencion, incluso en lo tipogréfico (la cursiva),
sobre el aspecto de lo formal como agente constitutivo. A fin de cuentas, ha-
bla un poeta que es también lingiiista, y para ambos sustantivos —poeta y
lingiiista—, hay que emplear aqui el adjetivo riguroso.

Si he puesto énfasis en dos de esos «Cuatro momentos de una misma
poética» (el primero y el segundo), es porque, aparte de la fuerza y enjundia
de su profundidad, son los que creo que recogen, con extraordinaria econo-
mia expresiva, pero con un vasto y hondo calado, la almendra de la poética
que Siles defiende en buena parte de su trayectoria como poeta; de hecho,
son los que mantiene en la poética que dio (<Dos momentos de una misma
poética») para la Antologia consultada de la poesia espaiiola. El altimo tercio del si-
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glo (1968-1998), que, con sustancioso estudio introductorio de José-Carlos
Mainer, publicé la coleccién Visor en 1998.

La reflexién més completa, no obstante, es la que hizo el poeta en 2007,
en el cuaderno de la serie Poética y poesia que publica en Madrid la Fundacién
Juan March. Lleva por titulo «El yo es un producto del lenguaje», un esplén-
dido texto de la misma naturaleza del ya mencionado «Historial de un libro»
cernudiano, o del que escribié Alfonso Canales para encabezar la antologia
de sus versos, Hoy por boy, que publicé la Universidad de Sevilla en 1974.

En esa reflexién nos va guiando Siles tanto por el camino de la evolucién
de su pensar sobre la poesia, como, a la par, por las distintas etapas de hacer
poesia, de su escritura. Lo cierto es que en ese hacer poesia, no hay, en su
caso, grandes rupturas, estamos ante una linea evolutiva de gran coherencia,
aunque con matices a lo largo del tiempo. De hecho, en esa reflexion poéti-
ca dice Jaime Siles: «Los temas de mi obra han sido siempre dos: el lengua-
je como realidad, y la identidad como problema. Los poemas son criaturas
producidas por un determinado estado del espiritu». Es luego cuando hace
algunas matizaciones, por ejemplo: «Mi poesia ha sido menos légica que dia-
léctica. En la primera parte de mi vida me interesaron las cuestiones abstrac-
tas; en la segunda, solo las concretas».

Como advierte él mismo, su primer cuaderno, el editado en Malaga por
Caffarena, Génesis de la luz (1969), participa de cierta fascinacién por el irra-
cionalismo surrealista; de hecho, la hispanista Irma Emiliozzi ha visto, creo
que muy acertadamente, la huella de Vicente Aleixandre —con quien Siles,
por cierto, tuvo notable correspondencia epistolar— en estos inicios del jo-
ven poeta.
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Su primera etapa mds representativa empieza, no obstante, con otro
cuaderno publicado en Milaga, también en El Guadalhorce de Caffarena:
Biografia sola (1971) (Por cierto que no son estos dos cuadernos iniciales las
tinicas publicaciones poéticas malaguefias de Siles: en 2004 el Area de Cul-
tura del Ayuntamiento publicé en la coleccién Monosabio la antologia Estado
nunca fijo, con seleccién y prélogo de Guillermo Urbizu; y en 2006, se pu-
blicé la traduccién y edicién que hizo de Versos de 1887 de Elisabeth de Aus-
tria-Hungria (o sea, de la emperatriz Sissi) en la coleccién El violin de Ingres
del Instituto Municipal del Libro. Por otra parte, en 1986, la revista Litoral le
dedic6 un monogréfico (en nimero triple), y en 1998 recibié el Premio Inter-
nacional de Poesia Generacién del 27).

Con Biografia sola, empezaria, en rigor, esa primera etapa que compren-
de, ademds, los libros Canon (1973, ), que fue premio Ocnos, Alegoria (1977), y
Misica de agua (1983), que obtuvo el prestigioso premio de la Critica.

Es una etapa bajo el influjo de la poesia pura, a veces con el hermetismo
propio de esta corriente y también con su brevedad, aunque, con respecto a
esto dltimo, advierte el poeta que también estd alli 1a huella de los presocra-
ticos: una poesia, dice, en la que «el yo estaba deliberadamente anulado o au-
sente, porque el yo me parecia[...} el més incomodo de nuestros accidentes».

Ese proceso de depuracién lingiiistica llega incluso a relacionarse con
una posicién moral cuando sefiala «que las dictaduras pervierten y distorsio-
nan el lenguaje, y que en esto la franquista no era tampoco una excepcion.
Habia, pues, que —nietzscheanamente— repurificarlo, limpidndolo de todas
las sucias adherencias ideolégicas que, como consecuencia de un periodo his-
torico tan largo, pudiera tener. Y, para ello, nada mejor que devolver la len-
gua a sus origenes, intentando encontrar ese “objeto perdido™.

Con desenfado, nos cuenta c6mo habia ciertos guifios entre esa conci-
sién y el lenguaje de la publicidad: «el maximo ejemplo de esta economia de
lenguaje que entonces buscaba la descubri en un anuncio de calzoncillos de
la época, que decia «Nunca tan poco visti6 tanto» y que, de inmediato, se me
convirtié en uno de los principios rectores de mi estétican.

Con la siguiente etapa, y tal vez por cierto cansancio de un hermetismo
con alta carga de abstraccion e intelectualizacidn, llega un especial interés
por las formas consagradas por la tradicién, pero no con caricter imitati-
vo, sino a veces lidico y con una mirada a veces irénica sobre lo urbano y
la naturaleza, en libros como Colvmnae (1987) Poemas al revés (1987) El glipto-
donte y otras canciones para nifios malos (1990), Semdforos, semaforos (1990, premio
Loewe), libro este que ofrece claras muestras de evidentes guifios y homena-
jes a uno de los movimientos histéricos de vanguardia, como el ultraismo.

El volumen Poesia 1969-1990 (Madrid, Visor en 1992) recoge la ya mas
que consolidada trayectoria poética de Jaime Siles hasta ese momento.

Nueve afios después del vanguardista Semdforos, semdiforos, puede decirse
que se inicia otra etapa con una tendencia a la rehumanizacién y también de
la presencia de cierto desengafo, muy presente una especie de dialogo exis-
tencial del yo con la memoria y el pasado, en dos estupendos libros de madu-
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rez como Himnos tardios (1999), que fue, como dije, premio Generacién del 27,
y Pasos en la nieve (2004).

En libros posteriores, como Coleccion de tapices (2008, premio José Hie-
rr0), Actos de habla (2009, premio ciudad de Torrevieja), titulo de claro guifio
lingiiistico a la teoria de los filésofos del lenguaje Austin y Searle, Desnudos y
acuarelas (2009, premio Tiflos) y Horas extra (2011, premio de la Universidad
de Leon), Siles ha seguido esa linea de mayor cercania y rehumanizacion, asi
como de cierto didlogo con otras formas de arte, especialmente la plastica, y
también didlogo con la tradicién cldsica griega, cuyo legado considera vivo,
en su reciente Galeria de rara antigiiedad (2018, premio Gil de Biedma). Ade-
mads, en algunos de estos libros ltimos de madurez, Sergio Arlandis, uno de
los mayores conocedores de su obra, y editor de la antologia Cenotafio (Ma-
drid, Cétedra, 2011), ha sefialado la presencia, con mas intensidad, del amor
y el erotismo, que, de hecho, nunca estuvieron ausentes de su obra, aunque si
mads o menos velados.

En el mencionado texto de reflexién, «El yo es un producto del lengua-
je», junto a las consideraciones poéticas, estan también otras de orden per-
sonal (eso es lo que lo acerca, como dije, al texto cernudiano): «He vivido en
distintos paises y leo y hablo seis o siete lenguas. Conozco el amor en sus dis-
tintas intensidades y facetas, y todavia pienso que es lo Gnico por lo que vale
la pena vivir. La cultura —a la que he dedicado casi toda mi vida— solo es un
engafio, una construccién o un artificio para hacer mis ficil lo dificil, o una
madscara para hacer mas llevadera la absoluta imperfeccién del yo. He pasado
mi vida estudiando los signos. La filologia no ha sido para mi una profesion,
sino una forma de existencia que me ha ayudado a fijar el texto de la vida
escrita o borrada por mi. Los cuadros y los libros me han producido éxtasis
y gozos, la musica la he escuchado como si sus notas contuvieran menos ale-
gria que dolor. La arquitectura me fasciné en mis afios de Viena; la pintura,
en los afios de Suiza».

Este es, en fin, el poeta y el hombre al que hoy recibe nuestra Real Aca-
demia, un poeta que piensa que «el poema es la forma m4s directa de llegar a
uno mismo, de comunicar con lo otro, de ser lo que se es y de serlo solo con
los demas. Por eso, el verdadero protagonista de un poema no es quien lo es-
cribe, sino quien lo lee. El lector es la verdadera persona poematica, solo que
no la tiene dentro de él: se la produce el texto».

Bienvenido profesor, bienvenido admirado y querido poeta Jaime Siles.

FRANCISCO RUIZ NOGUERA

Milaga, 22 de febrero de 2018
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DISCURSO DE INGRESO DE
D. JAIME SILES RUIZ EN LA REAL
ACADEMIA DE SAN TELMO

JOSE MORENO VILLA REVISITADO

Quiero agradecer a la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo y a todos
y cada uno de sus ilustres miembros el alto honor que me hacen al acoger-
me en su seno, en el que tantos buenos y admirados amigos mios ha habi-
do y hay, y muy especialmente al Académico Don Pedro Rodriguez Oliva,
eminente Catedratico de Arqueologia de la Universidad de Milaga, de quien
partié —y me consta— esta iniciativa, y que ha tenido a bien hacer mi pre-
sentacion, y al Académico Don Francisco Ruiz Noguera, excelente poeta,
que ha tenido la amabilidad de hacer mi leudatio.

Como nieto de malaguefios —mi abuelo paterno era de Ronda, y mi
abuela paterna, de Estepona— comprenderéis muy bien la ilusién que me
hace incorporarme a una Institucién del prestigio de ésta, en la que veo re-
presentado el cardcter artistico y literario de la ciudad de Milaga, tan unida
desde Salvador Rueda al modernismo y que, por muchas razones, tan aso-
ciada estd a la Generacién del 27, a cuya sombra como poeta me formé. En
Mailaga —en los Cuadernos de Maria Isabel, dirigidos por Angel Caffarena,
se publicaron mis dos primeras entregas de poesia—y en Malaga el Litora/ de
José Maria Amado me dedicé en 1986 un amplisimo y fastuoso monografico.
A Malaga llegué por vez primera en julio de 1970 y entonces y en ella conoci
a Alfonso Canales, Maria Victoria Atencia, Rafael Leén, Pablo Garcia Bae-
na, Bernabé Fernidndez Canivell, Pepe Bornoy, Rafael Pérez Estrada y José
Infante. Recuerdo muy bien aquellos dias que marcaron mi vida, pues Alfon-
so Canales fue —junto con Vicente Aleixandre— quien me puso en contacto
con el que iba a ser mi maestro, Don Antonio Tovar, entonces en volunta-
rio exilio en Alemania. Mdilaga, pues, pasé de ser un nombre en labios de
mi abuela a convertirse en una fiel madrina mia, como me demostré al con-
cederme muchos afios después el I Premio de Poesia Generacién del 27. Mi
agradecimiento, pues, una vez mds a la ciudad de Malaga por el trato que
siempre me ha dispensado y a la Real Academia de Bellas Artes de San Tel-
mo que, desde 1849, con tanto rigor como prestancia la representa.

He elegido como tema de mi discurso la figura y la obra de un creador
y artista malaguefio, cuyo desarrollo humano, artistico y espiritual intentaré
seguir a lo largo de las tres primeras décadas del pasado siglo: en concreto,



hasta junio de 1936, pues acompanarlo hasta esa sangrienta fecha ya es mu-
cho, dada su ingente e intensa actividad. Me cefiiré, pues, a un espacio cro-
noldgico tan interesante como preciso, que me he impuesto no sobrepasar,
porque ello exigiria uno o dos o tres libros, y no sélo un discurso, y breve,
como necesariamente, ha de serlo éste.

La maltiple personalidad de José Moreno Villa —poeta, pintor, histo-
riador y critico de arte, editor de clésicos, archivero, bibliotecario, articulista
y traductor— proporciona una gran riqueza de fondo a su proteica figura,
pero complica también la tarea de clasificarlo a él y a toda su amplia y varia-
da produccién. Lo que ha obstaculizado no poco la labor de la historiografia
literaria, que no ha sabido bien a qué generacién o grupo adscribirlo y, por
ello, tampoco cémo situarlo y entenderlo’. Renunciaré, pues, a hacer una de-
tallada exposicion histdrica de su vida y su obra, empresa que dejo para una
monografia que pienso publicar en un futuro préximo, y me cefiré a lo inico
que , en el limitado tiempo del que dispongo, puedo con el debido rigor ha-
cer: esto es, tratar el problema de su adscripcién histérica a una de las varias
generaciones que coexistieron en la Espafa anterior a la guerra civil, e inten-
tar explicar, en lo posible, los rasgos que lo individualizan y distinguen den-
tro de la suya propia, asi como aquellos que lo acercan al horizonte creador
de la siguiente, de la que es un inmediato precedente y, en algunos puntos,
un compaiiero de viaje, ademds de un claro precursor. José Moreno Villa —
como vio muy bien nuestro afiorado Alfonso Canales*— fue —o pudo pare-
cer— un poeta intermedio o un poeta de transicion entre su generacion, la
del 14, y la siguiente, la del 27, que es como, con matizaciones, él mismo se
considera’: «Poeta de transicion, poeta de enlace». Pero yo preferiria conside-
rarlo un poeta transgeneracional, ya que —como, segin Guillermo de Torre*,
suele suceder en todas «las empresas de renovacién»— «mientras por un lado
avista(n) nuevos horizontes, por otro se interna(n) atin en regiones sobrepa-
sadas». Lo que, aplicado a lo que nos interesa, quiere decir que hay manifes-
taciones artisticas y literarias aisladas que se producen mucho antes que las
ya sistematizadas y en serie con que luego un estilo o un periodo se identifi-
card. No es un hecho nuevo y la historia esta llena de ejemplos que pueden
ilustrarlo. En el caso de Espafa, también. Pero aqui la tirania o comodidad
pedagdgica o la inercia y pereza del llamado «método generacional» se ha
aplicado de un modo no poco arbitrario, dejando en la sombra a numerosos
creadores que han quedado injustamente oscurecidos no tanto por la falta de
relieve de su obra como por la resistencia de ésta a ajustarse a las exigencias
de aquel. El método de las generaciones tiene el inconveniente de aplicar a su
objeto de estudio el mismo apriorismo que, segiun Ernesto Sibato’, utilizaba
aquel icti6logo cuyo modo de clasificacién le llevé a afirmar que no hay peces
que midan menos de cinco centimetros de largo, sin caer en la cuenta de que
la red empleada por €l para ello no dejaba pasar peces de menos de cinco cen-
timetros de largo. En el caso de Moreno Villa esto mismo ha llevado a que
—sin advertir la profundidad y riqueza de su amplia paleta intelectual ni los
vasos comunicantes que hay entre todos los distintos campos que, con tanto
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conocimiento como rigor, trata y que se inter-influyen los unos en los otros
llegando no pocas veces a converger— se pusiera en duda la calidad misma
de su obra, rebajindola toda con aquella ingeniosa y malintencionada frase
(«casi pintor, casi critico, casi poeta») que alguien puso en circulacién y que,
por o pese a lo injusta de la misma, se abrié ficilmente paso en los mentide-
ros de la época y que él, como victima, tuvo a lo largo de su vida que sufrir y
soportar. Por fortuna, no le faltaron valedores ni entonces ni tampoco hoy:
ahi estdn los articulos de Enrique Diez-Canedo, Américo Castro, Eugenio
D’Ors, Antonio Machado, Antonio Espina, Alfonso Reyes, Luis Cernuda,
Octavio Paz, Max Aub, Juan Rejano, Salazar Chapela, José Luis Cano, asi
como los estudios de José Angel Valente, Luis Izquierdo, Guillermo Carne-
ro, Eugenio Carmona, Juan Manuel Rozas, Juan Cano Ballesta, Julio Neira
José Maria Barrera, Fajardo Salvador, Rosa Romojaro, Enrique Baena, An-
tonio Gémez Yebra, Francisco Diaz de Castro, Maria Payeras, Leonardo
Romero Tobar, Alvaro Salvador, Antonio Jiménez Milldn, Ada Salas, Fidel
Villar Ribot, Arturo del Villar, Luis Antonio de Villena..., mds los libros de
José Francisco Cirre, Eugenio Carmona, Lépez Frias o Alberto Ballestero
Izquierdo, por citar sélo algunos de los mds relevantes de entre los dedicados
a él en exclusividad®, asi como la edicién de sus Poesias Completas, hecha por
Juan Pérez de Ayala.

Moreno Villa —«cansado de esperar una estima que él sabe que va me-
reciendo, que desea, que dice que desea, y que no le acaban de dar», como lo
presenta Juan Ramén’ en una 4cida caricatura fechada en 1917— ha estado
demasiados afos en ese limbo de la historiografia artistica y literaria del que,
de una vez por todas, debe ya salir. Y, para ello, nada mejor que situarlo en su
preciso momento histdrico y leer, releer aquel tiempo desde la perspectiva y
la distancia que permite el nuestro, viendo —o intentando ver— todo lo que
Moreno Villa supuso y fue en él. Y lo que fue, al menos en un primer mo-
mento, fue esto: un hombre de la generacién del 14, nueve afios mis joven
que Enrique de Mesa, ocho afios mas joven que Enrique Diez-Canedo y que
Gabriel Mird, siete anos mas joven que Julio Romero de Torres y que Ramén
Pérez de Ayala, seis anos mas joven que Juan Ramén Jiménez y que Eugenio
D’Ors, cuatro afios mds joven que Ortega y Gasset y que Jiménez Fraud, tres
afios mis joven que Navarro Tomds y que Le6n Felipe, dos afios mas joven
que Américo Castro y que Federico de Onis, un afio mds joven que Manuel
Garcia Morente, coetdneo estricto de Gregorio Marafién, nacido el mismo
afio que €l, y un ano mayor que Ramén Gémez de la Serna. Indico esto por-
que la determinacién que supone la fecha de nacimiento no es algo baladi,
pues permite —y esto si que es mérito del método de las generaciones— es-
tablecer cortes en el tiempo y distribuir y clasificar obras y hombres en su
marco histérico preciso. Lo que, por lo pronto, facilita la capacidad de ver
cémo los hombres de la generacion del 98 nacen en un arco temporal concre-
to (Unamuno en 1864, Valle-Incldn en 1866, Baroja en 1872, Azorin en 1873,
Manuel Machado en 1874, su hermano Antonio y Ramiro de Maeztu en 1875)
y que los de la generacién del 14 lo hacen entre 1878 y/o 1880 y 1895. Pero las
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fronteras cronolégicas —como las territoriales— son permeables y flexibles.
De ahi que Enrique de Mesa, Gabriel Miré y Enrique Diez-Canedo perte-
nezcan a la generacién del 14 como también Pedro Salinas y Jorge Guillén,
que serian, respectivamente, los mayores en edad y los mds jévenes de ella.
Juan Larrea y Mauricio Bacarisse se encontrarian en la frontera entre el 14 y
el 27, y Gerardo Diego y Amado Alonso serian ya del 27. Con esto quiero se-
fialar la injusticia con que, de atenernos a él, el método de las generaciones
—tan util para explicar algunas cosas, pero no todas— puede dejar en una
especie de tierra de nadie a muy valiosos creadores, cuya obra sobrepasa los
limites de su generacién. Este, y no otro, parece ser el caso de Moreno Villa
que —como Ortega— se forma en Alemania, donde estudia cuatro afios
Quimica en la Universidad de Friburgo y que, tras abandonar dichos estu-
dios, regresa a Espana y se establece, primero en Malaga, donde, por media-
cién de Américo Castro, comienza a traducir para el editor Daniel Jorro los
Beitrige zu einer Kritk der Sprache de Frizt Mauthner que, con el titulo de Con-
tribuciones a una critica del lenguaje, publicara en Madrid en 1911. El historiador
del arte Ricardo Orueta —mucho mayor, pero malaguefio como Jiménez
Fraud y como €l y que con la Republica seria Director de Bellas Artes— es
quien le anima a dejar Mdlaga y trasladarse a Madrid, donde comparte piso
con Manuel Garcia Morente, Enrique Ramos, que seria Ministro de Hacien-
da con Azaiia, el diplomatico Antonio Cruz, Américo Castro, Orueta y un
sobrino de éste®. En Mélaga —e influido por Arnim, Chamisso y los demas
autores que habia leido mientras vivia en Alemania: Goethe, Schiller, Heine,
Uhland, Novalis...”— escribe un poema que Jiménez Fraud entrega a Ortega
y Gasset y que éste hace que se publique en Los lunes del Imparcial. Su amistad
con Ortega se inicia ese mismo afo: 1910. Y serd tan continuada que el nom-
bre de la primera hija del filésofo, Soledad, que luego seria jefa mia cuando
fui secretario de redaccion de la Revista de Occidente, lo sugiri6 Moreno Villa.
Colaboré con él mucho en la revista Espaiia y en El Sol, aunque menos en la
Revista de Occidente™, en el que sélo publicé cinco articulos: «El silencio de
Mallarmé» (1923), «Autocritica» (1924), «Elie Lambert, Toledo», «Nuevos ar-
tistas. Primera Exposicion de Artistas Ibéricos» y «Una leccion de museo:
tras la morfologia de Rubens» (estos tres ultimos en 1925). Animado por Don
Francisco Giner de los Rios, cursa Historia del Arte en la Universidad Cen-
tral y empieza a trabajar con Don Manuel G6mez-Moreno, con el que, a par-
tir de 1911, recorre La Rioja, Haro, Santo Domingo de la Calzada, Burgos,
Covarrubias, Santo Domingo de Silos, Le6n, Alba de Tormes, Toro, San Ro-
man de Hornija" lo que dejara huella tanto en su visién de Espafia como en
su propia poesia. Otros recorridos por tierras de Salamanca, Avila y Segovia
los hard acompafiado por Ortega, Baroja y Domingo Barnés. Y sucesivas vi-
sitas a Toledo hace con Américo Castro, el fildlogo Solalinde y Alfonso Re-
yes?. De esta etapa de su vida, dedicada, bajo el estimulo y la férula de
Go6mez-Moreno, a la Seccién de Arqueologia e Historia del Arte del Centro
de Estudios Histéricos, para la que —como dice®— dibujé «capiteles y zapa-
tas», hizo «multitud de fotografias» y tomé «cantidad de apuntes», procede su
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interés por las miniaturas visigéticas y mozéarabes y también su cuento «Exi-
mino, el presbitero», incluido en su libro Evoluciones. Sefialo esto porque es
un rasgo mds de su pertenencia a la generacion del 14, una generacién de es-
pecialistas y no de diletantes. Y, en este sentido, conviene recordar que des-
de 1916 Moreno Villa colaboré en Archivo Espafiol de Arte, Gaceta de Bellas
Artes, Residencia, Arquitectura, Novedades y Boletin de la Sociedad Espafiola de Ex-
cursiones con articulos y estudios de su especialidad. Pero lo que nunca hizo
—y son sus palabras— fue mezclar «a literatura con la historia cuando se
trataba de investigaciones» porque esto le parecia «pecado contra la inteli-
gencia». Lo que si tomé «de la historia para la literatura —y lo reconoce—
fue lo evocativo»'t. Cuenta que Juan Ramén en conversaciones particulares,
lo recriminé «cuerdamente» por haberse dedicado a trabajos histéricos y de
erudicién, que, segin él, acabarian por secarlo o disciplinarlo demasiado.
Pero Moreno Villa no le hizo caso: segin €I, <Todo es 1til si se asimila bien».
Ademis, se sentia integrado en el Centro de Estudios Histéricos tanto en su
Seccién como en la de Filologia, y era tan consciente y estaba tan convencido
del trabajo que realizaban alli que, en su autobiografia, no duda en afirmar:
«La labor de aquellos afios quedard como modelo en nuestra historia»’. Y no
se equivoco porque asi ha sido. Veremos que a ese mismo proyecto de reno-
vacion intelectual se acogera tras su fracaso amoroso con Florence y su regre-
so de Nueva York en 1927. Pero ain no hemos llegado a ello: estamos entre
1912 y 1916, afios que recuerda como «duros» por diferentes causas: porque
«no acababa de encontrar el modo de conllevar los estudios histéricos y la
poesia»; porque habia tenido diferencias con Gémez Moreno y habia dejado
el Centro de Estudios Histéricos; porque estaba disgustado consigo mismo;
porque ganaba apenas para sostenerse; «y no podia pensar en casarse ni en
tener un amor oscuro»'. Por «amor oscuro» entiende el amor-pasion que le
llevé a dejar el piso que compartia con sus amigos e irse a vivir con Felisa, la
chica que les servia y que, enferma de tuberculosis, murié muy pronto. A ello
se refiere Juan Ramoén Jiménez cuando, en su cruel caricatura ya citada y que,
escrita en 1917, es coetdnea de toda esta terrible situacién por la que Moreno
Villa entonces atravesaba, habla de «su alicorta, oscura, rinconera, subterra-
nea vida»". Y habria que preguntarse si los muy posteriores Sonetos del amor
oscuro de Lorca no habran tenido su origen léxico en la formulacién amor os-
curo, acufiada por Moreno Villa y que es probable que el poeta granadino es-
cuchara de labios del poeta malaguefio en esas mismas fechas, pues, sabedor
del doloroso estado en que se encontraba y conocedor de su valia, Alberto Ji-
ménez Fraud, amigo suyo desde los dieciocho afios y director de la Residencia
de Estudiantes, le invita a establecerse en ella: «necesito —le dice™— unos
cuantos hombres jévenes que, por su rectitud moral, su aficién al trabajo y su
entusiasmo por las cosas nobles, influyan sin reglamento ni cargos determina-
dos en el ambiente de la casa. Tt no vas a ser pedagogo, pero vas a ayudarme
mids de lo que te figuras». Y asi fue: Moreno Villa estuvo en la Residencia de
Estudiantes casi veinte afios: de 1917 al 29 de noviembre de 1936, con la inte-
rrupcién de un afo que, tras ganar las oposiciones al cuerpo de Archivos y
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D. JAIME SILES RUIZ, PRONUNCIANDO SU DISCURSO DE INGRESO

Bibliotecas, pasa en Gijon, destinado en el Real Instituto Jovellanos, hasta
que en el verano de 1922 se traslada a Madrid como Director de la Biblioteca
de la Facultad de Farmacia. El afio pasado en Gijén lo dedica a fotografiar
los dibujos antiguos coleccionados por Jovellanos y Cea Bermiudez, que, con
el titulo de Dibujos del Instituto Fovellanos. Dibujos del Instituto de Gijon. Catd-
logos por José Moreno Villa se publica en Madrid en 1926; a pasear con el pin-
tor Pifiole, a jugar al tenis y a traducir, por encargo de Ortega, Conceptos
Sfundamentales en la historia del arte de Wo6lfHlin, que todavia hoy sigue editin-
dose. Pro pane lucrando habia traducido unos ahos antes, en 1919, Lucinda de
Friedrich Schlegel y también una comedia de Hofmannsthal, Der Abenteuer
und die Singerin, que entregé a Garcia Sanchiz y de la que parece haberse
perdido todo rastro®.

Hasta ahora he hablado en lineas generales de su vida hasta los afios
veinte del pasado siglo, pero nada o casi nada de su obra. Pues bien, ha llega-
do el momento de hacerlo de sus libros de poemas publicados entre 1913 y
1936, que son Garba, publicado en 1913; E/ Pasajero, publicado en 1914; Luchas
de Pena y Alegria y su transfiguracion, publicado en 1915; Evoluciones, publicado
en 1918; Coleccion, publicado en 1924; Jacinta la Pelirroja, publicado en 1929;
Carambas, publicado en 1931; Puentes que no acaban, publicado en 1933; y Salin
sin muros, publicado en 1936. No todos tienen el mismo valor ni nos pueden
interesar de igual manera. Pero ello no nos exime ni de su breve descripcién
ni de su somero anilisis. Recordemos que, desde 1916 hasta 1921, Moreno Vi-
lla sustituy6 a Juan Ramoén Jiménez en la editorial de Rafael Calleja. Lo que
le permitié la suficiente holgura econémica como para emprender la aventu-
ra amorosa con Felisa, que acabé tan mal y tan pronto y que determiné su
paso a la Residencia de Estudiantes, donde permanecié como residente-tutor
casi veinte afios. Conviene, pues, retener esto y acercarnos a la poesia escrita
por él antes de 1917, fecha en que ingresa en la Residencia de Estudiantes. El
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primero de sus libros, Garba, bautizado asi por Enrique de Mesa, ya que Mo-
reno Villa se resistia a titularlo Gavillas*®, indicaba en su dedicatoria a tres
poetas (Rubén Dario, Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez) el camino
por el que su primera 6rbita iba a transcurrir. Garba —como su propio autor
reconoce®— «tenia mucho sedimento atin de lo leido, demasiadas resonan-
cias», pero también alguna interesante novedad: adelantaba un sistema de ri-
mas, en el que profundizard después el primer Gerardo Diego, y
motivos —como el de la Guardia Civil— que tematizard después Federico
Garcia Lorca*; algunas de sus estrofas —como ésta, de «Ante la Catedral de
Le6n»*: Tienes plasmada el alma antigua / en el color de tu semblante. / Toda tu an-
gustia se averigua / en esa palidez de amante— parecen una ecfrasis de la pintura
de Romero de Torres; otras, como «Alma tullida»*# se inscriben en la vertien-
te del feismo modernista que, mezclada con timidos ecos de la Espaiia Negra
de Gutiérrez Solana, es visible también en los primeros versos de «El terror
mitico»*: Tiene Caldea sus berederos / por tierras de sol sin pan, / tierra de pitas y
chumberas, / broncos olivos, negro encinar; hay romances —como «Leyenda de la
mora Argentea»**— que preludian los posteriores de Lorca, y una tendencia a
la lengua coloquial, asi como estampas muy plasticas —como las que infor-
man «I'res momentos del parque de Malaga»*’—, que anuncian ya la técnica
de enfoque del Moreno Villa maduro; «Representaciones»*$, que son retratos
de Valle-Incldn, Pio Baroja, Azorin y Unamuno; y un significativo adelanto
de lo que luego serd la poesia de tema taurino y del que es un claro preceden-
te el soneto «El toro de lidia»*®. Pero lo que destaca, sobre todo, en el libro es,
ademds de una polimetria de cufio modernista, pero superadora de €l, un

sentido d’orsiano del equilibrio y de la euritmia’®,patentes en la escritura de

la serie titulada «Las sugestiones del mar», y una sensibilidad que ya no es ni RECORDEMOS

la noventayochista ni la modernista, sino otra, en la que aparece ya una for- QUE, DESDE
mulacién como flor de la conciencia, que corresponde a una visién critica de la 1916 HASTA 1921,
realidad, asi como su interés por lo nuevo y lo desconocido, rasgos ambos MORENO VILLA
muy propios del primer perfil de la generacién del 14, pero que anuncian ya SUSTITUYO A

el horizonte de algunos de los estilos venideros: en concreto, del neopopula- Z

rismo de Lorca y Alberti, pues otras de las novedades que el primer libro de J UAN RAMON
Moreno Villa aporta es, precisamente, su declarada voluntad de andalucis- JIMENEZ EN LA
mo, patente en su recuperacién de la copla y del lirismo de origen popular’”. EDITORIAL DE

En esto coincide con el Juan Ramén Jiménez que, harto de lo que llama el RAFAEL CALLEJA

«eternismo castellano», proclama su «conciencia de andaluz», llegando a afir-

mar mds tarde que su «idea instintiva de entonces, y consciente de luego» —
se refiere a la época de composicion de sus Sonetos Espirituales, escritos entre
1913 y 1915°*: es decir, las mismas en que Moreno Villa inicia su andadura
como poeta— «era la exaltacién de Andalucia a lo universal en prosa; y, en
verso, a lo universal abstracto», razén por la que se puso por nombre «e/ anda-
luz universal a ver si podia —dice— llenar de contenido mi continente»®.
Juan Ramén habia reaccionado ya contra lo mas externo, decorativo y orna-
mental del simbolismo y del modernismo —sobre todo, de su versién parna-
siana con la que aqui durante mucho tiempo se identific6 —y opté por «r



por dentro»— como Rubén Dario pronto advirtié, al decirle «Usted va por
dentro». Ahora bien este andalucismo de Juan Ramén —que €l mismo en-
tronca con su interés por las literaturas regionales, fruto de sus lecturas de
Rosalia de Castro, Curros Enriquez y Jacinto Verdaguer’*— nada tiene que
ver con el de Salvador Rueda o Francisco Villaespesa, de los que voluntaria y
decididamente pronto se aparta: sobre todo, de su llamativo colorismo, al
dominar en €l dos tonos medios, las veladuras» y «los grises». Lo que concuer-
da con los usados por Moreno Villa, cuyo «sentimiento del color emparejaba»
—segun él mismo reconoce®— con el de Juan Gris, o con el de Braque, cu-
yos «colores sepia y verde profundos» (...) «jugando con los blancos o con los
ocres» le entusiasmaban. Y, aunque esto es posterior a la escritura de sus pri-
meros libros, conviene tenerlo en cuenta, pues, como observa Eugenio Car-
mona*, «Moreno Villa asimil6 una gama cromitica que pricticamente no
abandonari en el resto de sus producciones», destacando en ellas «la combi-
nacion de blanco, sepia, ocre y verde». Lo que Garba aporta a la poesia de su
época es «una depuracién de cuanto de retérico y literario» tenia el moder-
nismo»? y, en ese sentido, este primer libro de Moreno Villa —pese a lo mu-
cho que debe a sus lecturas de las generaciones anteriores a él— se inscribe
ya en el espiritu y casi en la forma de la suya propia —la del 14— y puede
compararse con los principios de estética defendidos entonces por Ortega y
Gasset, que Moreno Villa claramente comparte. Prueba de ello es el texto «
Ensayo de Estética a manera de prélogo», con que José Ortega y Gasset
acompafia su segundo libro, E/ Pasajero, y la glosa con que Eugenio D’Ors lo
recibe y acoge: tanto las ideas de uno como de otro serdn recogidas después
por el propio Moreno Villa en su «Autocritica», publicada en 1924 en la Revis-
ta de Occidente y cuyo interés es maximo porque en €l repasa el desarrollo y la
evolucién de su obra desde 1913 hasta esa fecha, estableciendo alli el esquema
de lo que hasta entonces podria considerarse su poética. Dice alli que cree
«en la personalidad mds que en la escuela literaria»; que ha intentado «decir
lo mas posible del modo mds directo y sencillo»; declara que ha querido ha-
cer una «Poesia desnuda y de voz francamente humana»**; que su ideal es «en-
cerrar lo fadstico en lo apolineo» y que esa utopia constituye su deseo
artistico; reconoce que «el garbo andaluz y la severidad castellana son los
nortes que» le «atraen con mayor insistencia»; indica que, en su primer libro,
Garba, usé «vocablos inusitados en poesia, no raros o trasnochados, sino del
dia» y que entonces la poesia era para €l «sobre todo confesion». También en
esta misma fecha —1924, en la que empieza ya a dibujarse con cierta nitidez
el primer perfil de la generacién del 27— José Moreno Villa hizo para Clasi-
cos Castellanos una edicién del teatro de Lope de Rueda®, cuyo prélogo
aporta una interesante estampa de cémo €l veia el panorama inmediatamen-
te anterior: «Hace unos afios —dice*°— cultivaban los circulos literarios y
artisticos de Madrid el amor a lo primztivo en el arte: sentian mds al unisono
con el autor de la Celestina, o con Berceo y con Memling, que con Lope, Gar-
cilaso o Veldzquez. Se renegaba del siglo de oro y los siguientes, para ensal-
zar sin limites los siglos XV y XVI; porque el entusiasmo abarcaba tanto lo
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primitivo como lo del primer Renacimiento. Y es claro que la gran figura
dictatorial de don Ramoén del Valle-Incldn hervia en las campaifias estéticas
de entonces». Y anade este dato, que hoy considerariamos como hecho a la
medida de la llamada estética de la recepcion: «Un investigador futuro de sus
obras puede que nos indique mafiana si Don Ramén debe mucho o poco al
autor y cémico Lope de Rueda». Y, por si esto fuera poco, lo enriquece con la
siguiente reflexién: «Sospecho que no son posibles ya en la juventud literaria
de hoy aquellos desvanecimientos y transportes misticos que nos sobreco-
gian hace quince o veinte afios por influjo de primitivos y prerrafaelistas. En-
tonces empezibamos a ver y eran explicables todos los entusiasmos. Hoy,
primitivos, cldsicos y barrocos participan de una contemplacién no menos
amante pero mas ponderada. Nos hemos dado cuenta de que son Historia y
no manantiales. Los tiempos son de radicalismos y extremismos; es posible
que luego venza la reaccién; pero parece dificil que un artista novel se some-
ta a lo histdrico como se sujetaron Julio Antonio, el escultor; Julio Romero
de Torres, y los hermanos Zubiaurres, en sus primeros tiempos»*'. A Moreno
Villa —que considera a Lope de Rueda «mds actor que autor»**— ¢cémo no
ver aqui el germen de su libro Los autores como actores y otros intereses literarios de
mds aca y mas alla, publicado en México en 19517 —lo que le atrae de éste es
«lo poco que hay en sus comedias de hombre de letras propiamente dicho, y
lo mucho, en cambio, de cufio popular, de dimes y diretes»; el que el coloquio
fuera para €l «el reino de la fantasia caprichosa y del sentido alegdrico»*; las
escenas «de sabor popular, simple y dspero, que llama Pasos», «la justeza inmu-
table de su léxico y —nota egregia, dice— la sobriedad»*4; asi como que, para
sus efectos comicos, se valiese «de las incorrecciones de lenguaje propias del
vulgo bajo». Pero no sélo esto: también dos cosas que luego él mismo explo-
tard: la patrana, base de las comedias de Lope de Rueda, y la poca importan-
cia que «a los asuntos» da. Lo primero le servird para titular uno de sus
propios libros, Patrafias, una coleccién de relatos, que seria resefiada por
Américo Castro; lo segundo, para el poema sin asunto, tan del gusto de las
vanguardias. También tomard de Lope de Rueda el «presentar una misma
cosa de diferentes maneras»¥, algo especialmente visible en las distintas va-
riaciones de no pocos poemas del 27. Y una observacién procedente de su
condicién de historiador del arte: el cotejo entre lo literario y lo pictérico
porque, segun él, «las diferencias visuales o plasticas se aprecian mds pronto
que las literarias»*®. Otro aspecto de Lope de Rueda que atrae su atencién es
que «se complace en los rasgos caracteristicos, no en los rasgos generales, que
era lo clasico». Y alude ya a algo que luego serd determinante en el surrealis-
mo espaifiol: me refiero a lo que llama «impulso psicolégico» y que, segin €I,
arrastra y coloca a Don Quijote «ante situaciones desorbitantes»*’. Admira el
hecho de que en las comedias de Lope de Rueda las figuras secundarias ten-
gan mas relieve que las principales: «Son las negras, los lacayos, los simples y
las criadas las notas vitales de su teatro» —dice*®. ¢Cémo no ver en esta frase
el inicio de la idea de su libro Locos, enanos, negros, nifios palaciegos y otras gentes
de mal vivir en la Corte de los Austrias menores, publicado en México en 1939?



LOS TIEMPOS SON
DE RADICALISMOS
Y EXTREMISMOS;
ES POSIBLE QUE
LUEGO VENZA LA
REACCION

Pero en el teatro de Lope de Rueda descubre también la falta de unidad y la
voluntad de prosaismo*® y, tras citar la opinién de Menéndez Pelayo, conclu-
ye diciendo: «Todavia creo yo que ejerce y puede ejercer influencia su estilo
en los escritores espafioles: no nutriéndoles de vocablos en desuso, sino mar-
candoles la ley de la exactitud, la sobriedad y el destello fonético y cromatico
de la palabra. {Se puede decir esto de muchos cldsicos?» —se pregunta. Vale
le pena retener esta serie de elementos —exactitud, sobriedad, destello foné-
tico y cromatico de la palabra, asi como la reduccién de los asuntos «a la mi-
nima expresién, a un mero andamiaje para reconstruir escenas vivas y
regocijadas»’°— pues, junto al prosaismo y el tono coloquial ya citados, serdn
rasgos de su propio estilo y formardn —junto con el esquematismo que indi-
ca en Lope de Rueda— parte sustancial de su propia poética. Algo similar
apunta a propésito de Espronceda, de quien en esta misma época hace una
edicién para la misma coleccién y editorial y en quien descubre otras carac-
teristicas, propias, segin €él, de nuestro temperamento y, por lo tanto, tam-
bién de nuestra literatura: «nitidez», «aspereza tangible» y «colores concretos
—dice’™— deseamos los espafioles». Y no pocos de esos elementos —el colo-
quialismo, el mondlogo, los metros cortos y la asonancia— los vamos a ver en
su propia obra también. Moreno Villa —coincidiendo en esto con Ortega y
Gasset™— se interes6 desde muy pronto por lo que él mismo llama’ Ja com-
plejidad que significa siempre la obra de arte» y sus observaciones sobre los
procedimientos poéticos de Espronceda serdn reconocidos, tenidos muy en
cuenta y seguidos muy de cerca por Jaime Gil de Biedma cuando, muchos
afios después, en 1966, haga su edicién de E/ diablo mundo, El estudiante de Sa-
lamanca y las Poesias de Espronceda’*. Moreno Villa sefial6 el influjo de éste”
en los hermanos Machado —sobre todo, en Manuel— y en Juan Ramoén Ji-
ménez. Todo lo cual puede servirnos para situar la poesia de Moreno Villa
en los afios que median entre 1913, fecha de la publicacién de su primer libro
y 1924, en que se publica su libro Coleccion. Lo que ha escrito en esa década
es, desde luego, mucho. Y si su primer libro, Garba, aspiraba a conseguir
«una originalidad sin extravagancias», «<una originalidad de pensamiento o
fondo, no de formas»°, que explica, hasta cierto punto, «su despreocupacién
por el ritmo, la rima y el acento»?, exhibiendo un voluntario desalifio formal,
fruto de su menosprecio del parnasianismo’® anteriormente imperante, no
por ello su escritura dejaba de constituir un sistema, caracterizado por la po-
limetria, el encabalgamiento, un escaso uso de las imdgenes y de las metéfo-
ras, un lenguaje muy directo, con preponderancia del sustantivo y casi
ausencia del adjetivo-epiteto’®, eliminacion de las alusiones mitoldgicas y
omisién de cualquier tipo de retoricismo, que quedaba sintetizado en una
decidida concisién expresiva®®
sentimiento intimov, «la contemplacién de un panorama exterior al poetay la
descripcién, o meditacién, de ese panorama»® —su segundo libro, E/ Pasaje-
ro, participa ya de lleno en la estética de la generacién del 14, a la que se ads-
cribe con un valor muy propio, ajustandose a la afirmacién de Ortega— «El
arte es esencialmente irrealizacién»— y a esa voluntad de estilo y novedad

, en la que se queria condensar «mds que un
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que suponen un aumento y ampliacién del mundo, principio éste que vere-
mos recogido después también por Pedro Salinas en su poética®. E/ pasajero
—dedicado a Enrique Diez-Canedo y a Enrique de Mesa— es ya muy distin-
to al anterior: se busca en €l <la emocién pura y leve»®; se objetiva en él un
ideal de vida monastica —la de «un ser desgajado / suspendido en el tiempo /
y suspendido en el sereno espacio»®4; hay un cierto tono culturalista en los
poemas dedicados a —o inspirados por— monumentos artisticos y se advier-
te una clara empatia con Toledo y El Greco. Pero también aparecen en €l el
verso libre y una importante novedad: el poema largo «En la selva fervorosa»,
dedicado a Ramoén Pérez de Ayala, con citas de Goethe y de Unamuno, y di-
vidido —mejor seria decir articulado— en XXV cantos numerados en roma-
nos. Escrito entre mayo de 1913 y febrero de 1914, el poema supone un
aumento de la realidad —en el sentido reclamado por Ortega—y como tal es
celebrado por Eugenio D’Ors, que define a su autor como «poeta de la pura
sugestion» y «de la nominacién extasiada, sin conceptos tras de la nomina-
cién y aun sin imédgenes»® y que «posee, como Antonio Machado, una guita-
rra metafisica». La observacién de D’Ors no puede ser mds exacta: advierte
la veta filoséfica asi como el interesante uso lingiiistico que Moreno Villa
hace de esa «<nominacién extasiada», carente de conceptos y casi sin image-
nes, que hay que poner en relacién con lo que Ortega, resefiando una antolo-
gia poética, escribia en 1906: que «Las palabras son algoritmos de las cosas,
imdgenes, ideas y sentimientos» y que, por ello, s6lo pueden emplearse como
signos de valores, nunca como valores». Lo que hizo que Rubén Dario, en el
prologo a El canto errante, le respondiera®®: «De acuerdo. Mas la palabra nace
juntamente con la idea o coexiste con la idea, pues no podemos darnos cuen-
ta de la una sin la otra», ya que, «en el principio esté la palabra como tnica re-
presentacién». Para Dario —y podria decirse que para casi todo el
modernismo también— la palabra «<no es mas que un signo o una combina-
cién de signos» que, merced a «la virtud demiudrgica», o contiene todo». Para
Ortega y la generacién del 14, no. Y ello constituye una clara y definitoria di-
ferencia que puede interpretarse como el inicio del declive de la estética mo-
dernista y el comienzo de otra, que es la que va a hacer suya, aunque todavia
no sabe muy bien cémo, la generacion del 14. Préximo a estas ideas sobre el
lenguaje, expuestas por el joven Ortega, Moreno Villa escribird mucho des-
pués®”: «La poesia es saber, si, pero saber enlazar, relacionar, fundir con lo
que se llama gracia —gracia espiritual— lo que jamds se habia conectado...
Es, ante todo, verbo. Verbo feliz, acierto verbal. Lo cual no tiene nada que
ver con las bellas palabras». En sus primeros libros ya se muestra como lo que
tal vez nunca va a dejar de ser: un poeta de frontera entre épocas y estilos di-
ferentes, que adelanta rasgos de lo que viene y que, sin embargo, arrastra se-
dimentos y materia en suspension de lo anterior. Lo que explica que Ortega
elogiara en él su «poesia pura: su poesia que sélo es poesia»; y que el libro esté
«exento de aquel minimum de realidad que el simbolismo conserva al querer
dar la impresion de las cosas». Considera que hay que ensimismarse para enten-
derlo, que es preciso aislarse del contorno, porque éste «nos sujeta e incrusta
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en el orden utilitario de las realidades». El neokantianismo que subyace a
esta ultima formulacién y que el joven Ortega se ha traido aprendido de
Marburgo, de la escuela de Natorp y de Cohen, explica también el interés
que tanto Ortega como Moreno Villa sentirdn después por el cubismo. Pero
E! Pasajero presenta, junto a estas novedades que indico, un predominio del
verso alejandrino, «asonantando o formando pareados»®®, que, por més vo-
luntarias desviaciones de su paradigma que ofrezca, s6lo puede entenderse
como débito a la métrica del periodo estético anterior. Buena prueba de ellos
son estos pareados (Flor de jara, tomillo, romero, almoraduj, / vuestra esencia en las
sombras tiene un fulgor de luz») que, con otra disposicion de los versos, podrian
haber sido una seguidilla o un haiku. En contraste con ello, «el verso corto o
el largo de acuerdo con la intensidad emotiva y las necesidades de expresién
del momento», si corresponden —como indica Cirre®— al espiritu nuevo. La
polimetria del libro’® —acorde con su politematismo, y que se aparta del me-
tro par del romance y la copla ensayados en Garba— introduce un tipo de ca-
dencia que —como advierte Rosa Romajaro”™— se convertird después en una
constante con la que intentara contrarrestar el prosaismo?. El poema «En /a
selva fervorosa» constituye una importante aportacién a la lirica de su mo-
mento. Juan Ramén lo advirtié de inmediato y le dedicé otro, titulado «A
José Moreno Villa (poeta trashumante que, al incendiar su primera selva, ha
intentado quemar en ella el amor)». En este explicativo paréntesis de su dedi-
catoria Juan Ramén deja claro que ha comprendido lo que el poema es: «un
poema mistico-erdtico» que intentaba objetivar la lucha librada por el autor
entre «el deseo carnal por un lado y el deseo de pureza o perfeccién por
otro»”. Poema —como explica Cano Ballesta’— con muchos elementos au-
tobiogrificos y que convierte la Selva Negra del Friburgo de su juventud en
metdfora o —mejor— en simbolo y que afiade a los ya sefialados otro de no
menos significativo interés, como el que indica José Fernindez Montesinos”,
al subrayar la diferencia con Sendero innumerable de Pérez de Ayala: segun él,
«En la selva fervorosa» de Moreno Villa, que define acertadamente no como
poema sino como «serie poemadtica», presenta un contorno menos nitido y las
composiciones que lo integran le parecen «envueltas en suefio». En él —como
indica Cirre’>— el sujeto se encuentra «perdido e incomunicado en medio de
una muchedumbre cuyos componentes se ignoran entre si». Esa incomunica-
cidn, esa crisis de identidad del sujeto, ese entorno onirico y casi surreal, el
erotismo de los cantos XIV, donde habla de muslos de nécar y raso, y de los
XVIIy XVIII, y expresiones como «Con un cansancio c6smico rodeando tu
sangre» preludian ya el surrealismo de finales de los anos veinte, a los que
Moreno aqui una vez mds se adelanta.

El tercer libro, Luchas de Pena y Alegria y su transfiguracion, escrito en
Madrid y Maélaga en los afios 1914-1915 y dedicado a Manuel Machado, es —
como reconoce su autor’’— una «alegoria ingenua y floja», en la que «La nota
de alta intimidad lograda» en el dltimo poema del libro anterior «se rebaja».
Moreno Villa da en él un paso hacia atrds, al sustituir el simbolo hegeliano
por la alegoria schlegeliana y, aunque incorpora aciertos en el uso del roman-
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ce y del verso libre, la mayor parte de los poemas se convierten en Voces sin
ritmos, flechas puras / de la emocion...”, en los que suenan ecos de E/ Mal Poema
de Manuel Machado, publicado en 19097%, y cuya mayor novedad reside en el
ensayo de un tipo de poema dialégico®® y en —como dice Guillermo Carne-
ro¥'— «asimilar a la escritura de un poeta culto la inmediatez emocional, la
sencillez expresiva y la irracionalidad de lo popular: es decir, la férmula que
Garcia Lorca llevé a la mds alta cota de calidad literaria». Para Lorca—yalo
he dicho antes— Moreno Villa fue un precedente y su «labor de transustan-
ciacién y depuracién del andalucismo modernista» debié servirle —como su-
giere Carnero— de importante ejemplo y «estimulo». Otro punto interesante
es la estructura del libro, en la que hay una Ringkomposition, una composicién
anular, entre los dos ultimos versos del primer poema (M7 novia, la Alegria /
estd muerta de pena) y los dos tltimos del ultimo (Hay paz en la ciudad y luz en mi
conciencia. / Sonrie, en un ensuefio de Alegria, la Pena). En esta segunda entrega
Moreno Villa parece renunciar a los principios estéticos orteguianos y des-
viarse claramente de ellos al introducir un sentimentalismo que parece en
disonancia con lo escrito por Ortega, para quien «Los sentimientos no son el
término del trabajo poético» y quien considera «falso, ficticiamente falso, que
en una obra de arte se exprese un sentimiento real»*. Sin embargo, abunda
en €l otro tipo de sentimiento —«el sentimiento del color»— y ello, unido a

la combinacién de «popularismo, gracil metifora» y policromia», asi como el
metro empleado, anuncian «en cierta medida»® lo que luego hard Lorca.

Su cuarto libro, Evoluciones, publicado en 1918, es un libro absolutamente MORENO
heterogéneo®, en el que lo m4s unitario es la «visién artistica de conjunto» VILLA FUE UN
que —como observa Enrique Baena®— empieza a perfilarse, pero sin llegar- PRECEDENTE Y
se a objetivar. Segtin su autor®®, vuelven a predominar en é€l, «las circunstan- SU «<LABOR DE
cias exteriores, la Historia del arte y los viajes arqueoldgicos» y, aunque «hay TRANSUSTAN-
in;imidad», intenta alejarse «de lo puramente subjetivo» sin llegar a lograr- CIACION Y
Lo ;8 Llama la atel??lon en él la serie titulada «Epitafios» —que Luis C.ernu- DEPURACION DEL

a*® puso en relacién con la Spoon River Anthology del poeta norteamericano
Edgar Lee Masters y que se ampliard después en su libro Coleccion (1924): ANDALUCISMO
segun su autor?®, son «epitafios ideales» que «aluden a caracteres» y «<no a in- MOD]::RNISTA»
dividuos»®'. Ahora busca, en lo que llama «la forma serena del lenguaje, «<una DEBIO SERVIRLE
templanza espiritual bienhechora»®?. Fernindez Montesinos advierte en el DE IMPORTANTE
poema «Ritmo roto»** una resonancia de Pérez de Ayala. También en «Al EJEMPLO Y

paso de las nubes»”, podria haberla de un tema de Azorin, pero sélo del «EST l’ MULO»
tema no de la forma, del mismo modo que la dltima estrofa de «Noches Cla-

sicas I»?° puede haber influido en Pedro Salinas. En «Sombras y luces» hay un
interés de raigambre platénica que le hace entender gue eran sombras / de algo
incolume y gricil las cosas®’. <En memoria de Don Francisco Giner» nada tiene
que ver con el poema de Antonio Machado dedicado al pedagogo krausista
fundador de la Institucién Libre de Ensefianza, y «Ires victimas de la Gran
Guerra»*® —que es un alegato contra las brutalidades del belicismo, centrado
en tres mujeres (una belga, otra francesa y otra alemana)— posee la particu-
laridad de incluir, ademds de una nota final, versos en alemdn que riman con
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los versos en espaifiol: es un poema, pues, hasta cierto punto, escrito en dos
lenguas. La arquitectura fonética de la copla sigue, ademds de en «Como una
copla»??, en los poemas titulados «T'arde roméntica»°® o «Coincidencias», y
no deja de impregnar algunos de los epitafios, entre los que sobresale éste,
casi cubista: «Fue mantilla de blondas, abanico de nécar, / faldilla de volantes, casta-
nuela y guitarra»°'. Pero Evoluciones sigue siendo un libro por el que la critica
suele pasar demasiado deprisa y como de puntillas. Lo que no es el caso del
siguiente: Coleccion, en el que la critica se detiene tanto como se solaza, y es
facil comprenderlo: el libro cierra la etapa anterior y abre una nueva. Dedica-
do a Castilla, predomina en él el verso libre; encuentra su correlato objetivo
en el mitin / multiforme de la naturaleza™*; y algunos de sus poemas adelantan,
como su «Soneto en el campo»™?, composiciones similares —sobre todo, en
su léxico— a otras de Jorge Guillén'4, o versos como e/ corazon sin ancla/y sin
velad'™, que podria firmar el primer Rafael Alberti, o como Frio de puiial / y co-
lor de acero, que podria firmar Lorca. Y es que —no hay que olvidarlo— los
seis afios vividos como residente-tutor en la Residencia de Estudiantes —
desde 1917 a 1924, con la excepcién del pasado en Gijén— le han hecho con-
vivir a diario con los poetas y pintores del 27, fundirse y confundirse con
ellos, y ellos con él, e impregnarse —y también impregnarlos a ellos— de un
espiritu nuevo. Su libro Coleccion no puede entenderse sino como consecuen-
cia de esa circunstancia y de ese espiritu de época: de ese Zeitgeist que auna-
rd, al menos en un primer momento, a ambas generaciones, la del 14 y la del
27. Creo que hay que comprender bien este momento de consensuada con-
vergencia entre ambas generaciones, que explica la serie de vasos comunican-
tes que entre ellas se crea y la sinergia que entre sus respectivos proyectos se
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da. En este sentido conviene recordar —como Cernuda’® hace— lo que de-
nomina «Iransicién» y en la que incluye a Ledn Felipe, José Moreno Villa y
Ramén Goémez de la Serna que —junto con Juan Ramoén Jiménez, a quien si-
tda en la generacién del 98— son, todos ellos, poetas de la generacién del 14.
Adviértase, ademds, la estrecha relacién que muchos de los escritores de la
generacién del 14 —no sélo los poetas sino también los ensayistas y pensado-
res como Ortega y D’Ors— mantienen con la Institucién Libre de Ensefan-
za 'y con la Residencia de Estudiantes. Y afiddase a ello que el 1 de enero de
1924 Ortega y Gasset empieza a publicar en E/ So/ los textos que integrarin
después su libro La deshumanizacion del arte*’, en los que va adelantando una
flota de ideas que insisten en los «sentimientos puramente estéticos»; en que
«el objeto artistico —considerado por él un ultra-objeto™®
en la medida en que no es real»; o en que «Estilizar es deformar lo real». Or-
tega —como otros miembros de su generacién, entre los que destacan More-
no Villa y Ramén Gémez de la Serna™— no sélo demuestra tener una

— sélo es artistico

postura abierta hacia lo nuevo sino que apuesta decididamente por lo nuevo
también, porque en la innovacién y la invencién ve «el sintoma mds puro de
la vitalidad». Coincide, pues, en esto con no pocos de los principios expues-
tos por los manifiestos vanguardistas de la época™: con Max Jacob que, en
1917, sostiene que «Una obra de arte vale por si misma y no por las compara-
ciones que puedan hacerse con la realidad»; coincide con Pierre Reverdy que,
en 1919, desea «Crear una obra de arte que tenga su vida independiente, su
realidad y que sea su propio fin»; y también coincide con Vicente Huidobro,
para quien «Una obra de arte es una nueva realidad césmica que el artista
agrega a la naturaleza». Afirmaciones éstas, todas ellas muy préximas a lo
que el mismo Ortega habia expresado en su «Ensayo de estética a manera de
prologo», escrito para el libro E/ Pasajero de Moreno Villa algunos afos antes.
Segin Ortega, la misién del poeta es «inventar lo que no existe», aumentar el
mundo,» afiadiendo a lo real, que ya estd ahi por si mismo, un continente
irreal». Ese es el clima de ideas en que la madurez del 14 y la juventud del 27
se cruzan y se encuentran, por mas que luego se vayan a desencontrar. More-
no Villa es una pieza clave en esto: es la persona y la obra en que, a principios
de los afos veinte, ambas corrientes van a confluir y se van a identificar dan-
do una impresién o ilusién de unidad, en la que tanto las coincidencias como
las diferencias también se pueden detectar: porque Moreno Villa, que es un
poeta del 14, a principios de los afios veinte, ha ido adelantindose tanto a las
primeras formas y gustos de la generacién siguiente o metamorfosedndose y
conviviendo con ellos tanto, que ya no es percibido como un hermano mayor
0 un precursor sino como un miembro mas del 27™". La antologia de Gerardo
Diego asi lo confirmari, al expedirle el pasaporte correspondiente. Pero para
llegar a eso aun faltan varios afios. De momento estamos en los afios que el
propio Moreno Villa recuerda como «los mds interesantes en la Residencia»:
los comprendidos entre 1920 y 1927, que es «cuando coincidieron alli Garcia
Lorca, Salvador Dali, Emilio Prados, Luis Bufiuel, Pepin Bello y otros espiri-
tus llenos de ocurrencias»™. A esos afios «en presencia de la eterna juventud»

LOS SEIS ANOS
VIVIDOS EN LA
RESIDENCIA DE
ESTUDIANTES
LE HAN HECHO
CONVIVIR A
DIARIO CON
LOSPOETAS Y
PINTORES DEL 27




—como titula el capitulo que en su autobiografia les dedica— corresponde la
escritura de su libro Coleccion, publicado en 1924 y que, segiin Cernuda'?, «<no
s6lo es contempordneo en fecha de aquellos otros poetas de 1925, sino que
también lo es en acento, en visién y en expresién», <y no por mimetismo, que
no se concibe —dice™4— en un poeta tan sincero, sino porque su espiritu es-
tuvo despierto y alerta ante la realidad y de ella se nutri6 naturalmente».
Cernuda se fija, sobre todo, en las canciones como «A la orilla del mar sagra-
do» y «Gris y morado». Pero hay otros muchos aspectos verdaderamente nue-
vos en el libro como su voluntad de cromatismo y su percepcion del paisaje:
quiero beber colores | y formas y perfiles / sin perder un matiz / por sellado que sea —
dice en «Descubrimiento»', donde aisla Aquel arbusto gris, / declinante a mora-
do, /'y aquella iglesia tenue, / rosa'y plomo, en la cuerda / tensa del borizonte... y en el
mismo poema fija su atencidn en siete colores blancos 'y siete colores grises. «La
puesta de sol»" es un andlisis, introspectivo y plastico a la vez, del neto perfil
de los paisajes, articulado en diez movimientos concebidos como distintos fo-
togramas, en los que se advierte muy bien su evolucién hacia un estilo cada
vez més desnudo y delgado que, en la condensacién de su sintaxis y la liber-
tad de sus asociaciones, recuerda las greguerias de Ramén Gémez de la Ser-
na: asi, E/ mas cobarde, / el ladrido del perro o Los dlamos barren / o crean los suefios,
donde se advierte ya la anticipacién de uno de los motivos oniricos que servi-
ran luego de base a la exploracion surrealista'™. La idea de Ortega, para
quien «La realidad acecha constantemente al artista para impedir su eva-
sién», parece recogerla Moreno Villa, cuando escribe Todos vivimos / huyéndo-
nos. / La vida es / la careta del miedo. Algunas veces es la arquitectura de la
copla, mezclada con el tono de la gregueria ramoniana, la que sirve de cauce
a su concentrado decir: Senti dentro de los parpados / un bailoteo de ligrimas™;
otras, la versificaci6n irregular como en este apunte (Qué tienes, / garza de
gentil escorzo ,/ espuma del mar, / asombro?) desarrollada en esta idea desdoblada
del yo en el otro: Vendré todos los dias a mirarte / llegar por el angosto / camino del
Jjardin / para alcanzar tus ojos /'y vivir ese instante/del otro / que solo ti / sabes sacar
de mi fondo™. Un verso de su poema «Anhelos» —Alondra de silencio— puede
ser el origen del titulo Alondra de verdad de Gerardo Diego. El autoanilisis y
la introspeccion, dos rasgos muy patentes del libro, se proyectan al sonido y a
la visi6n en el poema «Horas de niebla»'*°
banas se imbrican (Oigo cascabeles / en la lejania, / tercamente fieles / a su letania; /
lo mismo les da / la vision confusa / que la claridad) sirviéndole al autor como con-
trapunto de si mismo: Yo no sé vivir / sin estar mirando / la luz y el confin. Huellas
de Horacio hay en el primer movimiento de «Sentencias del camino», mien-
tras en el ultimo critica la hipocresia burguesa: No digas lo que no sientes. / En
esto no te parezcas / a las personas decentes
cios destaca el titulado «El remero»™ que —aunque al final, como poema, se
trunca, debido a esa falta de mano final que Cernuda echaba de menos en
casi toda su obra™— objetiva una impresién plastica y poética muy precisa
(La barca, / fina y chata, / poco profunda y larga, / verde y blanca, / deja la playa /'y

salta, y salta, / como una lamina / sobre el agua) que abre la linea seguida después

, en el que una serie de escenas ur-
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. En la serie dedicada a diversos ofi-
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por Manuel Altolaguirre. Otro poema de la misma serie, titulado «El alba-
fiil»"4, que tiene un cierre de léxico ultraista (y telegrafia el éxito / al cielo con sus
cobetes), podria ser el precedente de «Los dngeles albafiiles»™ de Rafael Al-
berti. Interesantes son también «Muecas»*®, «Eréticas»'?, en el que hay notas
de ironia y humor, y el segundo movimiento de «Estampas del aire»%, en el
que —como también en «Cuadro de otra vida»™*— vuelve a aparecer el tema
de la Guardia Civil, sobre el que volverd después, desarrollindolo, Lorca.
También el verso de Moreno Villa mueve sus finas holandas, del poema «Paisa-
je«3°, parece el patréon del verso de Lorca con las sdbanas de Holanda del «Ro-
mance sondmbulo». Moreno Villa ha ido ajustando su paleta tanto como su
retina y, en el poema «Las gaviotas»™', en que adelanta un tema tratado des-
pués por Cernuda'®*, condensa su impresién en estos dos exactos versos: Son
un lunar blanco / de puntitos sueltos. En «<Rumor» combina —y también neutrali-
za— dos tipos de léxico: el lirico tradicional y el ultraista (Conforme avanzan
las olas, / conforme avanzan.../ En el mar se retuerce una gria: / esta noche bay rencor
en el agua) ademds de mezclar cromatismo y mecénica (La luz verde / y la luz
grana, / que mar adentro / bacen la guardia, van a perderse esta noche / conforme
avanzan, / conforme avanzan las olas / mecanicas). Coleccion concluye con una se-
rie de «Canciones», que son ya muy, muy 27: recuérdese que también algunas
composiciones de Garba, que imitaban «as letrillas de Goéngora, Lope y
otros clasicos que gustaban de la maestria técnica y la tradicién popular»',
habian abierto el camino hacia el neopopularismo del 27. Por su variedad de
tonos y registros, Juan Cano Ballesta* define Coleccién como «un libro multi-
ple», y Carmen de Mora Valcdrcel ' ve en ello una prueba mds de ese pro-
teismo™°, que considera rasgo distintivo de su autor. Pero lo que caracteriza
Coleccion es —como observé muy bien Luis Izquierdo™— el «propésito de
perspectiva aérea que preside y recorre el conjunto de los poemas», «su plasti-
cidad mental y lidica»®, la progresiva eliminacién de la anécdota®, «la aten-
cién visual que manifiesta» y «el propésito de captacién de las cosas como
desde dentro»™*° en un proceso contemplativo de la realidad exterior «que
rescata perfiles y colores, reconcilia con el mundo y oxigena el didlogo con
éb™. Lo que permite una mayor objetivacién y, en igual medida, un menor
ensimismamiento. Como «extrovertida manifestacion del poeta en didlogo
con las cosas» lo define Luis Izquierdo™*. Y es que la pintura —mds que la
poesia— le ha ensefiado, mds que a mirar y ver, a /dear esas presencias miltiples
a las que se refiri6 Antonio Machado', al comentar el libro, y que, frente a
los Landscapes anteriormente practicados, capta y representa ahora como lo
que Gerard Manley Hopkins denomina énscape —esto es: «la particularidad
de cada cosa unica tal como es observada»'#4. Mucha de la adjetivacién del li-
bro es consecuencia de este ir de la poesia a la pintura y viceversa'¥, pues,
como él mismo dice, los modernos —a diferencia de los impresionistas— no
pintan con la visién sino que «parten del concepto de las cosas». Este «partir
del concepto de las cosas» remite al componente neokantiano que tiene el
cubismo, pero también —y no menos— a las ideas expuestas por Ortega en
su ensayo «Sobre el punto de vista en las artes», donde, al referirse a la ley
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rectora de las variaciones artisticas, afirma que «primero se pintan cosas; lue-
go, sensaciones; por tltimo, ideas»'#*. De ahi que sostenga que el idealismo
verdadero deberia llamarse realismo, pues el arte, al ser un método de indivi-
dualizacién y concrecién, no de abstraccién —esto es, un zzscape en el senti-
do de Hopkins™— no copia una cosa, sino la totalidad de todas ellas,
conjunto éste que s6lo existe como idea en nuestra conciencia'#®.

Moreno Villa fue siempre un poeta «en perpetua evolucién»®. Lo que
determiné que dentro de cada una de sus distintas etapas haya «enormes dife-
rencias de expresion e incluso de concepcién artistica»”°. Coleccion, publicado
en 1924, es el libro que lo hermana con el 27 no s6lo por la 6smosis de técnicas
y procedimientos en los que coincide con los poetas de la generacion siguiente
sino porque en él rinde «tributo al vanguardismo» y «se identifica con los cori-
feos» de ella, de los que es «precursor»™’, segin unos, y «compafero», segin
otros®>. Bodini"?, en cambio, lo considera «hijo del 27». Lo que no deja de te-
ner su gracia. Yo prefiero considerarlo poeta transgeneracional como lo son mu-
chos situados en los limites entre dos fronteras. Lo que les permite pasar de
una a otra, cuando no estar en ambas a la vez. De ahi que, a veces, la critica no
sepa muy bien en qué lugar del mapa situarlos. Ejemplo de ello es el negativo
juicio de Cirre*, quien —pese a reconocerle valores como «la depuracién de
la palabra poética» y «la sobriedad precisa y migica», que ya Antonio Macha-
do™ habia elogiado— le censura que «Como esfuerzo experimental que es, se
asoma a todos los senderos sin decidirse por ninguno y, por consiguiente, los
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estilos contenidos en el volumen son casi tantos como los poemas, si no «en
la expresion verbaly, si «en la intencién creadora», tachindolo de «mezcolanza
de vanguardismo y popularismo con ribetes chillones, percheleros». El juicio
es injusto: la evolucién de Moreno Villa lo convierte en un poeta del 27 —en
un poeta todo lo especial que se quiera dentro del 27, pero en un poeta del 27
0, por lo menos, de uno de los caminos por los que en su fase inicial iba a tran-
sitar el 27. Prueba de ello es la defensa que, como miembro del jurado, hace de
Marinero en tierra de Albertiy lo decisiva que su intervencion es para que se le
conceda el Premio Nacional de Literatura del aquel afio, antecedente de la
que nuestro admirado Alfonso Canales hizo de Arde e/ mar de Gimferrer mds
de cuarenta afios después. Ambas actuaciones fueron algo asi como el pistole-
tazo de salida de esas dos generaciones: la del 277 y la de los novisimos. El propio
Moreno Villa’¢, Rafael Alberti’” y Gerardo Diego™® han dejado testimonio
escrito de ello y no es cuestion de volver a relatarlo, pero si de subrayarlo por-
que indica hasta qué punto Moreno Villa se sentia préximo a las primeras ma-
nifestaciones poéticas del 27 y cémo las comprendia y valoraba. Pero entonces
aparece en su vida una joven judia norteamericana, Florence™?, una flapper en
el vocabulario de la época, de la que se enamora locamente y con la que viaja a
Nueva York para casarse con ella alli. La firme resistencia y oposicién de los
padres de ella imposibilitan que la relacién culmine en matrimonio y Moreno
Villa vuelve a Espafia como si fuera el contrapunto de Juan Ramén cuando
una década antes éste hizo el mismo viaje para casarse con Zenobia Campru-
bi**°. La cruel mordacidad de los circulos literarios extendié pronto la noticia
de que su préximo libro iba a titularse Diario de un poeta recién soltero. Esta do-
lorosa experiencia fue clave en el desarrollo de su obra: el propio poeta la des-
cribe detalladamente en Vida en claro'®'. En el viaje de regreso redacta la serie
de articulos sobre «las cosas observadas» en Nueva York, «aquella ciudad», se-
gun €él, «monstruosa y admirable», que recoge en el folleto Pruebas de Nueva
York', publicado en 1927 y en el que hay que ver un precedente de Poeta en
Nueva York de Lorca. En la cubierta del barco va pensando en lo que ha deja-
do atrés e intenta animarse pensando en la riqueza de la actividad intelectual
que en Espafia le aguarda: «Sé —se dice'® en una de las mis brillantes y senti-
das paginas que se han escrito sobre la cultura espafiola de los afios veinte—
que en este preciso momento, el pintor Juan Echevarria estd pintando su
enésimo retrato de Baroja; que Ortega estd preparando su clase de filosofia o
su follet6n para E/ So/; que Menéndez Pidal redacta su libro La Espafia del Cid,
que Arniches ensaya un sainete; que Manuel Machado entra y sale en la Bi-
blioteca del Ayuntamiento, de la cual es director; que Antonio «conversa» con
Juan de Mairena; que Azorin desmenuza la carne de un cldsico —momia ya—
y consigue extraer un globulillo perfumado; que Don Pio del Rio Hortega
estd sobre el microscopio dibujando no sé qué célula del cerebro; que Juan Ra-
moén Jiménez discurre algin modo de atrincherarse en el silencio; que Don
Manuel Bartolomé Cossio, postrado y todo, corrige pruebas de mil cosas, re-
cibe visitas, se exalta con esta evocacién artistica o con este detalle politico
antiliberal; que Benavente se fuma su interminable puro, a pasitos apresura-

MORENO VILLA
FUE SIEMPRE
UN POETA «EN
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dos por las calles, o con la cara burlona en el café; que Martinez Sierra luce su
indumentaria de nuevo rico; que Ramén y Cajal estudia las hormigas; que
Américo Castro lucha a brazo partido con Santa Teresa, con Erasmo, con
Lope y con la Divina Providencia; que Zubiri ahorca los hébitos y se coloca a
la cabeza de la filosofia profesional; que Gaos gana su citedra; que Navarro
Tomas ensefia fonética a las americanas; que Giménez Caballero quiere ga-
narse a toda costa un lugar notorio en la literatura; que Azafa sigue de em-
pleado modesto, pero trabajando en la penumbra su programa politico y su
FJardin de los frailes; que Garcia Lorca lee, con ahogos de alegria, su nueva co-
media; que los eruditos afinan, que afinan los poetas y los filésofos; que Va-
lle-Incldn depura en las tertulias de café la manera eficaz de contar un
esperpento; que Maura dirige una carta a Alfonso XIII como de un instruc-
tor a su discipulo; que Ors sigue glosando sobre las ctipulas o sobre el sentido
ecuménico; que Falla estd como embrujado en el piano; en suma, que Madrid
hierve, que mis amigos quieren superarse. Todos, todo un enjambre. Hay un
rumor renacentista que los mantiene en vilo. iQué maravilla! Durante veinte
afios he sentido este ritmo emulatorio, y he dicho: Asi vale la pena de vivir.
Un centenar de personas de primer orden trabajando con la ilusién maxima, a
alta presion. ¢Qué mas puede pedir un pais?» —se pregunta. Pero ese estimu-
lante horizonte intelectual’® ya no le basta. Florence ha sido un terremoto en
su vida de ordenado y sistematico solterdn, y la crisis, que este fracaso amoro-
so le desencadena, puede medirse en la escala de Richter que es su libro facin-
ta, la Pelirroja, publicado en 1929, subtitulado Poema en poemas y dibujos y en el
que atna dos formas de su actividad: porque Moreno Villa pinta, lleva tiempo
pintando y ha empezado a exponer, primero en colectivas y, desde 1924, ya en
exposiciones individuales. Es un poeta-pintor y un pintor-poeta'® e incorpora
a su obra e/ ritmo roto y negro / del jazz'*°. Las cuarenta composiciones que lo in-
tegran y los dieciséis dibujos que lo ilustran muestran a un Moreno Villa por
completo nuevo y diferente. El irracionalismo aparece (E/ silencio es un cadiver,
FJacinta. / La nostalgia es un cadaver, Jacinta. / Quiero mostrarte todos los cadiveres/ y
luego barrerlos, quemarlos con sélo una voz. Todos arrastramos cadaveres'®). Temati-
za la fiebre en «El hornillo es de 37 grados»'*®. Invoca a la amada (Ven, Jacinta,
pelirrojiza, / copa sin pie, puro equilibrio); no disfraza ni oculta la pasién ni la
fuerza del instinto'®?: el erotismo atraviesa, de distintas maneras, todo el li-
bro7°; la frivolidad de ella es tratada como un signo de la época en «Jacinta
compra un Picasso»'”" y Jacinta quiere estudiar el teatro ruso»”*. Jacinta es el
nucleo del libro porque es /z muger perfecta. En Toledo de pronto advierte que
el Tiempo estd oxidado. No faltan tampoco los celos en «iDos amores, Jacin-
tal»'73: el amor sangriento | y el amor nevado. Y todo deriva, en el final, hacia el
absurdo: Mira, peliculera Jacinta, / mira bien lo que tiene por nariz el elefante™. En
la segunda parte, titulada «Jacinta es iniciada en la poesia», el primer texto
—«Si meditas, la luna se agranda»— los primeros versos —2Y0o tengo un tren que
descarrila, / pero del que siempre salgo con vida— no deja de ser un intento de auto-
proteccién: una especie de salvavidas interior, identificable con el arte y la
poesia. En el segundo, se tematiza algo tan lorquiano como el duende’”—,
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que sale y no sale por esta pluma que cuenta®. Y el sujeto poético, en su ofusca-
cién trigica, afirma que Quisiera morir babiendo / sido poeta, carpintero, / pintor, fi-
ldsofo, amante y torero. /iAW Y cantor negro / de un jazz que siento —dice— a
través de diez capas del suelo. Un fondo de asonancia, tomada de la copla y mez-
clada con motivos cubistas, recorre las composiciones VI y VII, mientras
otras —como V, la VII, la IX, la XII, la XIV y la XV— se aproximan mucho,
si no al automatismo psiquico, si a algunos de los modos de enunciacién del
surrealismo. El prosaismo, que desde sus primeros libros constituia un rasgo
distintivo de toda su obra, ahora se amplia e incrementa. Y la profunda crisis
del sujeto —similar a la que casi en las mismas fechas van a sufrir, Alberti,
Lorca y Aleixandre”’— introduce un elemento nuevo: el yo alienado, que no
ha de confundirse con el yo neorromadntico y que es tratado con un sistema
referencial sacado de la imagineria religiosa (Detrds de un ay se levanta el sol / y
las golondrinas del Gélgota giran sobre mi yo'™® o iqué lejos me encuentro / de repente, a
mi yo!"). En ese universo desacompasado y mecanizado a la vez, Se acaban los
tamaios del mundo, y el tiempo pierde su reloj. / Las estrellas se caen al fondo, / no bay
mds que infinito y motor. Todo aparece envuelto en una pesadilla: debajo de los
muebles, detrds de las cortinas, / en el fondo del bano, sobre el lino nupcial. El ultimo
poema, «Israel, Jacinta» es una critica a y del poder judio, que no ha verse
como un ataque a un pueblo o a una raza sino como una respuesta enrabietada
ala familia de Florence, que ha impedido su matrimonio.

Una vuelta de tuerca mis lo lleva a publicar en 1931 unas series que llama
Carambas, en las que sigue ahondando en el irracionalismo que antes apenas si
habia rozado y en el que encuentra un modo de articular no tanto su voz como
su grito: No son los niimeros ni los metros, / son los gritos los que miden al hombre™°. Al-
gunas de ellas —como la «Caramba 77> y la «Caramba 51»"**— siguen temati-
zando la figura de Florence, lz judia mas guapa de la tierra, una yanqui judia. Otras
recurren a la rima para objetivar el absurdo: Porqgue ya veis, a las tres | se terminan
las horas'y empieza el canapé™®. La misma ordenacién del libro, en el que la nume-
racién de los textos no sigue el orden numérico esperado sino otro, por comple-
to arbitrario, puede dar una clave de lo que como conjunto es: la representacién
de una especie de mundo al revés, en el que los valores de la antigua l6gica han
desaparecido y ya no sirven (Todo hace pensar que las alondras y las violetas / aguar-
dan el regreso de los ojos en blanco™*). Hay aqui menos lidico humor que 4cida iro-
nia: Nadie sonrfe; ni siquiera con la memoria™. Entre febrero y marzo de 1931 este
ilogicismo sigue en aumento y , aunque en la tercera serie, la forma ha cambia-
do y ya no son poemas breves sino poemas de mayor extensién y articulados so-
bre la lengua coloquial —las asociaciones lingiiisticas son libérrimas y podrian
considerarse por completo surrealistas: Dirin los hombrecillos pedantes / que no exis-
te la simbiosis de la luz y el agua, / pero yo os digo que el veintitrésy la comoda / comulgan
con el zapato y la oropéndola / sin que noten anomalias en el discurso™. Esta evolucion
poética suya ha de ponerse en relacion con su evolucién pléstica: el cubismo,
que disfrutaba con la alegria de los planos, los objetos y las formas, se ha alejado
de aquel mundo feliz y ordenado de la primera mitad de los afios veinte y ha ido
derivando de un figurativismo, todavia visible en su plastica de 1927, hacia la se-



ELMUNDO LO
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rie de dibujos y cuadros surrealistas de comienzos de los afios treinta, que cons-
tituyen el correlato plastico de sus poemas escritos en esas mismas fechas.
También los dos ultimos libros que publica antes del inicio de la guerra, Puentes
que no acaban 'y Salon sin muros se mueven dentro de esa misma 6ptica: el primero
de ellos lo hace de un modo préximo a los libros surrealistas de Cernuda y Al-
berti, pero sin la perfeccion formal de éstos ni la articulacién y el desarrollo que
ellos le dan. El tratamiento a que Moreno Villa los somete es mdas burdo y ex-
plicita m4s sus claves, como en la composicién IX™®, que es como un recetario
poético que resume el repertorio de elementos considerados necesarios para la
gramitica y la ortografia surrealistas de comienzos de los afios treinta: Foven
poeta de 1932. / No olvides que toda la poesia baila el agua al amor./ Y que bajo el odio su-
rrealista / que se amasa con migas de Freud y migas comunistas / bay la eterna, inmutable,
acerada, / segura linea de la pasion sexual, / sello del bijo de Adéin. La poesia sin pureza
de Neruda se ha impuesto ya o va a imponerse pronto, y lo elemental, lo instin-
tivo, lo corporal y lo telirico también. Moreno Villa lo advierte y lo dice: Sabete
88 o Busca tu aroma, en su hombro y su axila, /
que no tenemos otro bien mayor / que el bien comin a la jirafa y el gorila™®. El mundo lo
ha engafiado o €l se ha desengafiado de él: la ultima composicion del libro no
puede ser mas clara: Las canciones viejas eran de otro modo. /Y las carrozas, y los mi-
nistros, y la indumentaria, / y el baile, y las boras de comer 'y dormir, /'y las sagradas reu-
niones familiares'°
conceptualizar, desea olvidarse cada vez mas del valor de las palabras y mantener
tirantes los cinco sentidos / porque es de alli de donde viene —segin él— la dinica melodia
del mundo™". El raciovitalismo orteguiano se ha visto desbancado por la realidad
y, en la politica, el proyecto liberal de Ortega ha fracasado. Ahora Nada es na-
die”* y todo carece de sentido, funcién o finalidad: {Para qué yo, tua, él73, se
pregunta. Por lo mismo adelanta esta premonicion: No seria nada extrafio que la
bumanidad se pegase un tiro / delante de la Sociedad de Naciones. Moreno Villa agudi-
za aqui su instinto e intuicién historicistas y analiza tanto como profetiza el de-
sastre universal que se avecina y del que nuestra guerra civil es una antesala en
minijatura: adivina que vienen lo que llama Dias inversos, en que congela el viento
sur. Pero esos dias inversos son también Dias, en fin, de suprema verdad. / Porque la
mentira es el sustento de la existencia *. Todo su sistema mental y moral —que es el
propio de la generacion del 14— se ha ido viniendo abajo y él, desde 1927, lo ha
sabido plastica y poéticamente reflejar. Su surrealismo es, pues, menos estético
que histérico: es respuesta a una crisis multiple —de valores, de identidad, de
politica, de economia y de lenguaje— que no le afecta Gnicamente a él —que
solo es una victima e intérprete de ella— sino también a su pais, Espafia, a Eu-
ropa y a toda la cultura occidental. Eso es lo que tematizard muy bien en su li-
bro Salon sin muros, publicado en 1936 y cuyo primer verso es otro de
Campoamor. En él el sujeto poético coincide con lo que Alberti teatralizé
como ¢/ hombre deshabitado: un individuo que se siente tan perdido en el mundo
como en su identidad, si es que alguna tiene (Ser 500 es ser lo mds y lo menos del
mundo. Es ser para st, para nadie. / Es vivir para librarse de si mismo). Su idea de la
poesia y la pintura también han cambiado: E/ papel en que escribo, / 0 el lienzo donde

las medias basta lo mas amable del muslo

. En esa nueva situacion, que el poeta no lograr comprender ni
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armonizo colores / son como cigarrillos de opio / que consumo para consumirme. / Sin otro
fin. / No busco afirmar mi existencia. / Mas bien persigo lo contrario™. El recuerdo de
Florence sigue vivo y punzante: Aquella mujer iiltima que quise/arrebaté mi cuerpo./
Después de aquel combate / vivo en las cosas sin notarme figura°. Y ese vivir ahora en
las cosas se objetiva en la pagina y el lienzo, pero tnicamente alli: Vzvo para este
lienzo que contemplo /'y este celaje que evoluciona; / vivo en esta pagina que redacto /'y en
esta carta que leo™’. Empieza a dudar de la realidad de su propio cuerpo (Aungue
me atuse el breve bigote /'y me suba a los ojos el bumo del cigarro /'y sienta las bocinas
proximas de los taxis, / el pito del tren o las rifagas de la lHuvia; / aunque llamen a mi
cuarto con una carta / que es para mi —ipara mil— / dudo de la realidad de mi cuerpo.
Tan fuerte es la realidad invisible —dice™®. Ahora una nueva realidad todo lo inva-
de y envuelve: Esa realidad impalpable, /f uncion pura, / de maquina que no siente, que
se extiende y se impone y que no se puede representar porque N7 cielo ni mar son
imdgenes para este dmbito / donde yo, inexistente cuerpo, vivo™. Y, sin embargo, ad-
mite que este dmbito constituye la Gnica vida que puede llamar suya —unica vida
mia— porque es la Ginica realidad cuya templanza nota: un sa/on sin muros lleno de
todas las cosas /'y vacio de todas, en el que puede todavia captar un acento que reco-
noce (un acento que reconozco), porque es todo lo suyo que le queda (un acento que es
todo lo mio**°). Se trata, pues, de un poema programadtico que describe su situa-
ci6én exterior e interior. La ironfa, mezclada con la confesion, rige el siguiente:
«Sobre tus memorias»*®'. El recuerdo de Florence va y viene a él como un fan-
tasma en «Visita inesperada»*°*: Encima de la comoda, un solo guante, / negro'y fino. /
En el ambiente un aroma romdntico. ¢Para qué llamar al detective? La memoria —en
la que sus recuerdos dan vueltas en molinillo— la hacen aflorar a la superficie y él se
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pregunta si Llamarla por su nombre. Pero se contiene: iNo! Ni una silaba, aunque
pronto se reconviene, pues En medio de todo, ¢no era su nombre / tan bello como su
pierna y sus pechitos?: a ellos se habia referido antes en uno de los mejores mo-
mentos de_Jacinta, la Pelirroja: Qué bonitos, qué bonitos, ob, qué bonitos / som, si, tus dos,
dos, dos, bajo las tiras / de dulce encaje bueso de Malinas*>?. Pero aquellos eran otros
tiempos: Fue todo aquello en el tumulto del invierno / yo, periodista, dibujaba figuras,
truenos 'y delirios / entre banderas caidas 'y coronas de carton masticado***. El historicis-
ta, que por formacién es, le hace escribir este apunte histérico, al que afiade
otro mas**, sobre la caida de la monarquia y el inicio de la Republica, en el que
puede verse el origen de una de las mds conocidas canciones de Joaquin Sabina,
que tal vez tenga su punto de partida en Eran las doce, la una, las tres... / El tinglado
de la corte volaba. Nadie chistd. / Los frailes estirados en la aurora, / desfilaban por los ca-
bles del teléfono, al que siguen otros sobre el levantamiento de Sanjurjo y la Revo-
lucién de Asturias. El poema que lo cierra, «Separacién»**®, es un poema de
amor articulado en dos partes: la primera expone cémo sin ella, sin Florence,
Una gran sordera / recorre las galerias de su alma; como no gime ni habla y En e/ si-
lencio sin fondo / se propaga su angustia; cémo sus Ojos persiguen el aroma de ella y
su olfato se ciega en su desaparicion. Desencajado y roto va por una cuesta sin vértice / de-
vorando las hojas del calendario vivido. Y esa angustiosa sensacién genera en €l un
sentimiento solidario: Sélo vosotros, los que caminasteis indefensos / y desnudos por la
selva sin éxito / comprenderéis este desgarron inefable / que bace querer la vida por encima
de todo. Y —con expresiones que recuerdan a otras de Catulo, poeta al que ha-
bia citado en su poética— bendice el objeto de deseo, ahora ya definitivamente
perdido: Bendita, bendita ti, iay, de mi! / iBendita ti por baberme querido! / Por bhaber-
me conducido a través de la felicidad / camino de la desventura. Y tras cerrar el primer
movimiento de manera tan antibethoviana, en el segundo intenta fijar —esto
es: salvar— la felicidad fugitiva que recuerda encarnada en los momentos que,
juntos, vivieron en Toledo y en los que, para su desesperacién, supieron que e/
cuerpo era algo mds que una fruta; / que no basta morder; / que siempre queda lejos algo
intacto. En el recuerdo de esos instantes, en que, /bres y enlazados por el destino su-
bian y bajaban sin peso, como péjaros / rozando sin herirse todo lo triste y agorero de la
existencia los dejamos. La guerra civil estd a punto de empezar; la tragedia de Es-
panay el destierro de Moreno Villa también. Muchas gracias.

JAIME SILES RUIZ
Milaga, 22 de febrero de 2018
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Ibidem, p.12.

1bidem, p.13.

Tbidem, p.16.

1bidem, p.17.

1bidem, p .17.

1bidem, p. 18.

1bidem, pp. 19-20.

1bidem, p. 24.

Cf. José de Espronceda, I1: E/ diablo
mundo, Clasicos Castellanos, edicién
y notas de J. Moreno Villa, Espasa-
Calpe, S.A., Madrid, 1955, p. XVII.
Y, como iremos viendo a lo largo

de este estudio, no es esta la tinica
coincidencia con Ortega y Gasset.
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63
64
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70
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Ya Cirre, loc. cit. supra, p. 20 se habia
referido a algunas de ella.

1bidem, pp. XVI-XVI.

Cf. Jaime Gil de Biedma, prélogo a
José de Espronceda, E/ diablo mundo, E/
estudiante de Salamanca, Poesias, Madrid,
1966, pp. 16y 19.

Cf. Gil de Biedma, loc. cit. p. 19 y
Gerardo Diego, Obras Completas. Prosa.
Tomo VII. Prosa Literaria (Volumen 2),
edicién e introduccién de José Luis
Bernal, Madrid, 2000, p. 510.

Cf. «Algo sobre poesia V», E/ Nacional,
México D.F. 11 de mayo de 1952.

Cf. Cirre, p. 38.

Cf. Su «Poética» gpud Gerardo Diego:
Poesia Espaiiola Contemporinea (1901~
1934), Madrid, 1968, p. 223, donde
explicitamente dice: «Lo més lejano a
mi poética: lo parnasiano».

Algo que Azorin, en su resefia de
Jacinta la pelirroja, publicada en ABC
el 11 de diciembre de 1929 subrayard,
al advertir en él «esa estética que se
afana en quitar se sensibilidad a la
poesia», advirtiendo que «José Moreno
Villa alquitara y depura la realidad
sensible; llega hasta evitar, proscribir,
rechazar todo epiteto, todo adjetivo»
y, en cambio, potencia el empleo «seco
y escueto del substantivo» y «la imagen
en su ultima y mds refinada esencia».
Cf. la excelente y precisa descripcién
de esta gramatica que hace Cirre, Joc.
cit. supra p. 38 y que sigo aqui al pie

de la letra.

Cf. Cirre, p. 38.

Sobre ello cf. mi estudio Dos

versos de Claudio Rodriguez y una
prosa de Pedro Salinas: ensayo de
reconstruccione, Insula, 444-445 (1983)
pp. 6-7.

PC, p. 139.

PC, p. 135.

Cf. Vida en claro, p. 91.

Cf. Guillermo de Torre, E/fiel de la
balanza, p. 19.

Vida en claro, p.73.

Vida en claro, p. 196.

Cf. Cirre, loc. cit. supra, p. 48.

Segun Cirre, Joc. cit. p. 5, la polimetria
«se halla muy de acuerdo con la
libertad expresiva que pretende y

con la naturaleza de la composicién

Y, aunque hay alguna que otra caida,
estas deficiencias quedan neutralizadas
—«disimuladas» dice él— por la
estructuracion general de los simbolos
y su hébil entrecruzamiento».

Rosa Romajaro, <Texto y contexto

en la obra poética de José Moreno
Villay, Lo escrito y lo leido. Ensayos sobre
literatura y critica literaria, Barcelona,
2004, p. 24.

72

73
74

75

76
77
78
79
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El prosaismo de Moreno Villa es —
como explicé muy bien Cirre, loc. cit.
p- 39— dercaricter completamente
voluntario» y su esencia «reside,
principalmente, en el empleo de
palabras y frases no consideradas de
suficiente entidad lirica» asi como

«en la seleccién de objetos juzgados
poco aptos para figurar como centro
del ejercicio poemadtico». Esto, que

ya habia sido hecho por algunos
simbolistas y también enunciado

por Jorge Guillén (cf. mi estudio
wJorge Guillén: simetria y sistema;
elementos explicitos e implicitos en
Caéntico - 1928«, en A. Egido (ed.)
Poesia del 27 (V Ciclo Literario, curso
19861987, Zaragoza), Zaragoza, 1990,
95-113 (recogido en mi libro Estados de
conciencia: ensayos sobre poesia espariola
contemporanea, Madrid, 2006, pp.
99-119),volveria a ser retomado después
por los surrealistas, para los que
Moreno Villa también pudo servir de
antecedente.

Vida en claro, p. 195.

Cf. José Moreno Villa, La misica que
llevaba. Antologia poética, edicién de
Juan Cano Ballesta, pp. 34-35.

Cf. José Fernandez Montesinos, D7e
Moderne Spanische Dichtung, Leipzig-
Berlin, 1927, p. 112.

Cf. loc. cit. p. 49.

Vida en claro, p. 197.

PC, p. 179.

Cf. como ejemplo el inicio de la
composicion X VII: «En un crepisculo
esta mi amada, | en el otro esti mi
querida; / por el uno salgo a la feria, / por
el otro vuelvo a mis galerias». Moreno
Villa dedicé a Manuel Machado un
excelente estudio, «Manuel Machado,
la manoleria y el cambio», recogido en
su libro Los autores como actoresy otros
intereses literarios de aca y de alla, México,
1951, 1954 y Madrid, 1976.

Cf. PC, pp. 187189, la composicioén
XXIV.

Guillermo Carnero, «José Moreno
Villay las orientaciones de la
vanguardia espafiola», Fosé Moreno Villa
en el contexto del 27. Actas del I Congreso
de Literatura Espafiola Contemporinea.
Universidad de Malaga, 10, 11, 12, 13 de
noviembre de 1987 (citado en los sucesivo
Actas), p. 18. Ya Luis Cernuda, Estudios
sobre poesia espafiola contemporanea, p.
122, se habia referido a «LLa absorcién
del modernismo en el ambiente nativo,
tierra y cultura, del autor», indicando
cémo do folclérico, entendido aqui
de manera mucho mds sutil de c6mo
ordinariamente se entiende, juega un
papel importante en la demarcacién
de su campo visual y de su campo de
expresién». También Cirre, Joc. cit. p.
41 explica c6mo «el calé del barrio
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91

malaguefio del Perchel «ofrece a
nuestro poeta «una vertiente hacia lo
vulgar. Pero, también, hacia lo popular
tomado, y presentado, directamente

y sin artificio»; advierte, ademds,
c6mo Moreno Villa «ha elegido un
tipo adscrito al folklore andaluz: el
del gitano caballista», y cémo esta
eleccién «representa una intuicién
valiosa de personaje lirico-popular»,
que, a su vez, y para que el drama surja,
necesita de un antagonista, que va a
ser la Guardia Civil; anticipandose

asi «—en veinticinco afios— al asunto
central del Romancero gitano de Lorca.
Cirre, loc. cit. pp. 4143 reconoce que,
aunque «la secuencia gitano-caballo-
guardia civil-campifa-charol-luna,
cuyo martillo temdtico recuerda tanto
al autor granadino», sin embargo, «ni
la luna, o el caballo, tienen en Moreno
Villa el valor de simbolos que habrian
de adquirir con Garcia Lorca». Lo que
si hace Moreno es descubrir «al gitano
como elemento propio de lo popular.
Sefala, ademas, como también hace
Cernuda, cémo dos romances de
Garba, Hombrada» y <Dolorosa», «se
adelantan a los temas lorquianos», y
que en algunos versos de «<Hombrada»
(en concreto en éstos: Y estd azul el
cielo, gris, /'y los geranios sin color, / y como
cirios, las mejillas,/y mudo el loco ruisefior)
se advierte ya un recurso que Lorca
utilizard también en su Romancero
gitano: el desdoblamiento de cada
verso «en dos visiones : la normal y su
contrapartida, que forman un periodo
completo unido al siguiente por una
conjuncién copulativa que tiende a
aumentar la ominosa densidad del
futuro desenlace».

Guillermo de Torre, loc. cit. p. 29.
Cirre, Joc. cit. p. 56 es mds duro:
«Tampoco vale mucho Evoluciones»
dice, y apunta, como causa de ello, su
intento «de conseguir un objetivismo
poético no siempre logrado». Pese a
ello, reconoce su novedad.

Cf. Cirre, loc. cit. p. 56.

Cf. Carnero, Actas, p. 18.

Enrique Baena, «La imaginacién
creadora como interiorizacion,
simbolizacién y perspectivismo
estético: José Moreno Villa», La
invencion estética. Contribucion critica

al simbolismo en las letras bispinicas
contempordneas, Madrid, 2014, p. 128.
Vida en claro, pp. 197 ss.

Cf. Estoy mirando / en mi pensamiento, /
Jo negro y vacuo / de todo esfuerzo, / de todo
aplauso.

Luis Cernuda, /oc. cit. p. 127.

Cf. PC, p. 289.

Cf. PC, p. 206.

Vida en claro, p. 197.

93
94
95
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929
100
10X
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103
104

105
106
107

108

109

110
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PC, p. 194.

Vida en claro, p. 196.

PC, pp. 211-212.

PC, pp. 217-218.

PC, p. 213.

PC, p. 225.

PC, pp. 229-230.

PC, p. 212.

PC, pp. 26-217.

PC, p. 203.

PC, p. 235. Luis Izquierdo, «En el
umbral de la poesia nueva: Coleccion
«, Actas p. 73y p. 89, nota 16 compara
este poema con el primero de Presagios
de Pedro Salinas y los considera

a ambos poemas «composiciones
programaticas». Recuérdese que
algunos de los poemas de Coleccion
vieron la luz antes en la revista La
Pluma en los afios 1920 y 1921, como
indica Izquierdo, loc. cit. p. 68.

PC, p.236.

El posible influjo en Guillén lo
advierte también Luis Izquierdo, loc.
cit. pp. 79 y 81.

PC, p. 238: «Congoja».

Cf. Estudios, pp. 131-140.

Cf. Guillermo de Torre, El/ frel de la
balanza, p.42.

Acorde con ello, incluso llega a

decir que «el ultraismo es uno de

los nombres mas certeros que se ha
forjado para denominar la nueva
sensibilidad»: cf. Guillermo de Torre,
Elfiel de la balanza, p. 42.

Gerardo Diego, en su prosa «El

buen amigo», publicada en la revista
malaguefna Caracola el 23 de octubre
de 1956, recogida en Obras Completas.
Prosas. Tomo VIII. Prosa Literaria
(Volumen 3), p. 379 dice que «Los
titulos de sus libros, paralelos en
muchos puntos a los de su maximo
contempordneo Ramén Gémez de

la Serna, se escapan por todas las
tangentes posibles». En ello insiste
también Luis Izquierdo, loc. cit.

p- 79 ss.

Cf. Guillermo de Torre, E/ fiel de la
balanza, pp. 45-46.

Cf. como ejemplo de ello que el
«Pequefio florilegio de la Nueva Poesia
Espafiola», Suplemento Literario de
La Nacién, n° 174 (28 de octubre de
1928) recoge «<Romance de la luna,
luna» de Garcia Lorca «Fragmento» de
Moreno Villa, «Rio» de Jorge Guillén,
«Pértico de Versos bumanos» de Gerardo
Diego, «Fugitiva» de Pedro salinas,
«Seguidillas a una extranjera» de
Rafael Alberti y «Caza-mariposas» de
Rogelio Buendia, segin indica Julio
Neira, Trasluz de vida. Doce escorzos de
Gerardo Diego, Barcelona, 2013, p. 214
nota 62.



112

113

114
115
116
X7

118

119
120

122
123

124
125

126
127
128
129

130
131

132

133
134

135

136

137
138
139
140
14X
142

Vida en claro, p. 107.

Estudios sobre poesia espaiiola
contemporanea, p. 127.

1bidem, p. 126.

PC, p. 239.

PC, pp.242-247.

Cf. también, PC, p. 259: Pues e/ momento
vino a ti / con todo lo que ti sofiaras, /y lo
dejaste patinar/y bundirse de nuevo en la
nada, aunque aqui parece mds préximo
a la poética antoniomachadiana que a
la surrealista o surreal.

PC, p. 252.

PC, p. 253.

PC, pp. 257-258.

PC, p. 267.

PC, pp. 267-268.

Cf. Cernuda, Estudios de la poesia
espafiola contempordnea, p. 122.

PC; p. 268.

Cf. Rafael Alberti, Poesia I, edicion de
Jaime Siles, Barcelona, 2003, pp. 431
y 728.

PC, p. 270-271.

PC, pp. 271-275.

PC, p. 276.

PC, pp. 283: en concreto, versos 7y

8: unos guardias civiles de charolada / o
un tropel de caballos con una diligencia.
En este dltimo, por cierto, podria
rastrearse del verso de Cernuda, de su
poema «Quisiera estar solo en el Sur»,
0 buyendo en un galope de caballos furiosos:
cf. Luis Cernuda, Poesia Completa,
edicion de Derek Harris y Luis
Maristany, Barcelona, 1977, p. 268.
PC, p. 277-278.

PC, pp. 278-279 y PC, p. 284:
«Gaviota», donde la verbaliza como
rayita blanca, / blanco rizo / en el seno claro
/ del aire tibio.

cf. Luis Cernuda, Poesia Completa,

p- 84.

Cf. Cirre, loc. cit, p. 44.

Cf. José Moreno Villa, La misica que
llevaba. Antologia Poética, edicién de
Juan Cano Ballesta, p.41.

Cf. Carmen de Mora Valcarcel, «Sobre
la poesia de José Moreno Villay,
Andaalucia en la generacion del 27,
Sevilla, 1987, pp. 149-186.

Cirre, loc, cit. p. 26 considera este
proteismo «semejante, mutatis mutandss,
al de Picasso en pintura» como
«actividad de esencia experimental».
Loc. cit. p. 69.

Loc. cit. p. 70.

Loc. cit. p. 74.

Loc. cit. p. 76.

Loc. cit. p. 77.

Loc. cit. p. 77.

143

144

Cf. «Reflexiones sobre la lirica»,
Revista de Occidente, tomo VIII (junio
de 1925), pp- 359-377-

Izquierdo, /oc. cit. p. 86.

1451zquierdo, loc. cit. p. 79.

146
147

148
149
150
151

152
153

154
155

156
157

158

159

160

161
162

163
164

165

Guillermo de Torre, loc. cit. p.41.

Cf. Philip Weelwright, Metaforay
realidad, Madrid, 1979, pp. 44745, como
sefiala con acierto Luis Izquierdo, loc,
cit. p. 86.

Guillermo de Torre, loc. cit. p. 28.

Cf. Cirre, loc. cit. p. 54.

Cf. Cirre, loc. cit. p. 59.

Cf. Gerardo Diego, «La edad», ABC
de Madrid el 19 de mayo de 1967,
recogido en Obras Completas. Prosas.
Tomo VIII. Prosa Literaria (Volumen 3),
p. 381 le llama «el adelantado».

Cf. Cirre, loc. cit. p. 61.

Cf. Vittorio Bodini, Los poetas
surrealistas espafioles, Barcelona, 1971,
pp- 93796.

Loc. cit. pp. 64-65.

Cf. Antonio Machado,«Reflexiones
sobre la lirica«, Revista de Occidente, afio
IIT, n° XXIV 8 junio 1925) , recogido
Obras. Poesia'y Prosa, edicién de Aurora
de Albornoz y Guillermo de Torre,
Buenos Aires, 1964, pp. 821-831.

Vida en claro, pp. 117-118.

Cf. Rafael Alberti, La arboleda perdida,
Buenos Aires, 1959, pp. 198 ss.
Gerardo Diego, «<El Premio Nacional
de Literatura», Arriba, 21 de noviembre
de 1976, recogido en Obras Completas.
Prosas. Tomo VIII. Prosa Literaria
(Volumen 3), pp. 1219-1221.

Cf. Arturo del Villar, «<De cémo el
poeta malaguefio José Moreno Villa
conocid y se enamoré de una joven
neoyorkina, pelirroja por mds sefias»,
La Estafeta Literaria, n° 617 (agosto de
1977), PP- 477:

Sobre ello, cf. Gerardo Diego, «El
buen amigo», Caracola ,23 de octubre
de 1956, recogido en Obras Completas.
Prosas. Tomo VIII. Prosa Literaria
(Volumen 3), pp. 377-379.

Cf. pp. 123-133.

Cf. David Miranda-Barreiro,
«Primitivist Modernism and
imperialist colonialism : the view of
African Americans in José Moreno
Villa’s Pruebas de Nueva York and Julio
Camba’s La ciudad automdtica», Journal
of Spanish Cuiltural Studies 14, n° 1, pp.
52-69.

Vida en claro, pp. 140-141.

Para el contexto intelectual de Moreno
Villay su activa y directa participacién
en él cf. Francisco Abad «Moreno Villa
y el mundo intelectual de su tiempo»,
Actas, pp. 272-282.

Cf. Biruté Ciplijauskaité, «Los cuadros
cubistas de José Moreno Villay, Studies

8l0C OWT3L NVS OIdVNNY

w
)



ACTOS RELEVANTES DE LA ACADEMIA

Sl
>

166
167
168
169
170

171

172

in honor of Gustavo Correa, Potomac,
1986, pp. 4547

PC, p. 307.

PC, p. 313.

PC, pp. 312-313.

Cf PC, p. 315 «<De un modo u otro».
Segun Carnero, Actas, p. 22 Moreno
Villa capt6 en este libro «el espiritu de
entreguerras o las manifestaciones de
aparente emancipacién de la mujer en
los circulos altoburgueses de la época».
PC, p. 316.

PC, p. 318.

173PC, pp. 3217322.

174

175

176
177

«Observaciones con Jacinta», PC,

p. 322.

Cf. Federico Garcia Lorca, «Teoriay
juego del duende», Obras Completas,
recopilacién y notas de Arturo del
Hoyo, prélogo de Jorge Guillén,
epilogo de Vicente Aleixandre,
Madrid, 1965, pp. 109-121.

PC, pp. 326-327.

Cf. Paul Ilie, Los surrealistas espafioles,
version de Juan Carlos Curutchet,
Madrid, 1968 y mi introduccién a
Rafael Alberti, Antologia Poética,
Madrid, 2003, pp. XXX-LVIy

mis estudios ,Itinerario poético

del segundo Alberti: de Bécquer

a Lope, o del surrealismo a la
revolucién, en G. Santonja (ed.): E/
color de la poesia: (Rafael Alberti en su
siglo), Madrid: Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, 2004,
109-136; ,Aleixandre y el surrealismo:
notas para una necesaria y posible
revision«, Turia, 71/ 72, 20042005,

178
179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189
190
191

199-207 y ,Figurativismo conceptual
y abstraccién irracionalista: espadas
como labios o el heterodoxo
surrealismo de Vicente Aleixandres, S.
Arlandis y M. A. Garcia (eds.): Olvidar
es morir: nuevos encuentros con Vicente
Aleixandre, Valencia, 2011, 61-80.

PC, P. 339.

PC, p.340-341.

PC, p. 351, «Caramba 30».

PC, p. 352.

PC, p. 356.

PC, p. 353, «Caramba 204».

PC, p. 3546, «Caramba 44».

PC, p. 363, «Caramba 8.

PC, p. 375, «Caramba talluda nim. 1».
PC, p. 407.

PC, p. 398.

PC, p. 407.

PC, p. 409.

PC, p.394.

192 PC, p. 397.

193
194
195
196
197
198
199
200
201
202
203
204
205
206

PC, pp. 399-400.
PC, p. 422: «Mentira».
PC, p. 414.

PC, p. 415.

PC, p. 415.

PC, p. 415.

PC, p. 416.

PC, P. 416.

PC, pp. 416-417.
PC, pp. 417-418.
PC, p. 308.

PC, p. 420.

PC, pp. 420-421.
PC, pp. 4227425.



DISCURSO DE INGRESO DE
D. JAIME DE FERRA Y GISBERT

EN LA REAL ACADEMIA DE BELLAS

ARTES DE SAN TELMO

Mis primeras palabras son de gratitud a esta Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Telmo por haber tenido a bien nombrarme su Correspondiente en
Mallorca a propuesta de los Académicos Numerarios, Monsefior don Fran-
cisco Garcia Mota, el Embajador don Francisco Javier Carrillo Montesinos y
el Arquitecto don Alvaro Mendiola Ferndndez a quienes expreso mi agrade-
cimiento por el alto honor que han querido hacerme.

La Real Academia de San Telmo cuenta en su seno a ilustres persona-
lidades del mundo artistico y espero que con vuestra ayuda sabré estar a la
altura de la satisfacciéon que me embarga en este momento.

Considerando mi condicién de Gentilhombre de Su Santidad y por con-
siguiente mi estrecha vinculacién con la Santa Sede, me ha parecido opor-
tuno hablarles en esta conferencia que viene a ser mi presentaciéon ante
ustedes, de la Pontificia e Insigne Academia de Bellas artes y Letras de los
Virtuosos al Pantedn.

CREACION

Evocando la historia de la Pontificia Academia, corresponde hacer una in-
cursién en el tiempo, situdndonos en el lejano afio 1543 en el que la Acade-
mia inici6é sus actividades, habiendo sido creada en 1542 en el mismo Pan-
teén de Roma. Se denominé en sus origenes «Compafifa». La primera sede
fue la primera capilla entrando a la izquierda en el Pantedn, dedicada a su
Patrén San José.

Fue Su Santidad Pablo III que interrumpi6 el reglamento medieval de
las distintas corporaciones que obligaba a los artistas a pertenecer a una sola
sociedad. Los principales artistas de cualquier época han integrado la Aca-
demia, también extranjeros, como, por ejemplo, Francesco Mochi, Pietro da
Cortona, Velizquez, Borromini, Vanvitelli, Cidnova, Valadier. Poco tiempo
después de la fundacién fueron también captados musicos.

En la segunda mitad del siglo XIX, gracias a un legado de Ludovico
Stanzani, fue creado un Pensionado con el cual se formaron jévenes artistas.
En 1995, San Juan Pablo II afiadi6 la Clase de los Escritores y Poetas y la ca-
tegoria de los cineastas a la ya existente de Pintores.
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F.DESIDERIVE SOCIETATIS
S.ICSEPH] DE TERRA SANCTA FVNDATOR

IZQUIERDA: PANTEON DE ROMA. DETALLE DE LA CAPILLA DE SAN JOSE
DERECHA: FRANCESCO TERZI, 1591. DESIDERIO D’AUDIUTORIO

DATOS HISTORICOS

La historia de la Pontificia e Insigne Academia de Bellas Artes y Letras de
los Virtuosos al Panteén es secular, hecha de nombres de ilustres persona-
lidades, segtn las crénicas y representadas por obras emblematicas. Es una
historia todavia hoy viva y abierta.

Reconocida bajo el pontificado del Papa Pablo III, nacido Alejandro
Farnese (1468-1549), la Academia hunde sus raices en el lejano octubre 1542,
en una fase mds bien delicada para la Iglesia de Roma. Lacerada por fuertes
tensiones entre catdlicos y protestantes, que dos aflos mds tarde llevarian a la
apertura del Concilio de Trento.

LA COMPANIA DE SAN JOSE DE TIERRA SANTA

El fundador de la congregacién del Panteén, denominada inicialmente
Compaiiia de San José de Tierra Santa, es el monje cisterciense Desiderio
d’Adiutorio (1481-1546), lacrador de las Bulas Apostdlicas. En la coleccion del
Panteén se conserva su retrato cuya autoria no queda claramente atribuida
a Francesco Terzi porque parece mas bien pertenecer a la primera mitad del
siglo quince mas que a la mano del pintor.

La apelacién de Compaiiia de San José de Tierra Santa proviene de la
primera capilla que se encuentra a la izquierda en el edificio de la plaza de
la Rotonda, asignada en iuspatronato a los Virtuosos, llamados asi por Gio-
vanni Baglione algunos decenios mds tarde. Una edificacién querida por el
mismo Desiderio d’Adiutorio para conservar tierra que trajo con €l a su re-
greso de Palestina, situdndola bajo el altar de la capilla y elevandola de este
modo tanto en el plano moral como religioso, asi como como vinculo para
la comunidad de los Virtuosos. Lugar éste predilecto de los artistas, como
atestiguan los adornos, asi como las restauraciones realizadas, como practi-
ca de caridad.

En el siglo X VII, intervinieron pintores como Giovanni Baglione, Fran-
cesco Cozza, Francesco Rosa, Ludovico Gimignani, Giovanni Andrea Car-



EL LUGAR
EFECTIVO DE LOS
ENCUENTROS
MENSUALES DE
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loni, Giambattista Greppi, Giovanni Antonio Catrosi, mientras en al siglo
diecisiete, pertenecen los bajos relieves de Paolo Benaglia y Carlo Monaldi.

En realidad, debemos precisar que el lugar efectivo de los encuentros
mensuales de la comunidad artistica, para celebrar la sacra liturgia y delibe-
rar acerca de la actividad, ha sido el llamado «Oratorio de las reuniones», si-
tuado a mitad de la escalera que lleva a la planta del atico del Panteén, que
fue sede institucional solamente desde 1838, por la concesién del carde-
nal Agostino Rivarola, debido a la multiplicacién de las donaciones y de las
obras procedentes de los concursos y sobre todo gracias a las nuevas adquisi-
ciones y a los dibujos del «pensionato Stanzani» desde 1875, legado del homé-
nimo arquitecto, el mismo miembro de la sociedad.

HACIA LA DEFINICION DE ACADEMIA:
LOS CONCURSOS Y LA FIGURA DE RAFAEL

En el transcurso de los afios treinta del siglo XIX ocurrieron algunos he-
chos que confieren mayor impulso a la actividad de la congregacion. El pri-
mer impulso tiene su origen en la publicacién de 1837 del nuevo Estatuto, que
determina la posibilidad de organizar dos tipos de concursos entre artistas:
bimestrales, llamados de ejercicio o bienales, denominados Gregorianos, en
honor de Gregorio X VI, protector de los Virtuosos.

La institucién de los concursos constituye un factor determinante para
la elevacion de la Congregacién al rango de Academia. Los mismos temas
elegidos para la competicién confirman esta orientacién. Los temas princi-
pales, conciernen la mitologia cldsica, la historia, las escrituras, y la hagio-
grafia. Para las pruebas de arquitectura, en cambio, se pone de manifiesto
un mayor acercamiento a lo real. Se trata de proyectos de edificios religiosos
y laicos de utilidad publica. Para alcanzar el estatuto de Academia, a la acti-
vidad didéctica se suma una mayor apertura de la Institucién a nuevos nom-
bramientos, pertenecientes a otros sectores culturales y sociales.

El titulo de Pontificia ha sido concedido por Pio IX en el afio 1861 pero
la consagracién como Academia llega solamente el 9 de mayo 1928 bajo pro-
puesta del cardenal Pietro Gasparri a Pio X1, que avala la peticién.

Un segundo acontecimiento de gran relieve para la historia de la Compafiia
concierne la confirmacién del sepulcro de Rafael en 1833, al interior del Panteén.
Un acontecimiento que subraya una especie de descendencia con la presencia de
numerosos discipulos e artistas, entre los cuales Tommasso Minardi y Friedrich
Overbeck. En otras palabras, la tumba de Rafael encarna un ulterior simbolo y
motivo de reconocimiento del valor inmortal de la belleza artistica.

LOS VIRTUOSOS

La Pontificia Insigne Academia de Bellas Artes y Letras de los Virtuosos al
Pantedn se propone de favorecer y de ampliar la investigacién y el ejercicio
de las disciplinas humanisticas, de las artes, de la musica y de la arquitectu-
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ra. La Academia se compone de Académicos Virtuosos ordinarios, los cuales
pasan a ser eméritos al cumplir los 80 afnos de edad y de Académicos Virtuo-
sos ad honorem.

Los miembros ordinarios son escogidos entre figuras ilustres, italianos
o internacionales, que se han particularmente destacados en el campo de la
Literatura y de las Bellas artes, o en los estudios afines. El nombramiento de
estas personalidades compete al Soberano Pontifice, en base a una propuesta
del Consejo de Presidencia. Los Académicos Virtuosos ordinarios participan
en todas las actividades de la Institucion y se dividen en cinco clases (10 re-
presentantes por cada una): 1. Arquitectos; 2. Pintores y Cineastas; 3. Escul-
tores; Musicos y Cultores de las Artes; 5. Escritores y Poetas.

LA COLECCION

La coleccion de las obras de la Pontificia e Insigne Academia de Bellas Artes
y Letras de los Virtuosos al Pante6n incluye una serie de peculiaridades his-
toricas y culturales que la hacen tnica por la formacién y los contenidos.

Se trata de un conjunto de documentos, de pequefias y grandes obras
maestras de la Historia del Arte, pocos conocidos por el gran publico; pero al
mismo tiempo singulares por su valor intrinseco y por el soporte que pueden
ofrecer al conocimiento de los avatares histdricos-artisticos romanos e italia-
nos en un lapso de tiempo bastante amplio.

Al dia de hoy las obras estdn distribuidas en dos sedes. La parte central y
mads amplia, incluye pinturas y esculturas del siglo X VI al siglo XX, dibujos de
los siglos XIX y XX y objetos de decoracién, se conservan en el Pante6n; las
donaciones mds recientes, en cambio estdn conservadas en via de la Concilia-
zione, donde se encuentran también la biblioteca y el archivo.

LA DONACION COMO MOTOR DE LA COLECCION

La originalidad del conjunto deriva de su origen, motivado por ideales espiri-
tuales desde 1543; entonces exento de cualquier injerencia o presién debida a
influencias del poder: econémicas y mercantiles. Su nacimiento y su desarro-
llo se deben, en cambio, a la generosidad de los artistas de la Congregacién
de San José (precedente denominacién de la Academia), que en el transcurso
de los siglos han dado sus obras a la Institucidn.

LOS TEMAS

La libertad de cada miembro de la Congregacion de regalar o realizar obras
para la Academia, sin ninguna decisién establecida por la jerarquia, compor-
ta una variedad de trabajos artisticos mds bien heterogéneos. En particular,
la gama de los temas realizados entre el siglo XVIII y el siglo XIX concier-
nen sobretodo retratos, o se inspiran en la mitologia clasica, en la historia
de la Iglesia catdlica y en las Escrituras. El tema de San José, representa un

EL TITULO DE
PONTIFICIA HA
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POR PIO IX EN EL
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PANTEON DE ROMA

argumento fuertemente inspirador de nimeros artistas. Vale la pena men-
cionar las dos pinturas de un artista de primer rango como Giovanni Baglio-
ne (Natividad de Jests con San José, Suefio de San José), obra de Giancinto
Brandi (El suefio de San José) y un San José con Jesus adolescente de Dome-
nico Ambrosini. A estos se unen también algunos paisajes, como la Vallata
Messicana de Carlo De Paris, alumno de Luigi Agricolo y Gaspare Landi; o
el paisaje del Tiber de Pio Grande.

El nicleo mis consistente de la coleccién, asimismo en el plano cualita-
tivo, concierne el grupo de retratos y autorretratos de los siglos XIX y XX.
Se trata tanto de pinturas como de bustos en marmol y yeso, que a menudo
evocan el aspecto de los mismos artistas o de personajes relevantes del tiem-
po. Entre estos se puede mencionar la obra del escultor Oskar Sosnowski, al
cual se debe el disco de piedra con el escudo y los simbolos artisticos de los
Virtuosos, colocado en el portal de ingreso debajo del porche del Panteén
que conduce hasta el 4tico.

LOS CONCURSOS

A partir de los afios Treinta del siglo XIX se apuntan algunas importantes
novedades. Con el inicio de la actividad formativa de jévenes artistas, por
mediacién de los concursos, se registra un consistente aumento no solamente
de obras de coleccién sino de proyectos, dibujos, elaborados y presentados
durante las competiciones académicas. El desarrollo de los contenidos y de
las actividades se revelan determinantes para elevar la Congregacién de San
José al rango de Academia (1928).
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LAS ACTIVIDADES DE LA ACADEMIA, ENTRE
TRADICION E INNOVACION

La misi6én de la Academia de los Virtuosos del Panteén ha sido siempre la
promocién y la difusién de las artes, de la literatura, de la poesia, de la ma-
sica y, mds recientemente, también del cinema, siguiendo y sosteniendo en
esto la espiritualidad y la actividad de la Iglesia Catélica que durante muchos
siglos ha inspirado la substancia y la fama del arte en Italia y de la cultura
occidental.

ESTA TAREA ESTA VIVA EIMPORTANTE
EN NUESTROS DIAS

Si en los ultimos anos la Academia se habia concentrado preferentemente en
la investigacién y en el estudio del pasado propio, hoy se proyecta hacia un
futuro de nueva creatividad en un dialogo con el mundo del arte, de la arqui-
tecturay la cultura contemporanea.

Hoy, la misién mdis concreta consiste en la representacion de formas in-
éditas y con materiales y métodos innovadores del arte y de la cultura actua-
les, cuyos valores humanisticos, espirituales y metafisicos que siempre han
hecho parte de la actividad y del empeno de la Iglesia Catélica. Esto natural-
mente sin perder de vista el contacto con su gran pasado. Se puede condensar
todo en una frase: Cinco siglos de historia hacia el futuro.

Una actividad ulterior estd en curso. Concierne la promocién del arte
contemporineo por mediacién de exposiciones y eventos. El Panteén ha sido
histéricamente la sede donde estos eventos se llevan a cabo. Es uno de los
mads importantes monumentos de la arquitectura de todos los tiempos y con-
tiene tanto en la denominacién, como en la historia, como en la forma, una
serie de potentes simbolos con referencia a la conciliacién, a la acogida, a la
integracidn, a la inclusién. En relacién a estos valores, recientemente ilustra-
dos y sostenidos por el Papa, estd en curso de proyecto una serie de eventos
—un triptico de arte visiva contempordnea— que podria interesar, la espa-
cialidad interna del monumento.

Una actividad ulterior serd, como es tradicional, la publicacién de con-
cursos académicos tradicionales, basados en situaciones concretas y en pro-
blemas urbanos que requieren solucién.

LA BIBLIOTECA

Esta situada en la sede social en el palacio San Pio X, en la via de la Concilia-
zione, 5, donde estdn expuestas también obras de arte (pinturas y esculturas)
de los siglos XIX, XX y XXI.

Fruto de donaciones de estudiosos, de socios y amigos, la Biblioteca de
los Virtuosos se ha constituido en el curso de los siglos, desde el siglo X VI
hasta hoy. Cuenta con libros raros y antiguos; en particular un gran nimero
de ediciones anteriores a 1830, asi como algunas del siglo X VI que atestan el
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ORATORIO DE SAN JOSE. CONJUNTO Y DETALLE

origen de la Institucién que inicialmente era una Compafiia o Congregacion.
Consiste en 4.500 volumenes; ademds de libros antiguos, comprende cata-
logos de exposiciones, manuales y monografias de historia y critica del arte,
arqueologia, arquitectura, ensayos literarios, poéticos y enciclopedias. Nota-
bles son los 21 volimenes de la Historia de los Papas desde final de la edad
media (1417) hasta Pio VI (1799), de Ludwig von Pastor. Asimismo, es impor-
tante para la consulta, el Diccionario histérico-eclesiastico desde San Pedro
hasta nuestros dias, de Gaetano Moroni, Venecia (1840-1861).

EL ARCHIVO

El Archivo de los Virtuosos al Panteén, originalmente se encontraba en un
pequeiio mueble empotrado en la pared al lado del altar del Oratorio, anti-
gua sede de la Academia en el Panteén; con el aumento de los volimenes,
ha sido trasladado en un lugar vecino ubicado en el atico del Panteon. Para
facilitar la consulta, en el afio 2010, ha sido trasladado a la sede operativa en
el Palacio San Pio X.

Alli estd la documentacion acerca de la historia de los Virtuosos, desde
la primera Congregacién y, desde 1928, de la Academia Pontificia. Estdn las
actas de las reuniones que los Virtuosos celebraban mensualmente para de-
liberar acerca de varios argumentos de su actividad principalmente piadosas
y a la constitucién de dotes y otros beneficios para las jévenes pobres o de
futuras religiosas; documentos que conciernen donaciones y herencias para
fines benéficos; algunos antiguos estatutos y publicaciones acerca de la de-
vocién a San José, Patrén de los Virtuosos. Desde el afio 2000 han sido es-
tudiados sistematicamente los libros de las actas de las reuniones desde 1543
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hasta 1877, un mes antes de la muerte de Pio IX; esta obra consta de cinco
volimenes, editados por Mario Congedo.

PUBLICACIONES

La Academia ha publicado desde 2005 varios Anales referidos a los siguien-
tes temas:

e La Coleccién de la Pontificia Insigne Academia de las Bellas Artes y Le-
tras de los Virtuosos del Panteén.
Pinturas y Esculturas (2016).
Artistas para el Jubileo de la Misericordia (2016).
e La Congregacion de los Virtuosos al Panteén desde Pio VII a Pio IX (2015).
* LaCompania de San José de Tierra Santa desde Clemente XI a Pio VI (2010).
e La Compania de San José de Tierra Santa desde Gregorio XV a Inocen-
cio XII (2005).
e La Compadia de San José en los pontificados de Clemente VIII, Le6n
XTIy Pablo V (1595-1621) (2002).
e La Compafiia de San José de Tierra Santa en el siglo X VI (2000).

CONCLUSION

Llegado al final de mi parlamento quiero reiterar mi gratitud a la Real acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo por haberme hecho el alto honor de consi-
derarme digno de integrarla como Correspondiente.

Con esta conferencia he tenido la satisfaccién de divulgar los tesoros
artisticos que contiene la Pontificia Insigne Academia de los Virtuosos al
Pantedn pocos conocidos por el gran publico. Tengo que agradecer a la Aca-
demia Pontificia la magnifica informacién puesta a mi disposicién para la re-
daccién de mi escrito.

Me pongo desde este mismo instante a disposicion del Cuerpo Académico
para cualquier colaboracién con la Santa Sede que pueda redundar en beneficio
de esta docta e Ilustre institucion académica de Bellas Artes de San Telmo.

D.JAIME DE FERRA Y GISBERT
26 de abril de 2018



INGRESO DE D. PABLO ALONSO
HERRAIZ COMO ACADEMICO
CORRESPONDIENTE EN MEXICO

Presentacion por D. Sebastian Garcia Garrido,
Académico Numerario

Excma. Sra. Vicepresidenta Primera de esta Real Academia, Ilustrisimos
Sras. y Sres. Académicos, Autoridades, Sefioras y Sefiores.

Supone una especial satisfaccién contestar en nombre de la Corpora-
cién al discurso de tan destacado y completo artista, profesor/investigador
de universidad, el Ilmo. Sr. don Pablo Alonso Herraiz, amigos ya desde la
primera vez que tuvimos ocasién de coincidir, ante tan valiosa calidad hu-
mana, y no menos capacidades y amplisima cultura en el 4ambito académi-
coy artistico.

Tuve el honor de presentar su candidatura con los Académicos de Nu-
mero, Ilmo. Sr. don Antonio Garrido Moraga, a quien echamos de menos y
seguimos recordando con carifio esta tarde aqui, y el Ilmo. Sr. don Francisco
Ruiz Noguera, el veintinueve de este mismo mes de mayo del pasado afio.
Tan queridos y admirados compafieros compartian la misma consideracién
hacia el nuevo Académico, ratificando su apoyo mds alld de la idoneidad de
su amplio y brillante curriculum, como firme garantia para que esta Acade-
mia acogiera su candidatura.

Estamos ante un perfil que trasciende los ambitos tradicionales de las
artes plasticas, porque engloba todas sus acepciones. Pero es, ademds al mis-
mo tiempo, comisario de exposiciones y gestor cultural, con la trascendencia
e interés que suponen estas actividades realizadas desde la vision privilegiada
y experiencia propia, del artista. Este amplio ambito de competencias que in-
tegra viene dado porque en su licenciatura de Bellas Artes en la Universidad
de Granada no dudé en hacer todas las especialidades, de Escultura, Pintura
y Disefio; que complementd con su formacién de posgrado en Historia del
Arte Contemporineo, en que se doctor6 en la Universidad de Malaga. Un
perfil que ain se dispara mucho més cuando se hace especialista en Estudios
de Performance, con Investigacién en Proyectos Visuales, especialista en
Metodologia de investigacién basada en la practica; y Video Danza. Ademas
de otros dos titulos integradores de esa inmensa formacién multidisciplinar:
Diplomado en Estudios Avanzados por la Universidad de Granada, y Master
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en Pintura Europea (Hispano-Flamenca) del siglo X VII, realizado en Mila-
ga. Miembro es, por todo ello, de la Latin American Studies Association, de
la Pittsburgh University, EE.UU.

Aunque su familia reside en Mdlaga y tenia un gran futuro en nues-
tra universidad, o en cualquier otra que presentara tan destacado curri-
culum, las invitaciones a diferentes universidades de América terminaron
por atraerle hacia México, donde es hoy profesor/investigador equivalente
a Titular en el Instituto de Arquitectura, Disefio y Arte, de la Universidad
Auténoma de Ciudad Judrez. Profesor de la Universidad de Guadalajara,
México, en la Maestria en Educacién y Expresion para las Artes, y miem-
bro del Nicleo Académico Bésico. Profesor invitado en la UNAM —Uni-
versidad Auténoma Metropolitana de México—; en la Universidad Federal
de Minas Gerais, en Bello Horizonte, Brasil; en la Universidad de la Ha-
bana; y en la Universidad del Quindio, Colombia. En estos momentos se
encuentra en la Universidad de Milaga, desarrollando su proyecto de in-
vestigacion correspondiente a un afio sabatico.

Entre las disciplinas académicas a que se ha dedicado en los tltimos
afios, es investigador y profesor en Arte y Tecnologia, Estudios del per-
formance, Danza experimental, Metodologia de la investigacién, Anali-
sis Coreografico, Investigaciéon en Danza, Historia del Arte Mexicano,
Disefio Grifico, Artes Escénicas, Sociologia del Arte, y Estudios Cine-
matograficos, entre otras. En estudios de posgrado es profesor en docto-
rados de Ciencias Sociales, y en Filosofia, donde imparte las materias de
Pensamiento Social Contemporaneo y Estudios Culturales.

La sintonia natural con el Dr. Alonso Herraiz ha venido ampliando la
colaboracién en proyectos de investigacién y una afinidad académica, en una
temdtica aun por recuperar de su protagonismo original, como es la simbio-
sis productiva entre los campos del Arte y el Disefio.

Su discurso y la obra, que da sentido a su investigacién, enriquecen sin
duda las aportaciones de la Seccién Sexta en la que me ubico en esta Aca-
demia. Este vinculo interdisciplinar nos lleva a compartir un gran amigo de
México, cuyas peculiaridades me recuerdan mucho a nuestro nuevo Acadé-
mico Correspondiente. Se trata de nuestro querido y admirado Félix Beltran,
la excelencia en cuanto a persona, por encima aun de su enorme considera-
cién internacional como maestro del disefio, autor de uno de los iconos mis
copiados, sus retratos del Che. La sensibilidad de Félix Beltran por el arte le
lleva a fundar la Galeria Artis en Ciudad de México, en la que tuve el gran
honor de exponer, no sélo por su invitaciéon y comisariado, pues en ella han
expuesto ilustres disefiadores que al mismo tiempo son destacados artistas,
como Herbert Bayer —que fue profesor de la Bauhaus—, o Hernst Hiestand
—de la Escuela de Zurich—.

En la destacada faceta creativa y multidisciplinar de Pablo Alonso
Herraiz, como artista visual multimedia, su obra se ha expuesto en Nueva
York, Lisboa, Berlin, Colombia, Turin, Basilea, México (Foro de la Feria
Internacional del Libro de Guadalajara y Museo Antropologia de Xala-
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pa), Paris, Madrid, Milaga, Sevilla, Cddiz, Barcelona, Granada, Oviedo,
etc. Ha trabajado con importantes galerias de arte contemporianeo como
Javier Marin, Alfredo Vinas, en Malaga, o las extranjeras Galeria Qua-
ttro, Lisette Alibert de Paris, o Chucho Reyes. Destacable también su
participacién en ferias de arte contemporineo como Arco, Art-Salaman-
ca, Artissima, Art-Santander, Estampa, Balelatina (Art-Basel), Suiza. Ha
disefiado programas para el Eifman Ballet Theatre de San Petersburgo,
Mozarteum Orchestra de Salzburgo, Gary Hoftman, la mezzosoprano
Vivica Genaux, o La Orquesta Filarménica de Malaga, entre otros. Ha
disefiado libros, por ejemplo, para el filésofo Julio Quesada, el drama-
turgo Miguel Romero Esteo, el novelista Guillermo Busutil, o los poetas
Juan Miguel Gonzilez y Jorge Riechman. «La obra de Herraiz constituye
una metddica investigacion, creador de mundos conceptuales y polisémi-
cos, narrador de fantasias intelectuales de ignotos simbolismos y mani-
pulador del espacio y del tiempo creativo. Su planteamiento artistico se
acerca a la fisiologia y la psicologia experimental, al impacto de la ciencia
en el ser humano. Su obra transita entre lo real y lo fingido, entre lo apa-
rente y lo fehaciente»'.

Esta rica trayectoria le permite haber tenido un amplio panorama de
temas y la dificil eleccién de uno de ellos para su discurso. Cualquiera de
ellos habria sido magistralmente expuesto y obtenido gran éxito, pero per-
sonalmente agradezco la deferencia de enfocarlo al vinculo Arte-Disefio. En
este interés por potenciar dos dmbitos claramente definidos y auténomos, la
innovacién y capacidad de llegar mas alld depende, como en otros campos,
de la interdisciplinariedad, de saber y relacionarte mds alld de tu dmbito de
conocimiento.

En nuestro caso, tres referentes nos ayudan a enmarcar y entender este
discurso. «El disefio es el método de juntar forma y contenido» afirma Paul
Rand, probablemente el mas destacado disefiador de marcas del siglo XX>.
Gillo Dorfles manifiesta el mismo interés por la investigacién de forma y
concepto en el lenguaje, en el amplio itinerario de su extensa bibliografia,
como muestra incluso el titulo de su exposicion: Experimentos de la sintesis del
arte. Por ultimo, Bruno Munari, que como Dorfles se inicié como artista del
movimiento Arte Concreto y terminé apasionado por el disefio, se dedicé
a explorar los condicionantes del disefio, y desarrollar una metodologia del
proyecto; su libro Design as Art? es una prueba del porqué Picasso le llamé «el
nuevo Leonardo».

El profesor Pablo Alonso combina aqui la teoria de la deriva de Guy De-
bord#* (1958), con la teoria del caos de Edward Lorenz® (1963), una consecuen-
cia de su vida en estos ultimos afios, dejindose llevar por un itinerario sin
rumbo fijo por sorprendentes territorios y, al mismo tiempo, una sensibilidad
afinada ante las particularidades del entorno y las vivencias halladas. Ello le
lleva a desarrollar, en sus proyectos de creacién artistica de estos ultimos cin-
co afios, una metodologia del disefio en que prevalece el proceso no lineal, y
el movimiento, sobre el resultado.
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TOMA DE POSESION DE D. PABLO ALONSO HERRAIZ. DELANTE, DE IZQUIERDA A DERECHA: D® ESTRELLA
ARCOS, D. PEDRO RODRIGUEZ OLIVA, D. JAVIER BONED, D? MARI PEPA LARA, D. ELIAS DE MATEO

Y D. FERNANDO DE LA ROSA. DETRAS, DE IZQUIERDA A DERECHA: D2 GEMA DEL CORRAL, D. PABLO ALONSO
HERRAIZ, D2 ROSARIO CAMACHO, D2 MARION REDER Y D. SEBASTIAN GARCIA GARRIDO

Sélo se requiere ver esta obra de Alonso Herraiz, producto de esta expe-
riencia némada por territorios extremadamente impactantes como es la rea-
lidad y cultura de esa zona limite, en todos los sentidos, en la frontera con
Norteamérica. Una experiencia definida por el propio autor: «Una manera de
vivir artisticamente en la incertidumbre, en la indecisién y en la flexibilidad
casi siempre cerca de lo inviable».

La obra se queda sin el resultado previsto, se satisface en el proceso
como lugar de paso sin atenerse a un proyecto para algo, que lleva a la
anti-obra. Un resultado que, por otra parte, es sorprendente testigo de
la inmersién en ese contexto vivido dia tras dia, «entre las sorpresas y las
conmociones» —definido asi por el propio autor— y ante una afinada sen-
sibilidad propia del artista transformado en una actitud subversiva. Sin
embargo, esa inmersién decidida y sin pretensién de un resultado plani-
ficado arroja una obra viva que logra sumergirnos igualmente en ese con-
texto tan imprevisible como sorprendente. Un camino de la mariposa,
contradictorio con la trayectoria del resto de seres vivos, que ha seduci-
do al artista, que afirma el deseo de mantener el inexplorado itinerario
errante de su vuelo.

ACTOS RELEVANTES DE LA ACADEMIA
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Para finalizar, dejar constancia de que, a partir de su ingreso en esta
Academia y con esta dignidad que recibe, adquiere el compromiso de prestar
su mejor servicio, como embajador de ésta y de Malaga, mediante su condi-
cién de Académico Correspondiente en México.

Bien venido seas, admirado colega académico y querido amigo, amigo
de todo aquel que tiene el placer de coincidir contigo.

SEBASTIAN GARCIA GARRIDO
Milaga, 8 de mayo de 2018
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5 LORENZ, Edward, «Deterministic nonperiodic flow», en Journal of the Atmospheric Sciences,
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DISCURSO DE INGRESO DE

D. PABLO ALONSO HERRAIZ EN
LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN TELMO

Excmo. Sr. Presidente, D. José Manuel Cabra de Luna, Sra. Tte. de Alcalde
del Area de Cultura y Educacién, Gemma del Corral Parra, Ilmas. e Ilmos.
Sras. Y Sres. Académicos, Distinguidas Autoridades, Sefioras y Sefiores.

En un dia tan importante, quisiera exteriorizarles mi emocién y agra-
decimiento ante este gran acontecimiento que sacude mi vida. Antes de co-
menzar quiero expresar mi gratitud a la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo, y a los mecenas que generosamente contribuyen para el bien de
la misma y hacen posible sus muchas y benéficas actividades. Permitaseme
manifestar un hondo y sentido agradecimiento a los Ilmos. Académicos D.
Sebastidn Garcia-Garrido, D. Francisco Ruiz Noguera y D. Antonio Garri-
do Moraga, «qdDg» por haber sido ellos los que promovieron y avalaron mi
acceso a esta Real Academia respaldando con el pétreo soporte de sus nom-
bres, su prestigio y admirada trayectoria la candidatura como Académico
Correspondiente en México DF.

A D. Sebastian Garcia-Garrido por su apoyo mais alld de lo académico,
del Disefio y del Arte, gracias.

[TEXTO DEL DISCURSO A PARTIR DE LA SIGUIENTE PAGINA}



EL PROYECTO MARIPOSA.
CRISIS Y SINTOMA DESDE
EL DISENO Y EL ARTE

«Bate las alas, vuela. Bate las alas se desvanece.

Bate las alas, vuelve a aparecer.

Se posa. Y ya no estd. En un batir de alas se ha desvanecido

en el espacio blanco.

[...] Pero yo me quedo, contemplindola, fascinado por su aparicion,
Fascinado por su desaparicion.».

H. MICHAUX,
La vida en los pliegues (1949)

Una o varias personas que se entregan a la deriva renuncian durante

un tempo mds o menos largo a las motivaciones normales para desplazarse
0 actuar en su relaciones, trabajos y entretenimientos para dejarse llevar
por las situaciones del terreno y por los encuentros que a é{ corresponden.

GUY DEBORD, Teoria de la deriva,
Internacional situacionista (1958)

EL ARTISTA ES UN TRADUCTOR

Tal vez sean dos ejes tematicos los que articulan principalmente estos textos
visuales. El marco de anilisis de la seleccién de proyectos realizados en Mé-
xico durante los afios 2012 al 2018, entre las ciudades de México DF., Xalapa
(Veracruz) Ciudad Judrez (Chihuahua), Guadalajara (Jalisco), Tijuana (Baja
California) y que presentamos hoy de manera resumida en este solemne acto,
se encuentran dentro de la corriente teérica post-warburgiana impulsada de
un lado por Georges Didi Huberman, WJ.T. Mitchell, Andreas Beyer, Carlo
Ginzburg y Andrea Pinotti, Linda Bdez, y Joacim Spriing, herederos entre
otros, del legado intelectual de un lado de Aby Warburg y su método ico-
noldgico, (iconologia del intervalo) el pathosformeln o férmulas de lo patético
y las «emociones intensificadas». Del otro Walter Benjamin, en concreto la
faceta en la que estudia la imagen y la encrucijada de la mirada, la ciencia
del «entre» y las paradojas constitutivas de la imagen misma en su natura-
leza fantasmal, «La ciencia sin nombre» (Warburg) y su capacidad de regre-
so, siempre en movimiento, es decir la 7zago con un sintoma obsesivo de un
retorno patolégico casi siempre encarnando diferentes personalidades. Por
otra parte, una propuesta destilada, podriamos decir, remasterizada a cerca
de la Teoria de la Deriva (Guy Debord), sus posibilidades y potencial creati-
vo en un entorno global donde el concepto de cultura y la clase creativa estin
situados en los mds altos grados de inflacién.
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Posteriormente se analizan cinco proyectos desarrollados en México
durante los afios 2012 y 2018, con el fin de encontrar rasgos comunes en el
concepto «La deriva mariposa» que da titulo a este discurso. La lectura de los
proyectos que hemos propuesto da cabida a los conceptos de «nuevas» inves-
tigaciones basadas en la prictica del Disefio y el Arte y que vienen a mostrar
lo que se podria denominar la «corriente subterrdnea» del estudio sobre estas
disciplinas y sus procesos, pues no nos centraremos en el objeto en si, ni en el
documento que lo explica de una u otra manera, ni en las referencias biogra-
fias del autor, ni en la respuesta del ptblico o en la resonancia sus diferentes
medios de difusion. La investigacion «desde el arte», o bien, procesos creati-
vos en Arte y Disefio (Fryling, Borgdorff, Gray & Malins, Sullivan, Hannula,
Suornta & Vadén, Macleod & Holdridge, Zaldivar), se centrard en el propio
proceso de creacion (debate en torno a la prictica artistica-como-investiga-
cién), sea éste el que lleva a crear una «nueva obra» de arte donde lo impor-
tante es la etapa-transformacién, no el resultado. Un proceso que permita
aislar los hallazgos, nominarlos, referenciarlos y desarrollarlos. Es decir, sis-
tematizar los procedimientos del fenémeno y la explicitacién de una meto-
dologia de la etapa y los miltiples hilos que la sostienen.

En la perspectiva del analisis del discurso artistico, intentaré mostrar-
les, entre otras cosas, como desde el proyecto La noche de mantequilla (2014)
hasta E/ otro Hokusai (2018) se van a aplicar metodologias de investigacién no
lineales ni estetizantes, formas de escritura dialdgica que llamaré «la sopa de
nutrientes», a saber, la llamada Intertextualidad y sus variantes en el &mbito
académico.

La obra mariposa se convierte asi en el punto de convergencia de multi-
ples frecuencias, zona de flujos, instante decisivo de relaciones e intercone-
xiones. Un discurso en el que mostrarles las posibilidades del recurso visual
de imdgenes como estrategia de saber y de supervivencia. Laboratorio de
operaciones entendido como una manera de cuestionamiento que permita
flexibilizar, reflexionar e invertir la obra. Si los conceptos mariposa y deriva se
aproximan a una forma de subjetividad y de creacién artistica, la deriva es un
cuestionamiento estético mds alld del valor artistico

Senala Didi-Huberman que para Warburg ...} cada imagen, es el resul-
tado de movimientos que provisionalmente han sedimentado o cristalizado
en ella. Estos movimientos la atraviesan de parte a parte y cada uno de ellos
tiene una trayectoria —histérica, antropoldgica, psicolégica— que viene de
lejos y que contindan mais alla de ella. [...» (Didi-Huberman).

Afirma Huberman: {cudl seria la mariposa conocida en su integridad
sino la sometida al éter y definitivamente clavada en su panel de corcho? {No
vale mas una mariposa esquiva pero viva, mévil, errante, que muestra y ocul-
ta su belleza con el batir de sus alas, aunque no podamos reconocerla bien,
aunque por ello nos sintamos frustrados e inquietos?

Remasterizando la pregunta podemos decir, {Cudl seria la obra conoci-
da, el proyecto conocido en su integridad sino aquel sometido a los materia-
les y definitivamente colocado en la galeria, el museo o el espacio expositivo?



PABLO ALONSO HERRAIZ, 2017. MANTEQUILLLA PAPICHULO NAPOLES. «ENTRE» EL
DISENO Y EL ARTE. (OBRA DONADA A LA ACADEMIA). FOTOGRAFIA SOBRE PAPEL FB
280 GR. 2017
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{No vale mds una obra esquiva pero viva, mévil, en su status inestable, in-
coherente, errante, que muestra y oculta su belleza, aunque no podamos re-
conocerla bien, aunque por ello nos sintamos frustrados e inquietos?

Sabemos bien donde se encuentran las mariposas que conocemos: en las
vitrinas de los museos de ciencia natural. Pero no sabemos muy bien de don-
de vienen y a donde van las mariposas vivas que vemos pasar, las mariposas
errantes, (Huberman).

A la vez sefiala Huberman que a pesar de su encanto y de su fundamen-
tal inocencia, las mariposas instauran un reino de lo siniestro, porque la ley
de su aparicién y de su transito colisiona violentamente con nuestra propia
experiencia de seres vivos, mortales. Un hombre muere, es envuelto en un
sudario y acaba pudriéndose en la tierra con los gusanos, mientras que una
mariposa sigue el camino inverso: guano en la tierra, se convierte en momia,
—Ila crisalida—y, al fin, en libre y espléndida imago. (Huberman).

Con la intencién de superar la observacion, a priori pasiva, para fun-
damentar un cuestionamiento critico de las matrices y cédigos cotidianos,
las obras mariposa constituyen una duda creativa que inocula situaciones
de extrafiamiento, planteamientos que (re)definen los modos actuales de
existencia para entender la obra como espacio poroso, (liminal) donde tie-
nen lugar acciones, pliegues, accidentes, acontecimientos rutinarios, en de-
finitiva, movimientos, desplazamientos. Es el desplazamiento el axioma que
rige toda retdrica mariposa. Por ello, una de las figuras que mejor represen-
ta este precepto seria la de némada, aquel ser errante que se encuentra en
continuo movimiento, siempre atravesando territorios y fronteras. Nomadis-
mo interpretado por un lado como una actitud naturalizada que rechaza el
sedentarismo en busca siempre de la imposibilidad que cobija una certeza.
Una manera de vivir artisticamente en la incertidumbre, en el «entre», en la
indecision y en la flexibilidad casi siempre cerca de lo inviable. Elaborar una
constelacién de imdgenes que toman sentido en funcién de relaciones y co-
nexiones entre ellas, cambiantes por el sujeto expectante para construir nue-
vas relaciones y sentidos.

PROYECTO N° 1. FACEBUS (2016).
CIUDAD JUAREZ (CHIHUAHUA)

Con la voluntad de comprender el problema de la comunicacién, adentrarse e
indagar sobre el concepto «<hombre conviviente», el titulo, metéfora de la «co-
municacién-red» implica ya un cuestionamiento que nos adentra en la ambi-
giiedad del proceso comunicativo y la sociedad de la informaci6n (Castells) y
se desempefa ya como propio ejercicio de la palabra.

La dislocacién del plano a la que se asiste en Facebus, si bien se plantea
como una escritura disimétrica de la realidad, encuentra un paralelo en ese
proceso de «desmaquillar lo real» a la vez que reflexiona sobre los principios
de Interconectividad humana» y «Aldea global» de McLuhan y pone el acen-
to en el aforismo «El medio es el mensaje». Facebus ilustra la relaciéon comuni-

LLAS OBRAS
MARIPOSA
CONSTITUYEN
UNA DUDA
CREATIVA

QUE INOCULA
SITUACIONES DE
EXTRANAMIENTO




PABLO ALONSO HERRAIZ. FACEBUS. FOTOGRAFIA.
MEDIDAS VARIABLES. MEXICO, 2017

taria humana y los términos emisién — recepciéon de mensajes, asi como los
procesos de incomunicacién (Virilio) asumiendo las inquietantes paradojas y
disimetrias que se generan en el disefio de los procesos de comunicacién.

En esa especie de escritura automética, de actos en cierta manera no
programados y «sin sentido», la curaduria automdtica acompafa los pro-
yectos que se caracterizan por frecuentes cambios y alteraciones de estilo,
actores que improvisan en escenarios expositivos improvisados, donde el es-
pectador puede comprar o tomar la obra y llevérsela (ver proyecto mantequi-
lla). La imagen podria indicar entonces en instante de conciliacién entre el
arte y el disefio.

La narrativa en la deriva mariposa (Radicante y la estética de las migra-
ciones, N. Bourriaud) se organiza paraddjicamente como pensamiento carto-
grafiado, un conocimiento situado y al mismo tiempo un relato que favorece
la construccién de conocimiento desde la experiencia subjetiva némada. La
narrativa actiia como una forma de organizacioén de los significados y eventos
de la vida y de las relaciones sociales.

Entendido desde el &mbito de la actividad artistica la crisis se ve como
aquel estado que aparece cuando el artifice enfrenta un obsticulo a sus obje-
tivos o expectativas proyectuales-vitales que parece ser insuperable con los
métodos usuales de resolucion de problemas y que la persona ha utilizado en
el pasado. También se entiende aqui como un acontecimiento decisivo o un
cambio traumatico en la vida de la imagen.

Por este motivo, la deriva mariposa se formula como actitud auto-sub-
versiva es decir trabajar sin obediencia a lo previsto (serendipia), rescatando
la potencialidad laberintica del espacio-proyecto. El proyecto como muta-
bilidad, estructura errante en busca de respuestas para alterar el funciona-
miento ordinario del sistema de creacién desafiando lo normativo endégeno
y exdgeno como pulsion de evanescencia. Responde a una forma de anti-pro-
yecto, como lugar de paso permanente y por tanto se configuraria como lo
opuesto a la direccién dnica. Percibido por otro lado como trasgresion del es-
pacio, como errancia del territorio proyectual y como escapatoria de la nor-
malizacién. Imprevisible y que va de un lugar a otro.
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La mariposa —proyecto— deriva es también un método inmediato para
desplegar historias y una forma de relacionarse con el entorno para la inter-
vencion directa. Por otro lado, la creacién de objetos reales-iméagenes ejercen
una funcién de extrafiamiento, que tienen a veces una funcién lidica, otras
de critica social.

La deriva mariposa serd el lugar para el anti-proyecto, para la anti-obra
de arte-disefio, puesto que se configura como un lugar creativo poco seguro
movido por una constante fuerza biolégica hacia la incertidumbre fuera de la
tranquilidad y el confort vital-creativo.

HACIA UNA METODOLOGIA COLLAGE

Cuando materializamos ideas y las ideas se transforman con el nombre de
«obras de arte» ocurre algo similar a lo narrado en el relato de Elias Cannetti
El suplicio de las moscas (fragmento): «La historia mds terrible la encontré hoy
en las memorias de una mujer, Misia Sert. La llamo Suplicio de las moscas y la
transcribo literalmente: «<Una de mis compafieras de habitacién habia llega-
do a dominar el arte de cazar moscas. Tras estudiar pacientemente a estos
animales, descubri6 el punto exacto en el que habia que introducir la aguja
para ensartarlas sin que murieran. De este modo confeccionaba collares de
moscas vivas y se extasiaba con la celestial sensacion que el roce de las deses-
peradas patitas y las temblorosas alas producia en su piel.»

La curaduria mariposa suprime el tramo 16gico entre autor y espectador
entre propdsito y ejecucion, entre ejecucién y recepcién. El proyecto mari-
posa es un ejercicio de autoconocimiento que produce un efecto transitorio
a la vez que permanente (autorreferencial). Pone en suspenso la relacién en-
tre verdadero y falso, sujeto y objeto, realidad y representacién, funcién e in-
tencién, se juega su identidad. Y es gracias a esa autorreferencia propia de
su estructura simbdlica, que puede convertir en insélito lo habitual y en ex-
traordinario lo cotidiano.

MODELO METODOLOGICO:
EL PROCESO RECURSIVO (BUCLE)

La complejidad de lo que nos-(me) rodea se encuentra de frente con una
experiencia de signo contradictorio: lo que aparentemente habria de ofre-
cerme una traduccién asequible de los aspectos complejos seleccionados se
torna a su vez complicado, contribuyendo a una dilatacién infinita de los
fenémenos por desvelar, esto es, a la complejidad universal se une la que
nosotros mismos construimos. El resultado de las transformaciones simpli-
ficadoras operadas sobre la realidad por el Arte termina por verter mayor
complejidad sobre el sistema, ya extremadamente complicado. Asumamos
pues la complejidad y la contradiccién como senala R. Venturi, para enten-
der mejor la naturaleza humana en su plena asimetria tejida por encuentros
inesperados en esa transgresion de los principios de coherencia y de racio-

EL PROYECTO
MARIPOSA ES
UN EJERCICIO
DE AUTOCONO-
CIMIENTO

QUE PRODUCE
UN EFECTO
TRANSITORIO
ALAVEZ QUE
PERMANENTE




LA BAUHORSE

» o

TIJUANA 2018

EL POLLERO CULTURAL

PABLO ALONSO HERRAIZ. IDENTIDAD GRAFICA. BAUHORSE. TIJUANA, 2018.

nalismo. La produccién de arte es necesariamente compleja y contradicto-
ria (Venturi).

La deriva mariposa entonces va asociada al concepto de bucle, al proceso
como un punto de partida infinito y la vez imposible de fijar definitivamente,
parte de la idea de considerarlo en su dimensién de proceso con un movimiento
«bisagra», convertir el modelo utilizado en estructura viva para poder entender
desde el movimiento todas sus articulaciones. Este tipo de recursos confieren
flexibilidad a las estructuras y multiplican las posibilidades de relacién ofrecien-
do nuevas perspectivas desde las cuales enfocar y entender los problemas.

La mariposa trata pues de poner en crisis la gramatica expositiva basada
en la centralidad de la presentacién del objeto de arte y plantear otros ac-
tos de habla expositivo «extra-artisticos» que involucren la construccién de
no-situaciones artisticas y entiende el proyecto—obra como momento ener-
gético y dindmico. La deriva (Debord) como modelo epistémico o tal vez el
arte de no terminar nada (Villa-Matas) puede recuperarse como una valiosa
estrategia de encrucijada para la produccién de cosas con imagenes, en nues-
tro caso. En cada exploracion emergen didlogos, se desnuda la contradiccion
y se asume la »deriva» como acontecimiento constructivo, de igual manera se
estimulan las situaciones de incertidumbre y cuestionamiento continuo ge-
nerando un conflicto entre el mundo de expectativas calculadas y la presen-
tacién de una situacién inesperada.

El proyecto mariposa bien mirado seria por lo tanto un ejercicio que
ha sabido desconcertarme, después renovar mi lenguaje, y por lo tanto el
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TORMENTA DEBAJO DE LA CUMBRE.

PABLO ALONSO HERRAIZ. 2015-2017. 36 VISTAS SATELITALES DEL MONTE FUJI

pensamiento en una constante invitacién a reflexionar y auto-intercambiar
historias. Ese evidenciar una realidad cambiante. Avanzando de forma in-
tempestiva entre las sorpresas y las conmociones (efecto de extranamiento y
distanciamiento, B. Brecht).

PROYECTO 2. LA BAUHORSE. TIJUANA
(BAJA CALIFORNIA) - MEXICO DF. (2018)

Proyecto que se disefia como un espacio-trama para el debate sobre la su-
puesta concepcién en México del Diseno, Arte y Artesania asi la adapta-
cién-apropiacién que se hace de la Bauhaus en territorio mexicano. Del ar-
tista como DJ (J.L Brea) y de la suma del término «caballito» (pequefio vaso
alargado para beber tequila) y la escuela de La Bauhaus da como resultado la
Bauborse mexicana. El disefio y el arte a la deriva en la Bauhorse incluye prac-
ticas némadas del Disefo y Arte como los Cakes Designers, rotulistas urbanos,
artesanos de Jettering, disefiadores, arquitectos, etc.

PROYECTO 3. EL OTRO HOKUSAI 36 VISTAS SATELITALES
DEL MONTE FUJI. (2015-2017). CTUDAD JUAREZ
(CHIHUAHUA) - MEXICO DF

Katsushika HOKUSAL Japén (1760-1849). Las vistas satelitales del monte
Fuji se desempefan en primer lugar como parte de una investigacién hist6-
rica y contextual, es decir como aporte a los estudios sobre la obra de Hoku-
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LA NOCHE DE MANTEQUILLA. REVISTA MONOGRAFICA. 2015. DOCUMENTAL Y FOTOGRAFIA. FOTO-LIBRO

sai y la encrucijada de la mirada del artista, y en segundo lugar como un
discurso sobre el panéptico de Bentham y el concepto de permanente visibi-
lidad. La pulsién escépica y el «<sentimiento de omnisciencia invisible».

Con la aplicacién del programa informatico Google Earth se buscaron
las coordenadas de las supuestas localizaciones de las 36 vistas realizadas por
Hokusai entre 1831 y 1833 (primera serie). La preocupacion por la memoria y
convertir los hechos presentes en relatos singulares es una de las preocupa-
ciones de este proyecto. Hablar del pasado sin perder objetividad.

En relacidn a la escuela de Hokusai «Pinturas del mundo flotante» Goo-
gle Earth se erige como obsesiva herramienta para observar cualquier rincén
del planeta, una forma de contacto entre tiempos.

PROYECTO 4. LA NOCHE DE MANTEQUILLA.
CIUDAD JUAREZ (CHIHUAHUA) - MEXICO DF. (2012-2017)

Documental 35", retrato intimo del ex-boxeador cubano-mexicano José An-
gel Mantequilla Nipoles (Santiago de Cuba, 1940). El proyecto se desarrolla
en el salon de su casa mientras se habla de cuestiones intrascendentes del dia
a diay se prepara una comida a base de hamburguesas y papas fritas conge-
ladas junto a su esposa. El tabaco y el momento de fumar un habano en la
terraza de su apartamento de Ciudad Judrez, zona centro, México.

Como se define en la edicién visual n° 1 (2015) de la revista mexicano-co-

lombiana Tiresias, La noche de mantequilla es un conflicto delirante de imagenes. g

>
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PROYECTO 5. EL POLLERO CULTURAL (2017-2018). §
GUADALAJARA (JALISCQ) - TIJUANA m
(BAJA CALIFORNIA) - MEXICO DF 5
La serie formada por fotografias, pinturas, cémics, objetos, esculturas, docu- &
mentos y textos es un espacio para la discusion sobre el concepto de cultura, 77


https://es.wikipedia.org/wiki/Jeremy_Bentham
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El Pollero Cultural. Flujo de arte en la frontera México-EE.UU.
INAUGURACION 19 de Mayo 8 pm

al 24 de Junio.
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Zona tro. Guadalajara, Jalisco, M

DISENO CARTEL EXPOSICION EL POLLERO CULTURAL. GUADALAJARA. MEXICO, 2017

la inflacién del término en la actualidad. En un intento por desculturizar la
cultura el pollero incorpora una palabra utilizada por ciertos grupos como
argot, jerga que representa un tipo particular de lenguaje vinculado a las ac-
tividades propias de cruzar la frontera, el «pollero» o «coyote» nos arroja un
campo semdntico paradigmdtico para este enfoque. La obra por otro lado
aborda la problemitica de la creacién-accién y la praxis curatorial en la ac-
tualidad y las nuevas formas de flujo, contacto, didlogo e intercambio entre
México y Estados Unidos y la «nueva» funcién del artista en la sociedad ac-
tual. Con ello se pretende, por un lado, examinar las transformaciones de
la figura del curador y los desarrollos actuales en el campo de la curaduria
como una «experiencia inestable» desde la teoria de la deriva, asi como ex-
plorar las «recientes» formas de exhibir arte, y la funcién del curador como
puente-autor entre artista y publico. Por otro lado, cubrir el desafio que
plantean los nuevos proyectos expositivos en el marco de la teoria cultural,
considerando la hegemonia de la esfera visual contemporanea cada vez mas
diversa y problemitica como esfera para la reflexién sobre el mundo un con-
tempordneo diverso y sobre-expresado desde la imagen.



D2 ROSARIO CAMACHO, IMPONIENDO LOS DISTINTIVOS DE LA ACADEMIA A D. PABLO
ALONSO HERRAIZ. A LA DERECHA, LA CONCEJALA DE CULTURA DEL AYUNTAMIENTO DE
MALAGA, D* GEMMA DEL CORRAL

En el proyecto coexisten elementos tanto de la vida publica como priva-
day en donde se interceptan y cruzan el mundo objetivo con el introspectivo
subjetivo. {Qué clase de encuentros e intercambios hacen posibles? ¢Cuidles
son las ambigiiedades de estos espacios semi-abiertos y semi-cerrados y cua-
les son sus potencialidades? La nocién de curaduria fantasma va asociada por
lo tanto a su cardcter liminal y presenta dos vertientes: una su caricter visual.
Se trata de una irrupcién visual, aparicidn, otra su vinculacién con el 4mbito
del deseo inconsciente o por lo menos semiconsciente, fantasia, el caricter
espectral de la obra-disefio curatorial.

Para terminar, en suma, estos cuestionamientos constituyen asimismo
las lineas y las problemadticas de trabajo futuras que me interesaria continuar
trabajando «sDgp.

Nuevamente agradecido y emocionado por su presencia.

Muchas gracias.

PABLO ALONSO HERRAIZ
Milaga, 8 de mayo de 2018
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DISCURSO PARA EL ACTO DE
ENTREGA DE LA MEDALLA

DE HONOR 2018 DE LA REAL
ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN TELMO AL INSTITUTO
CERVANTES

Sr. Alcalde, Sr. Director del Instituto Cervantes, Sras. y Sres. Académicas y
Académicos, Sres. Presidente y Presidente de Honor de la Academia Malague-
fnas de Ciencias, Sras. y Sres. Concejalas y Concejales, Sras. y Sres. Directoras y
Directores de Centros de Ensefianza del espafiol en Milaga, Sefioras y Sefiores:

En 21 de marzo de 1991 se promulgé la Ley por la que se crea el Institu-
to Cervantes. Publicada en el B.O.E al dia siguiente, fue una ley feliz, si es
que esa calificacion puede darsele a una norma legal. Nuestra mayor riqueza
cultural, la lengua espafiola, es desde entonces y gracias a la ingente labor del
Instituto Cervantes mas conocida, mas hablada y Espafa mas querida.

Precede a toda Ley la llamada «Exposicién de motivos» y como su nom-
bre bien indica en ella ha de contenerse el porqué de la ley, las razones por las
que se crea la norma y qué se pretende al alumbrarla al mundo del derecho.
El buen hacer juridico aconseja que antes de abordar el estudio de cualquier
texto legal leamos con atencién su «Exposicién de motivos». La importancia
de eso es algo que se aprende con los afios y es que facilita mucho la com-
prension global del texto, su razén de ser.

Por ello, me van ustedes a permitir que acuda a la «<Exposicién de moti-
vos» de la Ley citada que, en su parrafo primero, dice asi:

«La presencia exterior permanente y activa es objetivo estratégico de

los paises mas avanzados. La difusién del conocimiento de la lenguay la
expansion e influencia de la cultura son instrumentos que permiten dar

coherencia y sentido a la accién exterior del Estado, en especial de aque-
llos Estados de larga historia, lengua universal y vieja cultura. Culturay

lengua recogen los trazos mds profundos de la propia identidad, reflejan
una sensibilidad particular y rezuman una cierta concepcion de la reali-

dad, unitaria y plural a la vez.»

Y, sigue diciendo la exposicién de motivos:
«Los esfuerzos dedicados a su difusién y a la elevacién de la calidad

de ésta ayudan a perfilar y proyectar la imagen del pais en el mundo,
favorecen los intercambios, incluso los econémicos y comerciales, y
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ACTO DE ENTREGA DE LA MEDALLA DE ORO DE LA ACADEMIA AL INSTITUTO CERVANTES.

EL ALCALDE DE MALAGA, D. FRANCISCO DE LA TORRE, PRONUNCIANDO UNAS PALABRAS. EN LA MESA,
D MARION REDER, D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA Y EL DIRECTOR DEL INSTITUTO CERVANTES,

D. JUAN MANUEL BONET

contribuyen a la construccién de un mundo basado en relaciones de
comprensién y de conocimientos mutuos.

Espafia posee entre sus lenguas una de las més extendidas del mundo
y atesora un acervo cultural de primerisima magnitud que hoy dia es
compartido por una gran comunidad cultural y lingiiistica, la comuni-
dad hispana.»

Fin de la cita. El legislador sabia perfectamente lo que hacia y por qué lo
hacia; sabia cudles iban a ser las consecuencias de esta oportuna norma.

Parece que el Instituto Cervantes siempre estuvo aqui, siendo ello con-
secuencia de lo mucho que ha hecho desde su creacién y de cémo ha sabido
incardinarse en los mas diversos y lejanos paises y culturas. Pero lo cierto es
que continda siendo una institucién joven si la comparamos con el British
Council, la Alliance Francaise o el Goethe Institut; salvando todas las dife-
rencias entre unos y otros.

Personalmente he tenido la posibilidad de visitar varias de sus sedes,
recordando entre ellas la de Toulouse (ciudad con tantos ecos de Espafia) o
la de Nueva York, cuya antigua Casa de postas rehabilitada con verdadero
mimo, nos fue ensefiada por el inolvidable malaguefio y compafiero de Aca-
demia ya ido, Antonio Garrido Moraga, su Director a la sazén, y al que hoy
quiero rendir emocionado recuerdo de admiracién.

En todas las sedes que he visitado he podido apreciar el espiritu entu-
siasta de cuantos alli trabajaban. Latia en el ambiente de aquellas casas, un
verdadero espiritu de amor al espafol y a lo espafiol, en todas sus facetas y en
su mads rica diversidad. Todos eran conscientes de la altura de su tarea. Por-
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que, Sefor Director del Instituto Cervantes, una vacuna puede salvar vidas,
una patente novedosa puede servir para desarrollar un motor menos conta-
minante, pero la ensefianza de una lengua universal, que hunde sus raices en
siglos lejanos, nos abrird a toda una cultura y nos ensanchari el espiritu para
siempre. Y eso por no hablar, como hace la propia Exposicién de motivos de
los intercambios de todo orden, incluidos los econémicos y comerciales, que
una lengua comun propicia necesariamente.

Los datos de la presencia del espafiol en el mundo son incuestionables.
En Méjico lo hablan 121 millones de personas; en Estados Unidos son 50 mi-
llones; en Espaiia 47; en Colombia 46 y en Argentina 41, por solo citar los
mds significativos.

En Estados Unidos es la segunda lengua mas utilizada en Facebook y
Twitter; es el idioma mas estudiado en todos los niveles de la ensefianza y
entre los aflos 2000 y 2016 su uso en la red ha crecido un 1.400 %. Y algo de
capital importancia: En 2060, el 28,6% de la poblacién de los Estados Uni-
dos serd hispana.

El Instituto Cervantes es consciente del potencial del espafiol, de la
capacidad que tiene nuestra lengua para forjar y expandir la mds auténtica
imagen de Espafia, este gran pais que se enriquece con otras lenguas, de mas
reducido dmbito e incidencia, a las que el Instituto también presta la debida
atencién. Y por eso sus sedes estdn presentes en decenas de paises y las capi-
tales mas importantes del planeta cuentan con una representacién del mis-
mo. El amor a Espafia y a su cultura y con ello a las Bellas Artes, tienen en la
lengua el mejor y mds universal vehiculo.

El pasado afio, el Instituto celebré en nuestra ciudad, en la Colecciéon
del Museo Ruso de San Petersburgo/Mailaga, su Convencién Anual y al acto



inaugural acudieron Su Majestad la Reina Dofa Leticia y cientos de repre-
sentantes de las diferentes sedes repartidas por el mundo y que fueron reci-
bidos por nuestro Alcalde y por el Director del Instituto Don Juan Manuel
Bonet lo que supuso un importante hito en nuestra agenda cultural del afio.

Por cierto, que el Sr. Alcalde tuvo la gentileza de recibir a los diferentes
directores de todas y cada una de las sedes del Instituto, nombrandolas una
por una; lo cual no tendria mayor importancia que la deferencia si hubiese
leido un listado de ellas, pero no fue asi, sino que las cit6 de memoria. Creia-
mos que tenia la ciudad en la cabeza, pero resulta que no sélo eso, sino que
ademds le cabe el mapa politico mundial.

Sr. Director del Instituto, esta Real Academia de Bellas Artes siempre
consider6 que la lengua era el mds firme y comun instrumento de cultura.
Hasta la propia ciudad, a través de su Ayuntamiento, también lo estimé asi
pues hace casi cincuenta afios dicté una Ordenanza «para la defensa de la
dignidad y la correccién del idioma castellano en rétulos de nuestro término
municipal», cuidando la ortografia y la construccién sintictica.

¢{Para cuando en Maélaga un Congreso mundial sobre la lengua espafio-
la, bajo el impulso y amparo del Instituto Cervantes?

Transmitir esta bella y antigua lengua a través del mundo, ensefar el
amor a Espana y el respeto a ella, a su cultura, y no solo al pueblo espafiol
sino a toda la comunidad hispana, es la titinica tarea que el Instituto Cer-
vantes lleva a cabo con frutos extraordinarios. La Corporacién que me hon-
ro en presidir ha querido reconocer esa labor y por ello, por unanimidad, le
concedi6 la Medalla de Honor 2017 que ahora le entregamos. Muchas gracias
por hacer tanto por Espaiia, por el espafiol y por la cultura espafiola.

JOSE MANUEL CABRA DE LUNA

Presidente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo

Malaga, 24 de mayo de 2018
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PALABRAS SOBRE EL
NUEVO ACADEMICO
CORRESPONDIENTE EN
PERUGIA (ITALIA), PROFESOR

MARIO TORELLI

PRONUNCIADAS EN EL ACTO DE SU TOMA DE
POSESION CELEBRADA EN EL SALON DE ACTOS DEL
MUSEO DE MALAGA EL DIA 31 DE MAYO DE 2018

Excmo. Sr. don Mario Torelli, Ilustrisimas e Ilustrisimos Sras. y Sres. Acadé-

micos, Autoridades, Senoras y Sefiores.

Hoy es un dia fasto para nuestra Academia. Y lo es por variadas y muy
poderosas razones; a saber: porque recibimos en nuestro seno al Profesor
Torelli (no hay titulo mas noble ni hermoso que el de profesor). Porque es
el primer acto publico de nuestra corporacion en este Museo de Malaga, en
este Palacio de la Aduana en el que se estd instalando, por fin, nuestra casa,
nuestra morada académica. Y también es un dia feliz porque el tema que
para su discurso de toma de posesion ha elegido el Profesor Torelli versa pre-

cisamente sobre un eminente con-
junto arqueoldgico de la seccién
correspondiente de este museo: la
«tumba del Guerrero».

La conjuncién de todo ello se
constituye como una bella metd-
fora de cual ha comenzado a ser y
debe serlo en el futuro, la colabo-
racién entre nuestra Academia y el
Museo de Milaga. Es este un buen
comienzo. Las Academias, ademads
de ser lugares de excelencia, lo que
queda en este momento evidencia-
do con el ingreso de nuestro nue-
vo académico, han de ser espacios
de transmisién del conocimiento y
qué mejor que recibir las ensenan-
zas del Profesor Torelli hablindo-

L Muoga
ﬁu_kmaaem ries,
O «San Teimgs

D. MARIO TORELLI, PRONUNCIANDO SU
DISCURSO DE INGRESO EN LA ACADEMIA



EL PRESIDENTE, D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, HACIENDO ENTREGA
A D. MARIO TORELLI DEL DIPLOMA DE LA ACADEMIA

nos precisamente de la «tumba del Guerrero» para que ello se vea plenamente
cumplido. Y es que esa es también, hoy, la labor de las Academias; que han
de abrirse a la sociedad, a fin de que ésta pueda acceder a los saberes mayores
que los académicos han ido acumulando con su estudio, su esfuerzo y su in-
cansable dedicacién y trabajo.

No me corresponde a mi glosar los innumerables méritos del Profesor
Torelli y su egregia figura como arqueélogo internacionalmente reconoci-
do; pero si que me cumple, en nombre de esta Academia de Bellas Artes de
San Telmo y lo hago con sumo gusto, felicitarnos y enorgullecernos por con-
tar entre nuestros miembros al nuevo académico. Corresponderd al también
Profesor y académico numerario don Pedro Rodriguez Oliva hacer la lauda-
tio del recipiendario, lo que de seguro hari con el rigor y profundidad que le
son propios.

Antes de concluir quiero evocar el adagio latino que afirma: Verba volant,
scripta manent. Las palabras vuelan, y lo escrito permanece. Para que las doctas
palabras del Profesor Torelli no se pierdan en el aire de esta tarde de mayo y
queden fijadas en el papel para nuestro recreo futuro, hemos contado con la
generosidad proverbial de la Fundacién Milaga que ha hecho posible la publi-
caci6n del discurso del nuevo académico. Muchas gracias, una vez mas.

Tiene la palabra el Profesor doctor don Mario Torelli para que dicte su
discurso de ingreso en la Academia.

JOSE MANUEL CABRA DE LUNA

Presidente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo

Malaga, 31 de mayo de 2018
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MARIO TORELLI,
NUEVO ACADEMICO
CORRESPONDIENTE DE
LA REAL ACADEMIA

DE BELLAS ARTES DE
SAN TELMO EN PERUGIA
(ITALIA)

Presentacién por D. Pedro Rodriguez Oliva,
Académico Numerario

El pasado dia 31 de mayo de 2018 se celebré en el salén de actos del Museo de
Mailaga la toma de posesién del Profesor Dr. D. Mario Torelli como académico
correspondiente de nuestra Real Academia de Bellas Artes de San Telmo en
la ciudad italiana de Perugia. Habian firmado su propuesta —que se presenté
en la reunién ordinaria de la Academia del 24 de noviembre de 2016— el autor
de estas notas junto a Dfia. Rosario Camacho Martinez, nuestra vicepresiden-
ta primera, y a nuestra secretaria, Dfia. Marion Reder Gadow, propuesta que
fue aprobada por unanimidad del pleno en el punto quinto del orden del dia
en la reunién académica del 26 de enero de 2017. Tenia esta toma de posesién
una especial significacion por tratarse del primer acto que nuestra Academia
celebraba en el Palacio de la Aduana en el que se ha instalado, después de larga
espera, el nuevo Museo de Malaga inaugurado en diciembre de 2016, edificio
en el que, a partir de ahora, tiene su sede oficial nuestra Academia, que siempre
comparti6 local con esta institucién hasta que a fines de la pasada década de los
noventa fue clausurada la seccién de Bellas Artes en el Palacio de los condes de
Buenavista en la calle San Agustin para instalar alli el Museo Picasso Mélaga.

Elegir como tema de su discurso una de las piezas mas singulares de las
que se exponen (entre otros excelentes materiales de la época de las Coloni-
zaciones) en la seccion arqueoldgica’ del nuevo museo: la monumental tumba
de sillares del siglo VI a.C. que se encontré en 2012 con motivo de una exca-
vacién arqueoldgica de caricter preventivo cerca del Ejido® y a la que, por la
punta de lanza de hierro que forma parte de su rico ajuar y el casco en bron-
ce de tipo corintio que aparecié al exterior?, se la viene conociendo como la
«Tumba del Guerreron.

El excepcional monumento fue conocido por el ilustre arqueélogo ita-
liano en octubre de 2016 durante una visita que giré a Malaga para participar
en un ciclo de conferencias de su especialidad en nuestra Universidad y en la
de Sevilla*, universidad esta ultima que también estuvo representada en este
acto académico por la catedratica Pilar Le6n-Castro Alonso, numeraria de
dos de las academias sevillanas y académica de la Real de la Historia. El dis-



EL ACADEMICO D. PEDRO RODRIGUEZ OLIVA, A LA IZQUIERDA, PRONUNCIANDO EL DISCURSO
DE PRESENTACION DE D. MARIO TORELLI. A LA DERECHA, EN LA MESA, D MARION REDER,
D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, D2 ROSARIO CAMACHO Y D. MARIO TORELLI

curso pronunciado en castellano por el Profesor Torelli, previamente y para
ser repartido durante el acto se habia publicado integro y con un buen nime-
ro de ilustraciones por nuestra Academia con la colaboracién de la Funda-
cién Milaga’; se trata de una cuidada edicién bilingiie en italiano y espafiol
con introduccién de José Manuel Cabra de Luna, presidente de la Academia
de San Telmo®, y contestacion del académico de ndmero de la Seccién Sépti-
ma Pedro Rodriguez Oliva’.

Es bien conocido que el Profesor Mario Torelli es un muy prestigioso
arquedlogo con una dilatada trayectoria docente e investigadora como ca-
tedritico de Arqueologia en la universidad de Perugia desde 1975 hasta su
jubilacion, ensefianzas que antes (1969 y 1973) habia desarrollado en la uni-
versidad de Cagliari. Comenz6 sus actividades universitarias como profesor
asistente en el Centro per le Antichita e la Storia dell’Arte del Vicino Orien-
te (1960-1962) y luego obtuvo una plaza de arquedlogo inspector en la So-
printendenza all’Antichita dell’Etruria Meridionale y desarroll6 muchas de
sus actividades en Roma en el Museo de Villa Giulia (1964-1969). Dedicé
sus tesis de licenciatura y doctoral (sobre la ciudad de Falerii y que le dirigié
Massimo Pallottino) a temas del mundo etrusco —asunto en el que es autori-
dad bien reconocida— pero pronto por su relacién con otros profesores de la
Universidad de Roma (caso de Attilio Degrassi para sus clarividentes analisis
epigraficos) abarcé otros asuntos en el entorno de la escuela creada por su
maestro en la universidad de La Sapienza de Roma, Ranuccio Bianchi Ban-
dinelli con él que colaboré activamente en la publicacién de los Dialoghi di
Archeologia (1967-1992) que, en cierto modo, Torelli ha continuado hasta hoy
en Ostraka. Rivista di Antichita por él fundada en 1991.
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LA «TUMBA DEL GUERRERO» (MUSEO DE MALAGA). PLANTA (SEGUN ARQUEOSUR), CON INDICACION
DEL LUGAR QUE OCUPABAN LOS DISTINTOS OBJETOS DEL AJUAR
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Su muy amplia actividad investigadora como arquedlogo de campo se
inici6 (1957) en las excavaciones de la villa de Ner6n en Subiaco, seguidas
(1958 1959) de las de la ciudad romana de Trebula Mutuesca (Monteleone Sa-
bino) y en 1960 formé parte de la mision arqueoldgica italiana que, junto a
tantos otros paises (incluida Espafa), excavaron en Egipto atendiendo a la
llamada de la Unesco para intentar salvar parte del rico patrimonio arqueo-
légico de Nubia que se veia afectado por la construccién de la presa de As-
sudn. Después (1961) con resultados muy afortunados hizo excavaciones en
la necrépolis villanoviana de las Quattro Fontanili en Veyes, en el santuario
etrusco de Minerva/Menerva en Santa Marinella (1964-1966) en el territorio
de Cerveteri, en los santuarios de Porta Cerere (1966-1969) y de la Stata Ma-
ter (1968) en tierras de la ciudad etrusca de Veyes, en el santuario griego de
Gravisca, el antiguo puerto de Tarquinia (1969-1979 y 1994-2010), en el tem-
plo augural de Bantia (1966-1969), en el santuario extraurbano de Afrodita
en Paestum (1982-1985) y en el de Deméter (1985-1991) en el dgora de Hera-
clea Lucana en Policoro (Matera, Basilicata).

Torelli es autor de una amplisima obra bibliogrifica, con bastantes de
sus titulos traducidos a las principales lenguas y en la que destaca el caracter
innovador y critico de sus estudios sobre el mundo griego, etrusco y romano,
habiendo abordado en sus publicaciones temas muy variados de iconografia,
epigrafia, analisis de las fuentes cldsicas, economia, antropologia, y otros di-
versos aspectos histéricos del Mundo Clisico siempre vistos desde clarivi-
dentes dngulos sociales, ideolégicos e institucionales®. Por la originalidad
y el caracter innovador de sus numerosisimos y muy variados estudios en el



TORELLI ES
AUTOR DE UNA
AMPLISIMA OBRA
BIBLIOGRAFICA,
CON BASTANTES
DE SUS TITULOS
TRADUCIDOS A
LAS PRINCIPALES
LENGUAS

«TUMBA DEL GUERRERO». QUEMAPERFUMES CERAMICO DE DOBLE PLATILLO. PATERA.
ANILLO BASCULANTE CON ESCARABEO ENGARZADO Y DETALLE DE LA ESCENA
GRABADA EN LA PIEDRA

campo de la Arqueologia Clasica en 2014 se le otorgé el prestigioso premio
internacional Balzan que le fue entregado en un acto celebrado en el Palazzo
del Quirinale por el presidente de la Reptblica Italiana Giorgio Napolitano.
Es asiduo profesor visitante en algunas de las mds prestigiosas universida-
des del Reino Unido (Oxford, Bristol), de Francia (la Sorbona, Ecole Norma-
le Supérieure, Collége de France), de los Estados Unidos (Miami-Institute for
Advanced Study, Colorado, Michigan, Irvine-California, Getty Center-Santa
Monica, Los Angeles), de Canada (Alberta) y en otras universidades y cen-
tros de investigacion de Italia, Alemania, Suiza, Checoslovaquia, Bulgaria,
Rumania, Dinamarca, Finlandia y Australia. Ademds, desde hace muchos
afios mantiene excelentes relaciones con varias universidades y centros de in-
vestigacion espafioles. Ha sido organizador de un buen nimero de exposi-
ciones arqueoldgicas de caracter internacional como la de Los Etruscos en el
Palazzo Grassi de Venecia (noviembre 2000-julio 2001) o la de los Héroes de
la Iliada en el Colosseo. Durante un tiempo ha publicado articulos de unto
diverso en diarios y revistas como I/ Messaggero de Roma y La Stampa de Tu-
rin. Doctor honoris causa por la universidad de Tiibingen y por la de Jaén y
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ha recibido los premios «Ombra della Sera» (Volterra, 1990), Canopo d’Oro
(Chiusi, 1992), Premio Cardarelli (Tarquinia,2001), Premio Velimna (Peru-
gia, 2003), Premio Pompeo Sarnelli (Bisceglie, 2004), Premio Teocle (Giardi-
ni Naxos, 2012) y la ciudadanania honoraria de las ciudades de Banzi (2006),
Cortona (2007) y Pompeya (2016). También pertenece a una larga serie de
instituciones culturales europeas y americanas, entre ellas el Istituto Nazio-
nale di Studi Etruschi e Italici, la Accademia Nazionale dei Lincei, la Acca-
demia delle Scienze de Turin, el Instituto Arqueolégico Aleman de Berlin y
es Honorary Member de la British School de Roma, del American Institute
of Archaeology, socio académico dei Sepolti de Volterra, académico de ho-
nor de la Academia Pietro Vannucci de Perugia y miembro académico de la
Academia Europaa.

En su discurso de ingreso en nuestra Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo el nuevo académico aborda este reciente hallazgo arqueoldgico,
que es uno de los bastantes ejemplos que se podrian citar de como los tra-
bajos de Arqueologia urbana que se vienen haciendo en los tltimos tiempos
han permitido aumentar muy ampliamente las colecciones de la Seccién de
Arqueologia del Museo de Malaga respecto a las que hace afios se mostraban
en el antiguo museo de la Alcazaba. Magnificamente expuesto y ampliamen-
te explicado en su ubicacién en el nuevo museo, este monumento funerario,
obra de un arquitecto de la Malaka fenicia que en la época a la que el mo-
numento pertenece (tercer cuarto del siglo VI a.C.) comenzaba a dotarse de
murallas para su defensa, nos habla, ademds, de las amplias relaciones comer-
ciales que en aquel tiempo y a través de su puerto mantenia la colonia con
amplios lugares y gentes del Mediterrdneo. La excepcional tumba de silla-
res y el rico ajuar que acompanaba al enterramiento han sido analizados con
aguda perspicacia y fundamentalmente a través del ritual funerario emplea-
do. En su discurso Torelli hizo especial hincapié en la ideologia funeraria
que del monumento se desprende, un tema en el que por muy largas inves-
tigaciones es avezado especialista y sobre el que hizo notar que el lugar mar-
ginal al asentamiento fenicio donde la tumba se encontré y su caricter de
enterramiento aislado de las necrépolis hasta ahora conocidas en la Mala-
ga fenicia, hacen ver que el alli inhumado «aparece a primera vista como un
individuo que, desde el punto de vista social y cultural, no estd plenamente
integrado en el cuerpo ciudadano, a diferencia de cuanto podemos recons-
truir del resto de necrépolis conocidas»®. Ese detalle topogrifico y el hecho
de que «el ritual funerario, de caracteristicas muy marcadas y faltos —por
cuanto sabemos— de otros paralelos en el panorama funerario malacitano
de época arcaica, constituyen un primer indicador de la condicién social del
difunto» le llevan a concluir que «el difunto sepultado en la “Tumba del Gue-
rrero” de Milaga fuera un jefe mercenario, fallecido mientras estaba al servi-
cio de la joven comunidad malacitana»°. Con este atractivo enfoque, Mario
Torelli presté atencién a las evidencias proporcionadas por cada una de las
piezas de este ajuar, tanto las que acompanaban al difunto en el interior de la
tumba como las que estaban en su exterior. En torno al caddver aparecieron

TORELLI HIZO
ESPECIAL
HINCAPIE EN

LA IDEOLOGIA
FUNERARIA QUE
DEL MONUMENTO
SE DESPRENDE




«TUMBA DEL GUERRERO». CASCO CORINTIO DE LA «TUMBA DEL JINETE» (INSTITUTO
ANDALUZ DEL PATRIMONIO HISTORICO). VARILLAS ARGENTEAS

una punta de lanza en hierro, unos fragmentos de un objeto de marfil, una
patera de plata con el umbo en forma de roseta de ocho pétalos, un escara-
beo de cornalina con representacién de la diosa egipcia Sekhmet engarzado
en oro y con su anilla de suspensién en plata, algunos restos de un objeto
circular en madera y una pareja de varillas de plata con remates en forma de
hemiesferas.

Al exterior, en la cabecera de la tumba, aparecieron un thymaterion ce-
ramico de doble platillo con restos de carbones de tipologia bien conocida
en los ambientes fenicios de Gadir y en los de nuestros territorios costeros,
un casco griego de tipo corintio decorado con figuras incisas de aves y ser-
pientes, que Torelli siguiendo a H. Pflug fecha en el tercer cuarto del siglo
VI a.C., y bastantes fragmentos de una lamina de bronce decorada con es-
quemdticos relieves que probablemente «podrian tratarse de partes de uno
de estos instrumentos del armamento que no figuran entre los recuperados,
quizds la vaina de la espada, asi como es posible que la misma espada, sin
duda de hierro, formara parte de los objetos que, junto al yelmo y al thyma-
terion, estuvieran expuestos al exterior de la tumba durante el ritual de des-
pedida»". La presencia destacada en su exposicién en el exterior de la tumba
del casco griego que se utilizaria como sema sobre la tumba, la punta de lan-
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za, el mismo tema grabado en el escarabeo (la diosa felina de la fuerza y de la
guerra en el Egipto faraénico) y la pareja de varillas argénteas, que nuestro
nuevo académico ha considerado que podrian haber servido para enrollar las
correas de tela de un cardiophylax de cuero depositado a los pies del difunto,
como suele ser usual en enterramientos de esas fechas, llevan al catedratico
de Perugia a hacer notar que con todos esos elementos referidos a la gue-
rra se pretendia «subrayar la areté del difunto», poniendo «énfasis en los valo-
res militares» del alli enterrado de manera aislada, su «marcada ideologia de
connotacién guerrera» y la «inequivoca exhibicién de fuerte ideologia militar
y de riqueza» y para cuya mejor comprensién Torelli ofrecié algunos casos
singulares en ambiente etrusco-itdlico de individuos dedicados al oficio de
la guerra entre los que cité la <Tumba del Guerrero» de Tarquinia (730-700
a.C), la <Tumba del Guerrero» de Vulci (520-510 a.C.), algunos otros ejem-
plos escultéricos («Guerrero de Capestrano») y pictoricos (placa pintada de
Cerveteri 5307520 a.C.) o la rica informacién que se deriva de la escena de
lucha entre miembros de dos soda/itates de la Tumba Francois de Vulci referi-
das a lo que «sucedié en Roma con Servio Tulio, quien, de subordinado de los
dos jefes de banda Aulo y Celio Vibenna, procedentes de la misma Vulci... se
convirtié en el pendltimo rey de Roma»'.

A diferencia de los otros cascos griegos encontrados en el sur peninsu-
lar, el de la segunda mitad del siglo VII a.C. sacado de las aguas de Guadale-
te y hoy en el Museo Municipal de Jerez de la Frontera, el de la ria de Huelva
de hacia 550-525 a.C. decorado con palmetas y flores de loto y el, asimismo
de mediados del siglo VI a.C., que, se dice, se recuperé en el Guadalquivir,
cerca del santuario de La Algaida (Sanlicar de Barrameda), todos ellos con-
siderados como exvotos ofrecidos a las divinidades de las aguas fluviales, el
ejemplar malaguefo se ha encontrado inserto en un evidente contexto fu-
nerario. Aparte las interesantes conclusiones aportadas por Torelli cabria
deducir también que si los objetos del ajuar de esta tumba, como la misma
arquitectura, son propios del ambiente fenicio, el casco y el ritual son griegos
y por ello no es aventurado unir esta excepcional pieza broncinea a otros ma-
teriales griegos aparecidos en Milaga y entre los que destaca un asa de bron-
ce, que se dijo habia aparecido en la zona de la Alcazaba, que representa a un
efebo desnudo que apoya sus pies entre una pareja de aladas arpias y que con
sus brazos abiertos sostiene en sus manos sendos toros androsopos, como las
representaciones del dios-rio Aqueloo. Se la consideré producto de la toréu-
tica etrusca, pero recientemente se la ha clasificado como obra de un toreuta
greco-oriental emigrado a una de las colonias focenses de Occidente®. Tam-
bién para una visién mds completa del comercio de materiales griegos en este
ambiente fenicio deberiamos tener en cuenta los varios fragmentos de cera-
micas griegas de diversos talleres orientales de los siglos VII-VI a.C. que se
han hallado en varios puntos del centro de la ciudad™.

LOS OBJETOS
DEL AJUAR DE
ESTA TUMBA,
COMO LA MISMA
ARQUITECTURA,
SON PROPIOS
DEL AMBIENTE
FENICIO
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INGRESO DE D. JOSE CALVO
POYATO COMO ACADEMICO
CORRESPONDIENTE EN CABRA
(CORDOBA)

Presentacién por D* Marion Reder Gadow,
Secretaria de la Academia

Excmo. Sr. Alcalde, Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Telmo, Excmo. Sr. Presidente de la Academia Malaguefia de Cien-
cias, Presidente de la sociedad Erasmiana, Presidente del Foro para la Paz en
el Mediterrianeo, miembros de las mismas.

Dignisimas Autoridades, Sres. y Sras., amigos todos.

Acogemos hoy en esta Real Academia al Ilmo. Sr. Don José Calvo Po-
yato como Académico correspondiente de nuestra corporacién en la bella
ciudad cordobesa de Cabra. Es para mi un gran honor y una gran responsabi-
lidad pronunciar la Laudatio del Ilmo. Prof. Dr. Don José Calvo Poyato con
el emotivo motivo de su ingreso en esta Corporacién.

Es norma que se lleve a cabo un breve recorrido por los méritos que con-
curren en el nuevo Académico, que en este caso son muy numerosos. Es un
reto dificil, ya que intentar glosar en un breve espacio de tiempo el Curricu-
lum del Prof. Calvo Poyato es una ardua tarea, si bien lo intentaré.

Inicio mi intervencién dando las gracias a la Ilma. Sra. Dofia M* Pepa
Lara Garcia y a la Ilma. Sra. Dofia Rosario Camacho Martinez, firmantes
de la candidatura quienes conocedoras de la amistad que me une desde hace
muchos afios con el nuevo Académico correspondiente, me permiten llevar a
cabo la preceptiva Laudatio.

Nuestro nuevo Académico correspondiente cursa la Licenciatura de
Geografia e Historia en la Universidad de Granada, obteniendo el titulo
de Doctor con la tesis titulada: Los sefiorios del Sur de Cordoba en el trinsito del
5. XVII al XVIII, que obtuvo la maxima calificaciéon y fue merecedora del
Premio «Monografias de Investigacién» otorgado por la Diputacién Provin-
cial de Cérdoba.

Esta tesis marcara las futuras investigaciones del Prof. Calvo Poyato, con-
siderado como uno de los maximos especialistas de este periodo histérico en
la coyuntura del trinsito del siglo XVII al XVIII, en el que se produce un
cambio significativo de la dinastia en el trono espafiol: de los Austrias a la en-
tronizacién de los Borbones, de Carlos II a Felipe V, al extinguirse la rama

NUESTRO NUEVO
ACADEMICO
CORRESPON-
DIENTE CURSO LA
LICENCIATURA
DE GEOGRAFIA E
HISTORIA EN LA
UNIVERSIDAD DE
GRANADA
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JUNTR DE ANDRLUCA

LA SECRETARIA DE LA ACADEMIA, D2 MARION REDER, REALIZANDO EL DISCURSO
DE PRESENTACION DEL NUEVO ACADEMICO D. JOSE CALVO POYATO

dindstica de los Austrias. Con el ascenso al trono de Felipe V llegan los aires
de modernizacién en el plano politico, social, econémico, intelectual, religioso
y de mentalidad en la Monarquia hispana, abriendo paso a la Ilustracién. Yo
conocia de referencias al Prof. Calvo Poyato por su obra histérica, que utilicé
tanto en mi investigacion como en mi faceta de docente en las aulas universita-
rias, recomendando su lectura a los alumnos de la Historia de Andalucia como
a los estudiosos que investigaban sobre el reinado de Carlos II el Hechizado o
la entronizacién de Felipe V. Hoy nos va a desvelar en su Discurso, un profun-
do conocimiento y una interpretacién personal en torno a la postura politica
de la Corona de Aragdn, en esta primera contienda civil entre espafioles. Una
diatriba muy actual en estos tiempos, debido a la tergiversacién histérica que
pretenden territorios pertenecientes a la antigua Corona de Aragén.

En efecto el Discurso de Ingreso gira entorno a una realidad actual, con
la que se enfrenta el Estado espaiiol, el intento secesionista de los llamados
Paises Catalanes, que justifican su actitud en base a un momento histérico
muy preciso, en el Testamento de Carlos II que dio lugar a la conocida Gue-
rra de Sucesion, contienda en la que estaba en litigio el trono de la monar-
quia espafola entre dos candidatos entroncados con dos potentes potencias
europeas: Austria y Francia y en el que el equilibrio del dominio de uno u
otro candidato podian desequilibrar la balanza perjudicando seriamente a
Inglaterra, Holanda e incluso Portugal.

Tras el exhaustivo andlisis de la documentacién nos ha planteado una
realidad mds cercana, cercana a la Microhistoria: la aversién por la presen-
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cia de emigrantes franceses que levantaban sospechas y desconfianza entre
la poblacién por su dedicacién a atesorar riquezas y emplearlas en préstamos.
A los enfrentamientos locales entre poblaciones rivales, entre sefior y vasallo,
entre miembros de la Iglesia, muchas de ellas gente anénima que pasa desa-
percibida en los Manuales y Textos de historia.

Como ha precisado en el Discurso de ingreso, a lo largo de la contienda,
no se advierte en los territorios forales un deseo de desligarse de la monar-
quia, a pesar de que en la ciudad Condal se acufiard una moneda con la efigie
de Carlos III, como Rey de Espaia.

Entre los diferentes estratos sociales de la monarquia espafiola se acata-
ba la legitimidad testamentaria de Carlos II, jurando fidelidad al nuevo Mo-
narca Felipe V en Cortes, que a su vez se comprometia a respetar los fueros
y privilegios, como sucedié en Madrid, Zaragoza o Barcelona. Incluso en la
ciudad Condal, en donde los partidarios del Archiduque Carlos constituian
una importante faccién. Si no hubiera aparecido la flota Angloholandesa al
mando del Almirante Rooke, el levantamiento no se hubiera producido. Esta
misma flota que tomé Gibraltar y que quedaria destruida en el combate na-
val frente a las costas malaguefias. No obstante, un afio mds tarde si se logra-
ria su propésito al desembarcar en el puerto barcelonés un contingente de
15.000 hombres que obligaron al virrey Velasco a capitular. Y los que habian
jurado fidelidad al Borbén Felipe V, se rebelaron a favor del otro candidato,
por esa traicién fueron abolidas las instituciones del Principado y en enero
de 1716 se publicaba el Decreto de Nueva Planta para Catalufa, que poste-
riormente se amplié a Valencia.

Curioso es el paralelismo de los rebeldes catalanes, los vigatans, que uti-
lizaban como ensefa el color amarillo, distintivo de la Casa de Austria. Les
suena ¢verdad?

Una leccién magistral, un discurso riguroso, pero expuesto de una for-
ma amena, que nos aclara conceptos y realidades un tanto tergiversadas en la
actualidad.

Volviendo a nuestro nuevo Académico correspondiente, éste accede al
escalafon de funcionario de carrera del cuerpo docente del Estado por opo-
sicién, primero como Profesor agregado de Bachillerato; al ano siguiente
como catedritico de Bachillerando obteniendo en ambos concursos-oposi-
cién el nimero uno de su tribunal, tanto en el primer caso como en el se-
gundo. Ejercié docencia en los Institutos de Cabra, Rute y Lucena, hasta el
curso 20102011, si bien sigue impartiendo docencia en los cursos de la Ca-
tedra Intergeneracional «Profesor Francisco Santiesteban» de la Universidad
de Cérdoba ante un numeroso alumnado.

Entre los afios 1991- 2000 fue elegido Alcalde de Cabra, si bien a pesar
de su magnifica gestién municipal, dimiti6 al ser elegido Portavoz del Grupo
Parlamentario Andalucista en el Parlamento de Andalucia.

Durante su etapa al frente del gobierno municipal no olvidé su pasién por
la Historia y por impulsar la recuperacion de la memoria histérica local y au-
tonémica, convocando Congresos nacionales que marcaron un hito en este
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periodo: en 1994 sobre Religiosidad popular en Andalucia, cuyas actas recogen
aportaciones de esta nueva linea de investigacion y que en nuestros dias estd
firmemente consolidada. En el afio 1997, con motivo de la Conmemoracion del 111
Centenario de la Fundacion del Monasterio de Agustinas Recoletas en Cabra, una efe-
méride local muy significativa para el Municipio, se celebr6 el Congreso sobre la
Andalucia a finales del siglo XV1I, una contribucién sumamente importante por
la carencia de estudios de esta coyuntura histérica en la comunidad andaluza.

La impronta del docente e investigador de nuestro nuevo Académico co-
rrespondiente se proyecta una y otra vez en su devenir personal en los mal-
tiples dmbitos culturales, politicos y sociales. Durante este periodo publica
los siguientes titulos: La guerra de Sucesion (1988), Asi vivian en el Siglo de Oro
(1989), Carlos II el Hechizado y su época (Barcelona 1992); De los Austrias a los
Borbones (1990); Felipe V, el primer Borbén (Barcelona 1993); Reinas viudas de Es-
pania (2002), Juan José de Austria, un bastardo regio (2002), La Guerra de Sucesion
en Andalucia (Malaga 2003) hasta superar la veintena.

Entre 1994 y 1998 fue Diputado Provincial de la Diputacién de Cérdo-
ba Y si bien fue Parlamentario en la III, VI y VII legislatura, ésta tltima
no la concluy6 al presentar su dimisién y reintegrarse a la vida académica,
al contacto con sus alumnos de Instituto, a los que ilusionar en sus clases de
historia al ir desgranando acontecimientos politicos, sociales, econémicos,
religiosos, como el andlisis sobre la Conflictividad social en Andalucia. Los suce-
sos de Montilla de 1873 (Cordoba 1981), entre otros. Orgulloso de su villa natal,
le dedica varios estudios, como La villa de Cabra en la crisis del siglo X VIII (Ca-
bra 1979), que mereci6 el Premio «Juan Valera», entre otros.

En el dmbito universitario nuestro Académico correspondiente ha di-
rigido Cursos de Verano en la Universidad de Cérdoba, en la Universidad
Internacional de Andalucia, en su sede de Santa Maria de la Rabida; ha par-
ticipado en Cursos de Verano en la Universidad Internacional de Andalucia,
sede «<Antonio Machado» de Baeza y en la de Santa Maria de la Rabida, en
Cursos de Verano de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo, en San-
tander, y en la de Zaragoza. Director de las Jornadas de Novela Histérica de
Almufiécar, durante 8 ediciones; Director de las Jornadas de Historia y Li-
teratura del Ayuntamiento de Cérdoba, ya que para nuestro Académico Co-
rrespondiente Historia y Literatura forman una simbiosis perfecta. Director
de las Jornadas de Historia de Lucena, Director de las Jornadas de Historia
de la Subbética, de las de Novela Histérica del reino de Ledn, 11 Jornadas de
Historia Moderna de Andalucia y las X de Historia Militar. Y, como referi
anteriormente, continia impartiendo docencia en la Catedra Intergeneracio-
nal «Francisco Santiesteban» de la Universidad de Cérdoba desde 2007, con
un alumnado atento y entregado a sus lecciones magistrales.

Como buen investigador ha participado en Jornadas, Congresos y Sim-
posium, como en los III Congreso de Andalucia, de Historia de Castilla La
Mancha, el Internacional de Historia o las Jornadas del Historia del Campo
de Gibraltar en cuyas actas se recogen sus ponencias y en las que se marcan
las nuevas directrices o tendencias historiograficas del momento.
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Colabora en las Revistas Hispania e Hispania Sacra, del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, con mdis de 42 articulos. En su afan por la di-
vulgacion histérica, para que ésta llegue a un publico mds amplio, escribe en
Revistas de Historia como Historia 16 (13articulos), La Aventura de la Historia
(23 articulos), Historia y Vida (35 articulos). En su deseo de impulsar el cono-
cimiento de la historia y el patrimonio de Andalucia, ya que hasta que ésta
alcanz6 su autonomia apenas se habia estudiado, funda y dirige, en el afo
2002, la revista Andalucia en la Historia del Centro de Estudios Andaluces,
dando a conocer en sus paginas desde la prehistoria de la Comunidad Aut6-
noma Andaluza hasta sucesos contemporaneos, destacando situaciones poli-
ticas, tensiones sociales o catastréficas, el patrimonio artistico, monumental
o inmaterial, los avances industriales, el paisaje geogrifico, o la vida cotidia-
na, a personajes emblemadticos o ilustres, hombres o mujeres andaluces que
marcaron un hito, como pueden ser Canovas del Castillo o Mariana Pineda,
por citar un ejemplo.

Asimismo, impulsé la creacién del Museo de Historia de Andalucia de
Granada como medio de divulgacion del devenir histérico andaluz, confeccio-
nando el Catilogo del mismo y dirigiendo la coleccién de Cuadernos del Museo.

Aidn queda otra faceta por descubrir del nuevo Académico correspon-
diente, debido a que su inquieto espiritu por desentrafiar la historia en toda
su dimensién, por meterse en el personaje de un momento histérico concre-
to, por asumir lo que sucedié y preguntarse el cuindo y el por qué?, le ha
llevado a cultivar la novela histérica desde hace dos décadas con titulos tan
sugestivos como E/ Hechizo del Rey (1996), Conjura en Madrid (1999), La Biblia
Negra (2000), Los galeones del Rey, El Manuscrito de Calderon(2005), El ritual de
las doncellas(2006), La Dama del Dragon(2007), Vientos de intriga (2008), El suefio
de Hipatia (2009), Sangre en la calle del Turco (2011), Mariana, bilos de la libertad
(2013), El Gran Capitan y, por ahora, su tltima novela E/ espia del rey. La aco-
gida entre el publico lector ha obligado a que sus «best seller» traspasaran
las fronteras nacionales. Varias de sus novelas han sido traducidas al alemén,
francés, italiano, portugués, polaco, checo, ruso, esloveno, macedonio y ru-
mano. Pronto nos sorprendera con un nuevo titulo en curso. Cristina, su mu-
jer, junto con sus hijos y nietos son su mayor estimulo e inspiracién, aunque
también sus mayores criticos.

Director del Foro cultural ABC Cérdoba se asoma periédicamente en
la prensa desde su columna para seguir ilustrando a los lectores sobre temas
diversos de actualidad. Como conferenciante, ameno pero riguroso, son in-
numerables las conferencias pronunciadas en diferentes foros. Con motivo
del Afio de Cervantes fue invitado por don Rafael Vidal, Presidente del Foro
para la Paz en el Mediterrdneo, a que nos deleitard con la conferencia titula-
da: Cervantes, «el hombre y su tiempo».

Ha recibido numerosos premios y distinciones, entre los que podemos
citar el Premio Literario Juan Valera, en 1980; el accésit al Premio Juan Diaz
del Moral, de Historia Social de Andalucia (1981); Premio Monografias de
investigacién de la Diputacion Provincial de Cérdoba (1984); Finalista del
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Premio de Novela «Ciudad de Torrevieja» (2005); premio Juan Bernier en su
seccion de Historia (2007) y Finalista del Premio Internacional de Novela
Histérica «Ciudad de Zaragoza» (2009).

Forma parte del elenco de las siguientes Academias: es Académico nu-
merario, por la Provincia de Cérdoba, de la Academia Andaluza de la His-
toria, Académico Correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes, de
Nobles Artes y Ciencias de la de Cérdoba y desde hoy de la Academia de Be-
llas Artes de San Telmo.

Yo destacaria de nuestro nuevo Académico que es un referente impor-
tante no sélo en su lugar natal, en su provincia, en su comunidad, a nivel na-
cional y mis alld de los Pirineos. Su principal tesoro es su familia, con la que
comparte su carifio con la ciudad que le vio nacer y donde mantiene el solar
familiar, y su compromiso con Andalucia, impulsando proyectos tan signifi-
cativos como la fundacién de la Revista Andalucia en la Historia y el Museo
de Historia de Andalucia, como «hacedor» infatigable de proyectos de temas
histéricos que desarrolla tanto el libros, articulos y conferencias, como en la
novela histérica. Por esta razén, es importante contar con él como Académi-
co correspondiente. Su labor ingente, rigurosa y meritoria garantiza que pue-
de aportar muchisimo a nuestra Academia.

Y en nombre de la misma te doy la bienvenida.

MARION REDER GADOW
Milaga, 28 de junio de 2018
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DISCURSO DE INGRESO DE
D. JOSE CALVO POYATO EN LA
REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN TELMO

ASPECTOS DE LA GUERRA DE )
SUCESION EN LA CORONA DE ARAGON

Excmo. Sr. Presidente de la Academia, Ilmas. / Ilmos. Sras. / Sres. Académi-
cos, Sras y Sres:

El testamento de Carlos II, ultimo monarca de la Casa de Austria en
Espafa, determinaba que su sucesor no seria el archiduque Carlos de Aus-
tria, sino el duque de Anjou, nieto de Luis XIV de Francia. Esa decisién
testamentaria que proclamaba rey a Felipe V, fue muy dura de tomar para
el monarca espafol. Carlos II habia tenido en aquella Francia el principal
enemigo de la monarquia e incluso, antes del fallecimiento del rey, la corte
de Madrid habia tenido conocimiento de que, en dos ocasiones, esos domi-

nios habian sido objeto de un inicuo reparto entre las potencias de la época

con Francia a la cabeza. LA HISTORIO-
El objetivo primordial de esa decisién de Carlos II, presionado incluso GR AFi A
por la Santa Sede, era mantener intactos sus extensos dominios. Pesaron en TRADICIONAL

su dnimo el temor a verla desmembrada y el hecho de que Francia era el ani-

. PRESENTO LA
co poder capaz de mantenerla unida.
La noticia de la muerte del rey, acaecida el 1 de noviembre de 1700, fue GUERRA COMO

conocida en Zaragoza el dia 5 mediante una carta de la reina viuda, Mariana UNA LUCHA

de Neoburgo. Los testimonios que poseemos sefialan que su muerte produjo ENTRE LAS

un hondo pesar y en las oraciones con motivo de las exequias se trasluce un DOS GRANDES
sentimiento de dolor. Segin el conde de Robres, s6lo en Aragén fue llorado CORONAS

aquel monarca, mientras que en Castilla no se derramé una sola lagrima.

El testamento, sin embargo, fue mal recibido en la Corona de Aragén.
Se entendia como un acto contrario a los fueros del reino y que vulneraba
el tradicional derecho aragonés, donde tenia preferencia la linea masculina
sobre la femenina en cuestiones sucesorias y el archiduque Carlos era descen-
diente de Fernando I, hermano de emperador Carlos V. Los juristas interpre-
taban que esa linea era preferente sobre la de Maria Teresa de Austria, la hija
de Felipe I'V casada con el monarca francés.

El testamento de Carlos II tampoco fue aceptado en la corte imperial
de Viena y, tanto Inglaterra como Holanda —conocidas entonces como las
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D. JOSE CALVO POYATO, PRONUNCIANDO SU DISCURSO DE INGRESO EN LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN TELMO. A SU DERECHA, LA SECRETARIA DE LA ACADEMIA, D* MARION REDER

potencias maritimas—, vieron con malos ojos que un Borbén se instalara en
Madrid. En estas circunstancias, testamento del tltimo de los Austrias des-
encadené un conflicto conocido como Guerra de Sucesién Espaiiola.

La historiografia tradicional presenté la guerra como una lucha entre
las dos grandes coronas que conformaban la monarquia: la de Castilla y la
de Aragén. Ese planteamiento historiografico sostenia que dicha contienda
(1701-1714) era, ademds de una confrontacion dindstica y un conflicto inter-
nacional que enfrenté a las grandes potencias de la época, una guerra civil
entre castellanos y aragoneses. La historiografia posterior ha aportado nu-
merosas matizaciones en lo referente a considerarla como una lucha entre
ambas coronas. Ni en la Corona de Castilla la defensa de la causa borbénica
fue tan exclusiva, ni en la Corona de Aragén el deseo de sentar en el tro-
no al archiduque Carlos de Austria estuvo tan extendido. Hoy estamos en
condiciones de afirmar que Castilla apoy6 mayoritariamente a Felipe V, con
notables excepciones. Mientras que en Aragén la situacién fue bastante mas
compleja y, desde luego, muy alejada de unanimidades.

Hace ya algunos afios, Dominguez Ortiz sefialé que era inadecuado
considerar el conflicto como «una manifestacién de la insolidaridad de los
dos grandes conjuntos, yuxtapuestos mas que unidos por los Reyes Catoli-
cos, y una prueba de que Espaiia, dos siglos mis tarde, era todavia un pro-
yecto mdas que una realidad». Es cierto que, en coplas populares, pliegos de
cordel y panfletos se aludia con frecuencia a las tensiones entre las dos coro-
nas y, muy principalmente, entre castellanos y catalanes. Incluso, en las pos-
trimerias del reinado de Carlos II, desde el Consejo de Estado se elevaba una
consulta al soberano, indicando que, si fallecia sin designar sucesor, «arderia
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la Monarquia en guerras civiles, con la natural aversiéon de catalanes, arago-
neses y valencianos a Castilla».

Sin embargo, a lo largo de la contienda no se advierte en los territorios
forales un deseo de desligarse de la monarquia. Ni siquiera en el Principa-
do de Catalufia, donde los dnimos estuvieron més exacerbados y se llegé a
posturas mds radicales que en las otras partes de la Corona de Aragén. Una
prueba evidente la tenemos en el hecho de que en la ciudad condal se acuné
moneda con la efigie de Carlos I11, denominado como «Hispaniarum Rex».

Como conflicto civil, la Guerra de Sucesion fue una lucha entre dos con-
ceptos diferentes de organizacién del Estado. Quienes defendian la causa de
los Austrias sospechaban que un monarca procedente del otro lado de los Pi-
rineos no respetaria la estructura descentralizada que habia caracterizado a
la monarquia hispanica gobernada por los Austrias, dada la tradicién centra-
lista que imperaba en la Francia de los Borbones.

Acerquémonos a algunos aspectos del conflicto en la Corona de Aragén.

Como suele ocurrir en las contiendas civiles, las rivalidades locales ju-
garon un papel importante a la hora de tomar partido. Gentes que no enten-
dian las causas generales por las que se luchaba, no tenian el menor empacho
en tomar las armas contra los del pueblo de al lado. En ocasiones, bast6 que
una localidad apostara por el Borbén, para que los del pueblo mds cercano se
proclamaran austracistas. Tampoco podemos perder de vista la estratificacién
social y la diferencia de intereses que habia entre la alta nobleza y las clases
populares. Hubo lugares donde, si el sefior tomaba partido por un bando, los
vecinos se decantaban por el otro. Ocurrid, por ejemplo, en Mediana de Ara-
g6n y Mora de Rubielos, cuyos vecindarios defendieron la causa de Felipe V
porque el marqués de Mora, sefior de dichas localidades, se incliné por el ban-
do austracista. Otro tanto ocurrié en Maella. Su vecindario se mostré felipista,
frente al marqués de Torres que defendi6 la causa del archiduque.

Sefialemos, por tltimo, que a lo largo del siglo XVII en Aragén —en-
tendido como el conjunto de territorios forales: Aragén, Cataluia y Valen-
cia— hubo una importante inmigracion francesa. Se dedicaba a actividades
artesanales —mozos de pala, pelaires, vendedores ambulantes—, era una
mano de obra que ejercia oficios mecdnicos rechazados por los naturales. En
el primer tercio de la centuria eran unos quince mil, pero esa cifra se habia
reducido sustancialmente y en el reinado de Carlos II se situaba en poco mas
de un millar. Ademds, habian mejorado en su condicién laboral, siendo mu-
chos de ellos asentadores y mercaderes. Pese a estar casados con aragonesas,
catalanas o valencianas, no invertian en bienes inmuebles, sino que atesora-
ban las riquezas y las empleaban en préstamos, lo que hacia crecer su impo-
pularidad. Afiadamos que en las agresiones de la Francia de Luis XIV a la
monarquia hispdnica sus tropas habian invadido las comarcas del norte de
Catalufia e incluso se habian apoderado de Barcelona. Habia, pues, en el con-
junto de la corona aragonesa una extendida animadversién a los franceses.

En este marco ambiental Felipe V viajé a la corona de Aragén. La Zarago-
za oficial le dispensé una calurosa acogida. Cuando se planteé su visita a la ciu-
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dad las autoridades dispusieron una entrada triunfal y la construccién de arcos,
cuyo costo correria a cargo de las 6rdenes religiosas establecidas en la ciudad:
cartujos, jesuitas, agustinos, dominicos, mercedarios, carmelitas... Se dispuso
igualmente el adecentamiento de las calles y que el comisionado para recibir
al rey vistiera de corbata —nueva moda traida de Francia— en atenci6n a que
ninguno de cuantos venian con el rey traia golilla, sino corbata.

El rey entr6 en Zaragoza el 16 de septiembre de 1701 y al dia siguien-
te jur6 los fueros en la Seo. Sin embargo, la visita real fue mis breve de lo
previsto. En la corte se habia dado preferencia a la presencia del monarca en
Barcelona. La convocatoria de las Cortes aragonesas se dejaria para cuando
pasase de nuevo por Zaragoza en su viaje de regreso. Durante las jornadas
en que permanecié en la ciudad fue aclamado por los zaragozanos y se cele-
braron varios festejos, destacando una corrida de toros celebrada a orillas del
Ebro. Pero no todo eran parabienes. Aunque no se manifestase, habia des-
contento. Estaban quienes rechazaban al rey por ser francés. Los que consi-
deraban su designacién un atentado a los fueros del reino. También quienes
tenian por legitima a la Casa de Austria.

El 20 parti6 hacia Barcelona, donde tuvo una entrada triunfal, al menos,
como en el caso de Zaragoza, por lo que se referia a la Barcelona oficial. Juré
los fueros y convocé Cortes, que se celebraron entre octubre de 1701 y enero
de 1702. Hubo en ellas, como solia ser habitual, momentos de tensién, pero
quedo cerrado el pacto entre el monarca y los representantes del Principa-
do. El Borbén acataba los fueros y los catalanes le juraban fidelidad. El rey
se mostré particularmente generoso concediendo, por primera vez, autoriza-
cién para que barcos catalanes pudieran comerciar con las Indias, rompiendo
asi el monopolio castellano imperante hasta aquel momento.

Durante su estancia en Catalufia Felipe V contrajo matrimonio. En no-
viembre de 1701 tenian lugar en Figueras sus desposorios con Luisa Gabriela
de Saboya, al tiempo que se celebraban las sesiones de las Cortes. Poco des-
pués marcharia al norte de Italia, donde imperiales y franceses habian roto
las hostilidades. Por ello Felipe V no presidi6 las Cortes de Aragén, como es-
taba previsto. Su convocatoria y reuniones se celebraron en la primavera del
afio siguiente y, en nombre del rey, las presidi6 su joven esposa.

No hubo reunién de las Cortes en el reino de Valencia, pero en la Co-
rona de Aragén todo parecia ajustado a derecho, al menos formalmente. Sin
embargo, fue alli donde se desaté la guerra como contienda civil. Comenza-
ria en el verano de 1705 con la rebelién de valencianos y catalanes en favor
del archiduque alentados por la presencia de una escuadra angloholandesa
en aguas del Mediterrdneo, sin cuyo apoyo la sublevacion posiblemente no se
hubiera producido.

En Catalufa la existencia de partidarios de la Casa de Austria era im-
portante. El dltimo virrey de Carlos II, el principe Jorge de Hesse Dar-
mestadt dej6 sembrada la semilla del austracismo, antes de marcharse de
Barcelona. Habia pertenecido a la llamada Academia de los Desconfiados,
desde la que se impulsaba la candidatura del archiduque Carlos de Austria.
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Desencadenado el conflicto sucesorio sus contactos en Catalufa le informa-
ron de que, con un importante apoyo exterior, el Principado se levantaria en
favor del candidato austriaco al trono de Espaiia. Ello explica que, en la pri-
mavera de 1704, una flota angloholandesa, mandada por el almirante Rooke,
apareciera ante Barcelona con el propésito de alentar el levantamiento. Pero
las provisiones tomadas por el virrey, don Francisco de Velasco abortaron el
intento insurreccional. La Gaceta de Madrid del 14 de junio de aquel afo con-
taba asi a sus lectores lo ocurrido: «Se supo después que el dia 28 del pasado
[mes de mayol se pusieron ante el muelle de la Ciudad 23 baxeles, y al dia si-
guiente se descubrieron los demds, hasta nimero de 50... don Francisco de
Velasco, Virrey del Principado, aviendo respondido al Principe Darmstadt,
con la resolucién que se esperaba de sus muchas obligaciones, dio la provi-
dencia mas conveniente para guarecer los Puertos con Artilleria y Soldados...
Tuvo su Excelencia noticia... de que avia oculto trato entre algunos pocos
Malcontentos y el Principe Darmstadt para entregar la Puerta del Angel a
la una de la noche, acercindose el Principe con 1.500 hombres de la Armada
para que a ese tiempo 50 hombres armados, que se recogian en casa de un
Carnicero... baxassen a la Puerta y, degollando a la guarnicién, entregarla a
los Enemigos. Quedé asegurada... la puerta amenazada y... al amanecer [per-
diose} la armada de vista a las 11 del dia. Lo que se ha celebrado con muchas
demostraciones de alegria en la Ciudad...».

El fracaso de esta intentona no desalenté6 a los partidarios del archidu-
que. Un afio después, en junio de 1703, se cerraba el Pacto de Génova, firma-
do por Inglaterra con representantes de la nobleza y la burguesia catalana, y
conocidos como vigatans. En virtud del mismo, los vigatans se comprometian,
con apoyo inglés, a sublevarse contra Felipe V y proclamar rey al archiduque
Carlos, quien respetaria las instituciones y fueros del Principado. La rebelién
prendi6 rdpidamente en numerosas comarcas: la Plana de Vic, el Campo de
Tarragona o en tierras del interior préximas a Lérida. En el otofio de 1705
practicamente todo el Principado, salvo la ciudad de Barcelona, estaba con-
trolado por los rebeldes que utilizaban como ensefia el color amarillo, distin-
tivo de la Casa de Austria y proclamaban rey de Espana a Carlos I1I, como
sucesor de Carlos II.

El 22 de agosto una poderosa flota anglo-holandesa en la que viajaba el
propio archiduque, acompafiado por el principe de Hesse Darmstadt, llega-
ba ante Barcelona. Desembarcé un contingente de unos 15.000 hombres y se
inici6 el ataque a la ciudad, con el apoyo de los vigatans. Muy pronto el casti-
llo de Montjuich cayé en sus manos y la situacién de Barcelona quedé seria-
mente comprometida. La defensa del virrey Velasco no pudo impedir que,
tras una revuelta popular en el interior de la ciudad condal, Barcelona capi-
tulase el 9 de octubre. Apagados los tltimos focos de resistencia felipista, el
archiduque fue aclamado como Carlos III. Juraba los fueros y prometia el
respeto a las instituciones catalanas. Los rebeldes faltaban el pacto con Feli-
pe V acordado en las Cortes de 1701-1702. Se inicié en los dias siguientes una
persecucion de los botiflers, remoquete con que los sublevados denominaban

EL 22 DE AGOSTO
UNA PODEROSA
FLOTA ANGLO-
HOLANDESA EN
LA QUE VIAJABA
EL PROPIO
ARCHIDUQUE
LLEGABA ANTE
BARCELONA
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a quienes se mantenian fieles al Borbdn, lo que incluia a parte importante de
la nobleza y amplios sectores del clero, como eran los jesuitas, cuyas casas
fueron saqueadas. Hubo localidades que mantuvieron su fidelidad a Felipe
V, caso de Cervera (Lérida) y que fue recompensada, al término de la guerra,
con la concesién de una Universidad.

En tierras de Aragdn se produjo en las semanas finales de 1705 una serie
de motines —los hubo en Zaragoza, Calatayud, Huesca y Daroca— en favor
de la causa del archiduque, pero fracasaron. Estaban alentados por lo ocurri-
do en Catalufia y en su organizacién jugé un papel importante el Conde de
Cifuentes quien, en los meses anteriores, recorri6 el reino, protegido por aus-
tracistas, exaltando los 4nimos en tierras del Bajo Aragén.

El fracaso de estos motines se explica porque en Aragoén se vivié el con-
flicto en medio de fuertes disensiones. Muchos lugares se mantuvieron fieles
a Felipe V como es el caso de Borja y Tarazona. También mostraron fideli-
dad borbénica Caspe y Fraga. En Calatayud hubo enfrentamientos entre los
partidarios de ambos contendientes. El campo de Carifiena, casi en su tota-
lidad, estuvo al lado del Borbén. También Jaca apostd, desde el primer mo-
mento de la contienda, por Felipe V. Por el contrario, las comarcas de Teruel,
Albarracin y Daroca estuvieron por el archiduque.

Entre los nobles partidarios de Carlos de Austria hubo titulos tan im-
portantes como los condes de Fuentes o de Sastago o el marqués de Cosco-
juela, aunque la mayor parte de la nobleza aragonesa se aline6 en el bando de
Felipe V, entre ellos los condes de Atarés, de Guara y de Bureta o los mar-
queses de Camporreal y de Tosos... La plebe se mostraba sobre todo partida-
ria de Carlos III. Esa circunstancia se esgrimié para sefialar que la rebelion
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fue cosa de gente ristica e ignorante. No es cierto. El padre Ranzén autor de
una historia de Tarazona, sefialaba que «de cuatro partes de la primera no-
bleza del reino de Aragén mads de las tres se desterraron de sus patrias» una
vez que los borbénicos hubieron ganado la guerra. Las preferencias estuvie-
ron muy divididas e incluso hubo quien cambié de bando. El caso mis signi-
ficativo fue el del duque de Hijar.

La misma divisién se produjo entre las filas del clero. Los jesuitas apos-
taron por Felipe V, como en Catalufia, mientras que las 6rdenes mendicantes
se inclinaron por el archiduque. El obispo de Albarracin, el mercedario don
Juan Navarro, fue austracista. Por el contrario, al arzobispo de Zaragoza,
don Antonio Ibifez de la Riva, fue un ferviente defensor de la causa borb6-
nica. No podemos decir lo mismo de los canénigos de su capitulo catedrali-
cio donde el archiduque conté con importantes partidarios. Hubo entre el
clero otra opcién bastante extendida: no declararse a favor de ningin con-
tendiente. En la Seo de Zaragoza se elevaban plegarias a favor del Borbén en
febrero de 1706 y en favor del Austria en julio de ese mismo afio. A ambos se
les obsequi6 con una imagen de la virgen del Pilar. En este ambiente los bor-
bénicos aprovecharon el saqueo de iglesias y conventos, y la profanacién de
imégenes y objetos de culto, para tildar de herejes a los ingleses y holandeses
que luchaban por la causa del archiduque. El pilpito y el confesionario se
convirtieron en importantes armas a lo largo de la contienda.

La respuesta de Felipe V a la rebelion de Catalufia no se hizo esperar. Al
frente de un ejército de 18.000 hombres, mandado por el mariscal De Tes-
sé y el duque de Noailles, marché sobre Barcelona que quedaba sitiada en
los primeros dias de abril de 1706. Los borbénicos se apoderaron del castillo
de Montjuich y la ciudad estaba a punto de caer cuando la presencia de una
flota angloholandesa, mandada por el almirante Leake, oblig a los borbéni-
cos a levantar el sitio. Este suceso alent6 de nuevo la rebelién en Aragén por
lo que Felipe V no pudo utilizar la via de Zaragoza para regresar a Madrid,
viéndose obligado a replegarse hacia Pamplona.

Pocos dias después del fracaso del ejército borbdnico ante los muros
de Barcelona, el 29 de junio de 1706, se proclamaba en Zaragoza al archidu-
que como Carlos III y sus tropas marchaban sobre Madrid, que también era
amenazada desde el Oeste al avanzar sobre la capital otro ejército, mandado
por el conde de Galway y el marqués Das Minas, que se habia apoderado de
plazas tan importantes como Cuidad Rodrigo y Alcdntara en la frontera con
Portugal.

En la corte Luisa Gabriela de Saboya, los consejos y la nobleza que se
mantuvo fiel a Felipe V —algunos nobles permanecieron en Madrid esperan-
do acontecimientos— tomaron el camino de Burgos, en direccién a la fron-
tera francesa. Las tropas que apoyaban la causa del archiduque entraban en
Madrid sin encontrar resistencia y en la Villa y Corte era proclamado rey
Carlos de Austria, denomindndosele Carlos III, al igual que en Barcelona o
Zaragozay también en Valencia.
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La causa de Felipe V parecia perdida y los aliados daban la contienda
por ganada. Carlos I1II seria rey de Espana manteniendo la estructura de Es-
tado con la que habia gobernado la monarquia la Casa de Austria. Es con-
veniente sefalar que esa estructura, pese el espiritu centralizador que habia
presidido la politica de los Borbones en Francia, no habia sido amenazada
por Felipe V. El nieto de Luis XIV habia jurado los fueros en Aragén y Cata-
lufia, y convocado sus respectivas Cortes al modo tradicional.

En esta dificil coyuntura, la lealtad de los castellanos salvé la corona
para el Borbdn. Segin el marqués de San Felipe en sus Comentarios a la Gue-
rra de Espafia e Historia de su Rey Phelipe V... hasta las prostitutas madrilenas
defendieron con sus particulares armas la causa de Felipe V. La victoria bor-
bénica en los campos de Almansa el 25 de abril de 1707 cambi6 el curso de la
guerra. En pocas semanas las tropas felipistas recuperaron la mayor parte de
Valencia y Aragén, mientras el archiduque, que habia instalado su corte en
Barcelona, donde, insistimos, reinaba como Hispaniarum Rex, contraia matri-
monio, en Santa Maria del Mar, con Isabel Cristina de Brunswick.

La ofensiva borbénica, que habia permitido ocupar Aragén y Valencia,
no pudo llegar hasta el Principado de Cataluna. Pero con gran parte de la
Corona de Aragén en manos de Felipe V, el 29 de junio de 1707 —un aifio
después de la proclamacién del archiduque— se promulgaba el decreto de
Nueva Planta. Eso significaba que a estas alturas del conflicto se luchaba no
solo por asentar en el trono a un rey, sino que se contraponian dos modelos
de organizacién de la monarquia. Los borbénicos luchaban por un Estado ar-
ticulado segun el modelo castellano —era lo que significaban los decretos de
Nueva Planta—, mientras que, en Catalufia y Baleares, donde también resis-
tian los austracistas, se luchaba por una monarquia hispanica donde tuvieran
cabida los fueros particulares.

Las consecuencias para Aragén, mas alld de la pérdida de vidas huma-
nas, los problemas generados por los alojamientos y reclutas o las pérdidas
materiales y las fuertes cargas impositivas soportadas hasta la conclusién de
la guerra, derivan del decreto de Nueva Planta. Significaba el final del reino
de Aragén como entidad con su propio aparato administrativo, su ordena-
miento legislativo, sus 6rganos de gobierno y su particular sistema judicial,
al desaparecer la Diputacién, las Cortes y el Justicia de Aragén. El derecho
aragonés quedaba reducido a las causas civiles, mientras para las penales se
aplicaba la legislacion castellana. La aplicacion del decreto de Nueva Planta
generd no poco descontento entre los grupos, muy importantes como hemos
visto, que mostraron su fidelidad a Felipe V durante la contienda.

La situacién militar volvié a complicarse en los afios siguientes. Hubo
una segunda ocupacién de Aragén por las tropas austracistas cuando, tras la
grave crisis de 1708-1709, Luis XIV, que buscaba ansiosamente la paz, retiré
las tropas francesas que apoyaban la causa de su nieto en la Peninsula. Esa
circunstancia permiti6 al archiduque infligir a los borbénicos dos severas de-
rrotas: primero en Almenara, a orillas del Segre, y después en las puertas de
Zaragoza. Sus tropas volvian a entrar en Madrid y, en esta segunda ocasion,
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lo hizo el propio Carlos de Austria. Pero la frialdad con que fue acogido por
los madrilefios le llevé a abandonar la Corte rapidamente y retirarse a Cata-
lunia donde contaba con un ambiente muy diferente.

Nuevamente, el campo de batalla salvé la causa de Felipe V. Luis X1V,
en un supremo esfuerzo, reunié un ejército que envié a Espafia para apoyar
otra vez la causa de su nieto. Las victorias en Brihuega y Villaviciosa, en di-
ciembre de 1710, cambiaron el curso de la guerra. Los borbénicos entraban
de nuevo en Madrid y les quedaba abierto el camino hacia Aragén. El ejérci-
to de Felipe V ocupé Zaragoza antes de que finalizara el afo.

En 1711, la muerte del emperador José I sin descendencia, elevé al trono
imperial a su hermano menor, el archiduque Carlos. Para Inglaterra y Holan-
da, los aliados del Imperio en la contienda, era impensable seguir luchando
para convertir en rey de Espafa al emperador. Esa circunstancia, unida al
agotamiento de los contendientes tras mis de una década de lucha, llevé a
abrir negociaciones de paz.

Carlos de Austria abandonaba Barcelona para hacerse cargo de sus obli-
gaciones imperiales, aunque dejaba a su esposa como virreina en el Princi-
pado. Mientras tanto en la mesa de las negociaciones, que se celebraban en
Utrecht, se plante6 el llamado «caso de los catalanes». Gran Bretaha —en
1707 se habia acordado a la unién de Inglaterra y Escocia— traté de que se
respetaran los fueros del Principado, pero Felipe V se mantuvo inflexible en
ese punto, alegando que los catalanes habian faltado al juramento de fideli-
dad que le habian hecho y a las obligaciones pactadas. La realidad se impuso.
Gran Bretana no estaba dispuesta a poner en peligro una paz, cuya impor-
tancia iba mucho mas alld de la defensa de los fueros de un territorio que for-
maba parte de Espaia.

Para los vigatans fue un jarro de agua fria que las tropas inglesas evacua-
ran la ciudad en cumplimiento de lo acordado en Utrecht y que unos dias
después lo hiciera Isabel Cristina de Brunswick. Quedé como representante
del archiduque el conde Guido von Starhemberg, quien firmaba un armisti-
cio con los borbénicos pocos dias antes de que el 13 de julio de 1713 se firmara
la paz en Utrecht. En esas circunstancias en Barcelona se reuni6 la Junta de
Brazos y decidi6 continuar la guerra. Fue decisivo el papel desempefiado en
por Rafael Casanova, en su condicién de Conseller en Cap. Habia un temor jus-
tificado a que Felipe V, tras la rebelion de 1705 y la deslealtad al compromiso
adquirido en 1701, suprimiera los fueros. La ciudad se apresté para la lucha,
encomenddndose la defensa al general Antonio de Villarroel.

En Catalufia la lucha estaba muy lejos de los planteamientos secesio-
nistas que alegan quienes alteran la historia segin sus particulares conve-
niencias ideoldgicas. Peleaban —después de haber faltado al juramento de
fidelidad hecho a Felipe V— por un modelo de monarquia hispdnica donde
se mantuvieran los derechos forales que habian sido un elemento fundamen-
tal en la época de los Austrias.

Las tropas felipistas, mandadas por el duque de Pépoli, llegaron ante los
muros de Barcelona el 25 de julio de 1713 y, segun las normas de la época,



EN CATALUNA LA
LUCHA ESTABA
MUY LEJOS DE
LOS PLANTEA-
MIENTOS
SECESIONISTAS

exigieron la rendicién de la ciudad, recibiendo una negativa como respuesta.
Comenzaba asi un largo asedio que se prolongaria durante mds de un afio.
En julio de 1714 el duque de Pépoli fue sustituido por el de Berwick, vence-
dor en Almansay se estreché el cerco sobre la ciudad.

En Barcelona se publicaban impresos donde se estimulaba a la lucha.
En uno denominado Lealtad catalana se decia: «Viva la patria inmortal en sus
glorias, Catalufia en su libertad, vosotros con honra, vuestros sucesores con
aprecio, la Corona de Aragén con sus antiguos lustres y toda Espafna con cré-
dito bajo el legitimo dominio del emperador». En septiembre la situacion era
insostenible. Asediada y bombardeada por tierra y por mar, y con un descon-
tento creciente entre los barceloneses —aislados internacionalmente—, la
artilleria abrié varias brechas en la muralla por donde la infanteria borbénica
penetré en la ciudad. Rafael Casanova, empufiando la bandera de Santa Eu-
lalia, el simbolo de Barcelona, lanzé una dltima proclama en la que declaraba
que luchaban por «por su Rey, por su honor, por la Patria y por la libertad de
toda Espafia». Los consellers, ante lo inttil de la resistencia, el 12 de septiem-
bre rindieron la ciudad al duque de Berwick, quien tomé posesién de ella en
nombre de Felipe V. Inmediatamente fueron abolidas las instituciones del
Principado y en enero de 1716 se publicaba el Decreto de Nueva Planta para
Cataluna.

Rafael Casanova, que fue herido en los ltimos combates, se recuperd
de sus heridas. Amnistiado en 1719 ejercié como abogado hasta 1737, apli-
cando la nueva legislacién castellana puesta en vigor por la administracién
borbénica. En esa tltima fecha se retir6 a San Baudilio de Llobregat donde
murié en 1743 con mas de ochenta afios.

Una historiografia poco rigurosa, que ha encontrado eco en ciertos am-
bientes de la Catalufia actual, ha presentado el conflicto como una lucha del
Principado por separarse de Espaifia y han querido convertir, con escaso res-
peto por la historia, lo que fue una guerra por la Sucesién al trono de la mo-
narquia hispanica que quedaba vacante tras la muerte de Carlos II, en una
Guerra de Secesion. Nada mais lejos de lo ocurrido.

Con este discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo he tratado de sefalar determinadas realidades de aquel conflicto
en la Corona de Aragén de la que Catalufia formaba parte. He dicho.

JOSE CALVO POYATO

Milaga, a 28 de junio de 2018
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ENTREGA DE LA MEDALLA DE
LA REAL ACADEMIA AL EXCMO.
SR. DON MARIO VARGAS LLOSA
COMO ACADEMICO DE HONOR
DE LA CORPORACION

Sr. D. Mario Vargas Llosa, Sr. Alcalde de Milaga, Autoridades, Sres. Acadé-
micos y Académicas, Sefioras y Sefores, querida Guadalupe, que ha oficiado
de «Hada madrina» para que este acto sea posible y a quien la Academia mu-
cho se lo agradece:

Con la brevedad que la circunstancia requiere, queremos mostrarle nuestro
agradecimiento Sr. Vargas Llosa, por haber encontrado un hueco en sus siempre
ocupados dias y poder recibir nuestra Medalla como Académico de Honor.

Como se ha leido por la Sra. Secretaria, fue en un lejano 4 de marzo de
2010 cuando nuestra Academia le concedié este titulo que aqui nos convoca.
Recordamos entonces y atn lo hacemos hoy, las palabras de su discurso, ya
como «Doctor Honoris Causa» por la Universidad de Milaga, dichas el 25 de
abril de 2007. De la mano de ellas recorrimos su infancia y sus paisajes y has-

ACTO DE ENTREGA DE LA MEDALLA DE ACADEMICO DE HONOR A D. MARIO VARGAS
LLOSA. EL ALCALDE DE MALAGA, D. FRANCISCO DE LA TORRE; D. MARIO VARGAS LLOSA,
Y EL PRESIDENTE DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO,

o D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA
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ACTO DE ENTREGA DE LA MEDALLA DE ACADEMICO DE HONOR A D. MARIO VARGAS
LLOSA. D. MARIO VARGAS LLOSA, EN EL CENTRO, JUNTO AL ALCALDE DE MALAGA,

D. FRANCISCO DE LA TORRE (A SU IZQUIERDA EN LA IMAGEN), EL PRESIDENTE DE

LA ACADEMIA, D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, Y EL PRESIDENTE DE HONOR DE

LA ACADEMIA, D. MANUEL DEL CAMPO (AMBOS A SU DERECHA EN LA IMAGEN), EL
PRESIDENTE DE LA FUNDACION MALAGA, D. JUAN COBALEA (ABAJO A LA IZQUIERDA)
Y UN GRUPO DE ACADEMICOS

ta pudimos imaginar la dulzura «de ese postre que preparaban la abuela Car-
men y la Mamaé, que hacia la felicidad de todo el mundo: sopaipilias». Por
esas palabras supimos también que habia aprendido a nadar casi al mismo
tiempo que a leer y que se autocalificaba como «un vicioso de la lectura, vicio
no impune, como dijera Valéry,» porque se paga carisimo.

Poco tiempo después, el 7 de diciembre de 2010, tuvo lugar su discurso
de recepcién del Premio Nobel de Literatura que ha quedado como modelo
literario y como ejemplo de probidad de una trayectoria vital en el mundo de
las ideas politicas. Esa capacidad de enraizar la literatura en el més profundo
campo de la libertad siempre nos acompafara. Permitame citarle Sr. Vargas
Llosa cuando dice: «Quienes dudan de que la literatura, ademds de sumir-
nos en el suefio de la belleza y la felicidad, nos alerta contra toda forma de
opresion, preguntense por que todos los regimenes empefiados en controlar
la conducta de los ciudadanos de la cuna a la tumba, la temen tanto que esta-
blecen sistemas de censura para reprimirla y vigilan con tanta suspicacia a los
escritores independientes... / ... La literatura crea una fraternidad dentro de
la diversidad humana y eclipsa las fronteras que erigen entre hombre y muje-
res la ignorancia, las ideologias, las religiones, los idiomas y la estupidez.»

Sr. Vargas Llosa, gracias por sus escritos de toda clase, por todos. Por
sus articulos de prensa, por sus novelas y relatos, por sus obras teatrales, por
sus ensayos, y gracias también por su valiente actitud civica, por su honda
honradez intelectual en la defensa de las libertades. Su obra y su conducta
civil, por dificil que sea la circunstancia que nos deparen los dias, nos abrirdn
siempre un hueco para la esperanza, una luz al final de la tiniebla.

Por todo ello, Excelentisimo sefior, acepte nuestra Medalla de Académi-
co de Honor y con ella nuestro agradecimiento por la honra que con su acep-
tacién nos concede.

JOSE MANUEL CABRA DE LUNA

Presidente de la Real Academia
de Bellas Artes de San Telmo

Mailaga, a 20 de septiembre de 2018 I
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INGRESO DE D. EMILIO

DE DIEGO GARCIA

COMO ACADEMICO
CORRESPONDIENTE EN MADRID

Presentacién por D* Marion Reder Gadow,
Secretaria de la Academia

Excmo. Sr. Alcalde, Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Telmo, Excmo. Sr. Presidente de la Academia Malaguefia de Cien-
cias, y miembros de las mismas, Prof. Emilio de Diego.

Dignisimas Autoridades, Sres. y Sras., amigos todos.

Es para mi un gran honor y responsabilidad pronunciar la Laudatio del
Ilmo. Prof. Dr. Emilio de Diego a quien nos honramos en recibir en este acto
como Académico correspondiente de nuestra corporacién en Madrid.

Inicio mi intervencién dando las gracias a la Ilma. Sra. Dofia Rosario
Camacho Martinez y a la Ilma. Sra. Dofla M" Pepa Lara Garcia firmantes de
la candidatura que me permiten dirigirles estas palabras.

Es norma que se lleve a cabo un sucinto relato de los méritos que con-
curren en el nuevo Académico, que en este caso son cuantiosos. Es un reto
dificil de afrontar intentar glosar en un breve espacio de tiempo el extenso
Curriculum del Prof. Emilio de Diego, aunque lo intentaré.

El Prof. Emilio de Diego es Catedratico de Historia Contemporédnea de
la Universidad Complutense de Madrid, tras un largo recorrido por todas las
etapas docentes de las que se siente muy orgulloso: Ensefianza Primaria, En-
seflanza Secundaria y Universidad. A €l le gusta recordar con nostalgia su lu-
gar de nacimiento, Fuente el Olmo de Iscar (Segovia), «<un pueblo que tiene
mds letras en su nombre que casas en su término municipal», segin la expre-
sién del nuevo Académico correspondiente.

A los pocos meses la familia se traslad6 a Coca, donde vivié su infan-
cia y adolescencia. Descendiente de varias generaciones de labradores trabajé
desde nifio en las tareas del campo. De aquellos afios le quedaron grabadas
algunas lecciones que no iba a olvidar durante su juventud y madurez, y que,
sin duda, le han servido para acceder a las metas propuestas. Entre ellas, qui-
zds las mads significativas para él: «el valor de la palabra dada»; «el sentido del
esfuerzo» y la mds profunda herencia de la mentalidad de los castellanos vie-
jos, concretada en la expresion: «<no hay nadie mas que nadie»; sobre todo si
se es capaz de demostrar el suficiente afin de superacién y el sacrificio para



EN AQUELLAS
AULAS
MOSTRARIA
BIEN PRONTO
SUAFICION AL
APRENDIZAJE DE
LA HISTORIA

ser lo que uno se propone en la vida, en la sociedad y en el mundo académi-
co. Maxima que cumple, a diario, a raja tabla en su quehacer de historiador.
Valora y aprecia significativamente el esfuerzo personal que se encuentra hoy
tan denostado.

El Prof. Emilio de Diego cursé estudios de Bachillerato gracias a dos cir-
cunstancias bien distintas, pero igualmente determinantes para su futuro: la
voluntad de su padre, decidido a dar a sus hijos las oportunidades que él no
tuvo, y la apertura en Coca, a mediados de la década de 1950, del Instituto La-
boral «Francisco Franco». En aquellas aulas mostraria bien pronto su aficién
al aprendizaje de la historia, dentro de las asignaturas del plan de educacién
entonces vigente, hasta el punto de que algunos compafieros le motejaron ya
como «el historiador». Quizds tuviera que ver en esta temprana aficién por la
historia el imponente castillo que protege la villa y su alfoz ante el cual, el jo-
ven, en sus ensofiaciones, vefa luchar a aguerridos guerreros contra la morisma
enemiga que pretendia traspasar el foso y asaltar la muralla defensiva. Como lo
consiguié Almanzor y que mads tarde lo lograria el rey Alfonso VI; e incluso el
propio Napoleén establecié en 1808 sus tropas en el castillo.

Terminado el Bachillerato siguié sus estudios de Magisterio en la Es-
cuela Normal de Segovia, los cuales concluyé brillantemente y, tras ingresar
por oposicién en el Cuerpo de Magisterio Nacional, se dedicé a la ensefianza
primaria durante algunos afos.

Después, simultaneé sus obligaciones profesionales con los estudios en
la facultad de Geografia e Historia, obteniendo el Premio Extraordinario
de Licenciatura asi como el Premio Nacional de Terminacién de Estudios
Universitarios, tras la defensa de su tesis doctoral, en la que obtuvo Sobre-
saliente cum laude por unanimidad. Calificacién que también obtuvo en el
doctorado en Derecho, asi como el Premio Extraordinario de Doctorado.
A partir de 1983, se incorpora a la docencia universitaria en la Universidad
Complutense de Madrid, si bien imparte ensefianzas en otras Instituciones
como las Universidades Norteamericanas Reunidas en Marquette (Michi-
gan), California State (UCLA), Wisconsin, dentro del grupo de Universida-
des Reunidas, en la Escuela Diplomaitica, y en el Fondo Social Europeo. No
s6lo ha impartido asignaturas de Historia Contemporinea en distintos foros
sino que ha colaborado con el Departamento de Historia del Arte en diver-
sos cursos académicos.

En cualquiera de los escenarios en los que ha tenido la oportunidad de
ensefar ha procurado siempre despertar la inquietud intelectual y mejo-
rar la capacidad critica de sus alumnos, mediante la reflexiéon desde el rigor
académico y la tolerancia. Sélo asi ha podido mantener, simultineamente,
su propio afin de aprender. El Prof. De Diego profundiza, penetra, ahon-
da, analiza, indaga, examina, inquiere, sondea un hecho concreto, una situa-
cién especifica, una coyuntura o estructura determinada, analiza las posibles
causas politicas, sociales, econémicas, mentales, medioambientales, filos6fi-
cas para lanzar una serie de hipétesis, suposiciones, conjeturas, teorias, con-
clusiones, supuestos, deducciones, evidencias o explicaciones que obligan al

8l0C OWT3L NVS OIdVNNY

I

=
W



ACTOS RELEVANTES DE LA ACADEMIA

-
—

4

alumno, al auditorio, al lector a realizar un ejercicio mental para formarse
su propia opinién, como han podido comprobar en su discurso de ingreso en
nuestra Institucién.

Su trayectoria docente ha estado apoyada por una sélida labor investiga-
dora, cuyo campo principal ha sido la historia espafiola del siglo XIX, desa-
rrollada, a ambos lados del Atlantico. Su memoria de licenciatura en Historia
Contemporinea, que vers6 sobre E/ gobierno del general Prim en Puerto Rico, le
permitié asomarse al mundo antillano del Ochocientos, un espacio al que
dedicaria, igualmente, su Tesis Doctoral, cuyo tema fue La Administracion es-
paiiola en Puerto Rico en la primera mitad del siglo XIX. Otros muchos trabajos
de investigacién, mis o menos extensos, le han servido para abordar mono-
graficamente algunos aspectos de la peripecia ochocentista de aquella Espa-
fa de Ultramar, sin cuya referencia no se comprende nuestra historia de los
siglos XIX-XX.

Sobre el Ultramar espafiol del Ochocientos harfamos mencién, igual-
mente, de un buen nimero de cursos y seminarios, nacionales e internacio-
nales, en los que ha tomado parte como profesor o de cuya direccién se ha
encargado, puesto que varios de ellos dieron pie a publicaciones que coor-
diné bien sé6lo o en colaboracién con otros colegas. Por ejemplo, Lz guerra
en Cuba 'y la Espana de la Restauracion; Castilla'y Leon ante el 98; Noventa 'y ocho y
Noventayochismo en la Europa mediterrinea (éstos ultimos conjuntamente con
el Prof. Don Juan Velarde) y una larga lista que resultaria demasiado extensa
para ser expuesta en estos momentos.

Pero, el ambito principal de la tarea investigadora del Dr. Don Emilio
de Diego dentro, como deciamos, de la Historia Espaiia, en el siglo XIX, se
ha volcado ain mas en su parte europea. Desde los umbrales de la Edad Con-
tempordnea hasta la crisis finisecular del 98.

También ha realizado alguna incursién en momentos o temas de espe-
cial relevancia en la historia espafiola del siglo XIX, con trabajos tales como
los que versan acerca de la Crisis politica en la Espafia de 1903, a propésito de la
situacion provocada en el seno del liberal-fusionismo a la muerte de Sagastay
el miedo en las filas conservadoras a la revolucién desde arriba, planteada por
Maura; asi como la retirada de Silvela de la vida puablica. Por otro lado, ha
atendido a Una percepcion de la idea de Europa en la Espaiia de entreguerras 1919-
1939 en una coyuntura en la que afloran tanto el paneuropeismo como las
tensiones nacionalistas. En 1934 consideraciones sobre un fracaso pasaba revista
a la Revolucién de Octubre de aquel afio; y E/ catolicismo social de la CEDA; o
La Spagna di Franco fronte alla Costituente italiana: Zopinione piblica u opinione del
podere?, sin olvidar una sintesis del Novecientos bajo el titulo Espafia de 1898 a
1998: un apunte de historia politica, dentro de uno de los libros mds importan-
tes y sugerentes referidos al discurrir de nuestro pais a lo largo del siglo XX,
dirigido por el mencionado Profesor Don Juan Velarde y titulado 1900-z000.
Historia de un esfuerzo colectivo. Como Espafia paso de la pobreza a la riqueza.

El Dr. De Diego es autor o coautor de varios libros de sintesis sobre la
Historia del Mundo Contemporaneo y la Historia de Espania Contemporinea;

SU TRAYECTORIA
DOCENTE HA
ESTADO APOYADA
POR UNA

SOLIDA LABOR
INVESTIGADORA




LA SECRETARIA DE LA ACADEMIA, D2 MARION REDER GADOW, REALIZANDO EL DISCURSO
DE PRESENTACION DEL NUEVO ACADEMICO D. EMILIO DE DIEGO

ademds de haber escrito algunos volimenes de obras «enciclopédicas» dedica-
das a la Historia de nuestro pais, como la publicada por el Instituto Gallach.

Ha coordinado numerosos Proyectos de Investigacién Cientifica y
Desarrollo Tecnolégico patrocinados por los Ministerios de Educacién y
Cultura; del de Defensa y de Economia e Industria, de la Universidad Com-
plutense, asi como por diferentes instituciones privadas. También ha diri-
gido numerosas memorias de Licenciatura y Tesis Doctorales imposible de
enumerar en este foro.

Aunque no pretendo mas que dar algunas pinceladas de la obra del Prof.
De Diego, no puedo omitir la dedicada a uno de los dltimos procesos trau-
maticos de la historia de Europa: el conflicto en los Balcanes y su deriva
bélica. Un problema capaz de demostrar los limites del europeismo y la per-
vivencia de los esquemas decimondnicos, junto al protagonismo de la politi-
ca norteamericana en el Viejo Continente. A este respecto cabria sefialar que
fue autor del primer libro publicado en Espana sobre La desintegracion de Yu-
goslavia; al cual siguieron otros dos dedicados a Los Balcanes, polvorin de Euro-
pa 'y Los Balcanes ante el siglo XXI. Paralelamente daria a la imprenta una serie
de trabajos, en torno al mismo asunto: La Europa amenazada: el conflicto yu-
goslavo, en el libro colectivo Europa hoy, publicado en Buenos Aires, en 1994;
Antecedentes historicos del conflicto en los Balcanes y Yugoslavia desde su creacion a su
extincion, entre otros.

Pero quizis la temadtica que le ha acercado mas a Malaga ha sido la de la
Guerra de la Independencia. Presidente de la Asociacién para el Estudio de
la Guerra de la Independencia ha impulsado numerosas actividades e inves-
tigaciones con motivo del Bicentenario. Desde el afio 2002 en que se celebra-
ron las Primeras Jornadas sobre la Guerra de la Independencia en Milaga
y su Provincia (1808-1814), en Milaga; las Segundas Jornadas, en 2010 y las
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Terceras Jornadas en 2014, el Prof. Emilio de Diego ha estado siempre pre-
sente, asi como en cursos de verano de la UMA en Ronda y Vélez-Malaga,
transmitiendo su magisterio a las alumnos y congresistas. Sobre la Guerra
de la Independencia nos deleit6 con sus monografias Espafia, el Infierno de Na-
poledn (1808-1814) una historia de la Guerra de la Independencia, {La Guerra de la
Independencia: un conflicto sorprendente?, articulos y ponencias publicadas en
Revistas o actas de Congresos. En colaboracién con el Prof. Sdnchez Arcilla,
una magna obra de consulta, el Diccionario de la Guerra de la Independencia.

Con respecto a Portugal, son numerosas las publicaciones que destacan
la relacién tan estrecha entre ambos paises, como Portugal y Espaiia ante la
Historia, La mirada del otro. Percepciones luso-espafiolas desde la Historia; Cinovas
y la vertebracion de Espafia, Niceto Alcald-Zamora y su época, el Ejército espaiiol a
mediados del siglo XIX, Isabel 11 y la mujer en el siglo XI1X, biografias como la de
Prim y un largo etc.

Es autor de numerosos articulos, ponencias, conferencias, cursos y semi-
narios. Ha firmado numerosos prélogos e introducciones a estudios y ha cola-
borado con la Real Academia de la Historia en el Diccionario bistorico-biogrifico.

Ha sido designado como Comisario de la Exposicion itinerante Espaiia
entre dos siglos. En torno al 98, Logrono, Zaragoza y Madrid, patrocinada por
Ibercaja, en el afio 1998.

Es Académico numerario de la Real Academia de Doctores de Espafa
(actualmente Secretario General), de la Academia belga-espafiola de Histo-
ria; Académico correspondiente de la Real Academia de la Historia y de la
Real Academia de Ciencias Morales y Politicas y de mérito de la Academia
Portuguesa de Historia.

Es miembro de la Associazione degli Storici Europei (Roma); de la CI-
REMIA, Centre Interuniversitaire de Recherce sur 1"Education dans le
Monde Ibérique et Ibéro-Américain (Tours); de los Comités Cientificos de
diversos Congresos y Seminarios nacionales e internacionales; del Consejo
de Redaccién de la Editorial ACTAS y de varias revistas: Aportes. Cuader-
nos de la Escuela Diplomdtica, Cuadernos de Historia Contemporinea (UCM, des-
de 1987 a 1996); Estudios Humanisticos (Universidad de Leén, 1983-1984); Mar
Ocedna. Jurado de distintos premios: «Ateneo de Gijén»; «Premio Ejércitox;
«Premio de Humanidades Castilla y Le6n», del «<Premio de Humanidades» de
la Real Academia de Doctores de Espana; «Premio Virgen del Mar.

Ha presidido en diferentes Sociedades Cientificas, como la Presidencia
de la Asociacién para el Estudio de la Guerra de la Independencia; Presiden-
te de sesiones de varios Congresos nacionales e internacionales y moderador
y participante en multiples mesas redondas; profesor y conferenciante invi-
tado en diferentes foros académicos espafoles y extranjeros tales como las
Universidades de Navarra, Mdlaga, Salamanca, Valladolid, Cadiz, Carlos 111
(Madrid), etc.

Ha obtenido numerosos premios, Premio Extraordinario de Licenciatu-
ra, Nacional de terminacién de Estudios Universitarios, Extraordinario en

ES AUTOR DE
NUMEROSOS
ARTICULOS,
PONENCIAS,
CONFERENCIAS,
CURSOS Y
SEMINARIOS




Derecho, «Diego Colmenares» en el 2008, finalista del Premio de Humani-
dades de Castilla-Le6n (1999).

Entre sus muchos méritos podemos enumerar su participacién en mal-
tiples programas de informacién y divulgacién en radio y televisién en Es-
pafia, Argentina, Francia y Portugal. Es Patrono de la Fundacién Ateneista
Asturiana, Patrono de la Fundacion «Juan Velarde», Secretario General de
los Cursos de Verano de La Granda (Avilés). Ha supervisado guiones tele-
visivos sobre la Guerra de la Independencia y, asimismo, ha instituido el
Premio «Emilio de Diego» para promocionar los estudios de Historia en el
Bachillerato.

Pero sin duda una de las recompensas mas importantes para el Prof. De
Diego es la de recitar junto con su nieto de pocos aiios los versos de Espron-
ceda de la Cancion del Pirata:

Con diez cafnones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar, sino vuela

un velero bergantin;

{Tendremos a otro notable historiador en ciernes?

Mucha agua ha pasado bajo el Puente Grande, sobre el Eresma, y el
Puente Chico, los dos rios que abrazan la vieja Cauca de sus afios de infan-
cia y adolescencia, pero en el hombre que hoy ingresa en esta Real Academia
de Bellas Artes de San Telmo sigue viva la confianza de que el trabajo es la
forma mas noble para la realizacién del ser humano. Y que la dignidad no es
objeto de mercado. Principios que el nuevo Académico correspondiente que
hoy ingresa ha sabido mantener en su vocacién de historiador; trabajando
siempre, desde el convencimiento de que la Historia, lejos de ser una herra-
mienta de confrontacién, ha de constituir, en cada momento, un saber que
ayude al entendimiento entre los hombres y los pueblos, facilitando un mejor
conocimiento de si mismos y de los demas.

Al recibir en este acto al Profesor Emilio de Diego queremos agradecer-
le su generosa aceptacion para integrarse en nuestra Institucién.

La Real Academia de Bellas Artes de San Telmo de Malaga se enorgu-
llece con contar entre sus miembros al Prof. Emilio de Diego y espera poder
contar desde ahora con su valiosa colaboracién para lo que le deseo una larga
vida académica.

Gracias y se bienvenido.

MARION REDER GADOW
Milaga, 29 de octubre de 2018
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DISCURSO DE INGRESO DE

D. EMILIO DE DIEGO EN LA REAL
ACADEMIA DE BELLAS ARTES

DE SAN TELMO

LAS BELLAS ARTES, EXPRESION
SUBLIME DE LA HISTORIA

Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, de
Malaga, Ilmas. e Ilmos. Sras. y Sres. Académicos, Autoridades, Sras. y Sres.

Mis primeras palabras han de ser de agradecimiento para esta Real
Academia, préxima a cumplir 170 afios, que hoy me acoge entre sus miem-
bros. Un honor debido mas a su magnanimidad que a mis escasos méritos.
Gratitud especial que debo expresar a D* Rosario Camacho, D* M* José
Lara Duque y D* Marion Reder Gadow; Vicepresidenta, Bibliotecaria y Se-
cretaria respectivamente de esta misma corporacidn, las cuales avalaron la
propuesta de mi nombramiento. Esta tltima, la profesora Reder ha tenido
ademds la amabilidad de realizar mi presentacién y laudatio, referencias pre-
ceptivas para la ceremonia que hoy nos retine.

A MODO DE INTRODUCCION

En un momento como éste recuerdo, una vez mds, la frase escrita por D. José
Ortega y Gasset en el texto, que no llegé a leer, para su ingreso en la Real
Academia de Ciencias Morales y Politicas. Acogiéndose a don Quijote, decia
don José modestamente: «vengo a esta casa con el escudo en blanco y sin em-
presa alguna». En mi caso tal afirmacidn resulta evidentemente cierta; pero,
junto a los parcos merecimientos que retino, manifiesto la voluntad de servir
a esta institucién en cuanto se me demande y yo pudiera cumplir. Tengo la
esperanza de aprender, no poco, de las multiples e interesantes actividades
que aqui se llevan a cabo.

Hace ya mucho tiempo, cuando comencé la andadura en este oficio de
historiador, mi maestro, Vicente Palacio Atard, me dijo una mafana: «Emi-
lio, sabe usted lo que Napole6n prometia a sus soldados?» Yo le contesté de
inmediato con la conocida frase del Emperador: «Cada uno llevais en vues-
tras mochilas el bastén de mariscal». Claro que no dije que hacia falta reunir
las condiciones para conseguirlo. El profesor Palacio Atard anadié entonces.
“pues algo parecido decia don Claudio Sanchez Albornoz a sus alumnos mas



MI PRIMER PASO
ARRANCA DE
QUE ELARTE HA
FORMADO PARTE
SUSTANCIAL DE
LAS SOCIEDADES
DESDE EL
PRINCIPIO DE LOS
TIEMPOS

destacados; cambiando lo de mariscal por historiador». Eso mismo, con gran
sorpresa por mi parte, me repitié don Vicente: «Emilio usted lleva en su mo-
chila el bastén de historiador. Y anadi6: «Sapere Aude.

Nunca antes hice publica esta anécdota, que tan profunda huella dej6
en mi vida. Desde entonces me atrevi siempre, y con disposicién parecida a
la que Julidn Marias manifestaba tener, ante su compromiso como espaiiol,
yo como universitario afirmé: «por mi que no quede». No puedo decir que me
haya ido mal con estos propésitos; aunque, en ocasiones, he debido asumir
no pocos riesgos intelectuales, al limite de la osadia. Esto es lo que sucede en
respuesta al desafio con el que pretendo satisfacer, aunque sea en una infima
parte, la obligacién que adquiero al vincularme a esta Casa.

Como punto de partida me pregunté, {qué hacer para tratar de justificar
mi incorporacién a tan docta asamblea? {Puedo encontrar algin acomodo
dentro del objeto que sus estatutos fijan a esta Real Academia? En respuesta,
y a falta de otros saberes, pensé en ofrecer algunas reflexiones sobre las Be-
llas Artes desde mi formacién de historiador. Y ese es el motivo del titulo de
este atrevido discurso, que arranca de la consideracién de la grandeza de las
Bellas Artes y del convencimiento de que como decian los clésicos es gran-
de solo aquello que proporciona material para nuevas reflexiones (reflexiones
que apunto en este texto, como resumen de su exposicion oral, que realicé el
29-11-2018).

Pronto me di cuenta de que tal propdsito supone una empresa que su-
pera mis conocimientos, por cuanto cada uno de sus términos ha sido y si-
gue siendo motivo de arduos debates y de teorias radicalmente opuestas. La
belleza, el arte (ambos términos por separado) y, mds ain, conjugados en la
expresion Bellas Artes como concepto, son buen ejemplo de planteamientos
emocionales e intelectuales contradictorios a lo largo del tiempo. Tampoco
encontraremos facil acuerdo acerca del caricter sublime de las Bellas Artes
como legado de la Historia. Pero he tratado con no poco esfuerzo de salir de
este atolladero.

Mi primer paso arranca de que el arte ha formado parte sustancial de las
sociedades desde el principio de los tiempos. Ya decia Hipécrates que la vida
es corta y el arte duradero. Aunque como afirmaba Picasso en una expresion
que provoca una reflexién sobre si misma, en el arte no hay pasado, ni futu-
ro. El arte que no estd en el presente no serd jamds. Una formulacién acor-
de a la continuidad de la creacién artistica, pues en esta declaracién literal
apuntarian otras dos evidentes: el arte se presentiza en su existencia, al igual
que cualquier otra cosa. Todo lo que existe, existio y existird, ha tenido, tie-
ne o tendrd, un presente porque el presente es siempre el futuro del ayer y el
pasado del mafiana. En todo caso y, en forma un tanto simple, atendiendo a
esta permanencia diriamos que el arte ocupa el nicleo de la realidad cultural.

Y somos cultura, o no seriamos nada. Habitamos la herencia del pasa-
do que nos modela sobre un conjunto de conocimientos, ideas, tradiciones
y costumbres que nos caracterizan; es decir, nuestras sefias de identidad. A
través de ellas sabemos quiénes somos y, en consonancia, que podemos ser
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o lo que es lo mismo poder mirar al futuro. Vista asi, en su definicién mds
extensa y operativa a la vez, la cultura expresa, en buena medida, una amplia
simetria con la historia.

Esta es otra de las justificaciones para ofrecer algunas reflexiones de un
historiador sobre las Bellas Artes. Como resultado de ellas intentaré, sobre
todo, provocar un ejercicio similar en ustedes. Veamos:

APROXIMACION A LAS BELLAS ARTES: EL PAPEL
FUNDAMENTAL DEL SETECIENTOS

Confieso que, de modo mds o menos consciente, en relacién con el tema
de este discurso, sonaron pronto en mi memoria los ecos de aquella di-
sertacion de Jovino, en la tarde del 14 de julio de 1781 en la Academia de
San Fernando. Una intervencion dedicada al «Elogio a las Bellas Artes».
Esta evocacién mia se produjo seguramente porque me unen al recuer-
do de don Baltasar Melchor Gaspar Maria de Jove y Llanos una gran ad-
miracién por su figura, y otros motivos circunstanciales. Algo tan casual
como que naci el mismo dia que él murid, claro que 136 afios después de
que nuestro mds notable ilustrado viera este mundo por dltima vez. Ade-
mas, el azar me hizo patrono de la Fundacién Ateneista de Asturias y del
Ateneo Fovellanos de Gijon vy, sobre todo, he estudiado algo de la obra de
tan ilustre asturiano. Comparto con quienes estiman sus consideraciones
sobre las Bellas Artes el inicio de nuestra historiografia moderna de la
pintura; mds aun su apreciacién del arte como vehiculo de trascendencia
espiritual. Pero, en esta aproximacidn a las Bellas Artes habré de remon-
tarme unas décadas atras.



ANTES DEL
SETECIENTOS,

EL TRABAJO
ARTISTICO TENIA
SU CONNOTACION
PRINCIPAL CON
LA HABILIDAD
TECNICA DEL
AUTOR

Antes del Setecientos, el trabajo artistico tenia su connotacién principal
con la habilidad técnica del autor; una correspondencia en gran parte con la
artesania (L. Shiner, The Invention of Art: A Cultural History, 2003). Aunque
otros tratadistas sitiien la invencién en el Renacimiento, lo cierto es que la
expresion Bellas Artes, difundida sobre todo por la Escuela de Paris, puede
provenir del libro de Charles Batteux publicado en 1746: Les Beaux Arts rédu-
cits a un méme principe. De cualquier forma, seria en el siglo XVIII cuando el
concepto y la clasificacion de las expresiones artisticas que podrian incluirse
en tal categoria (Arquitectura, Escultura, Literatura, Musica y Pintura) fue
tomando carta de naturaleza en medios académicos. ¢Cudl vendria a ser, a
aquellas alturas, la caracteristica comun a todas ellas? La consideracién del
arte como «imitacién de la belleza de la naturaleza». Un principio, de leja-
nas concomitancias platénicas, que irfa mudando al correr del tiempo hasta
llegarse incluso a su total refutacion. Pronto se afirmaria que el arte debe
superar la naturaleza para provocar emociones mis agradables que el propio
modelo. Andando el tiempo de O. Wilde a A. Gide se invertiria el enunciado
postulando que «la naturaleza imita al arte».

Pero volvamos a la etapa anterior, al arte que, por encima de todo, pro-
vocaria intensa emocién en el sujeto en contacto con la obra del artista. Esto
venia a afirmar Jovellanos en su ya mencionada intervencién de 1781, cuando
hablaba, en especial, de la pintura religiosa ubicada en algunos lugares sa-
grados ... <Al entrar en estos templos, el hombre se siente penetrado de una
profunda y silenciosa referencia que, apoderdndose de su espiritu, le dispone
suavemente a la contemplacion de las verdades eternas».

El siglo X VIII no solo acufaria la expresién Beaux Arts sino que cimenta-
ria ademads el concepto capital de estética, de la mano de Baumgarten. Lo que
Winckelmann situaba en el ideal griego clasico de la talokagathia (la educaciéon
de labelleza y la virtud). La finalidad del arte estaria pues en la belleza pura.

Mientras, por ese tiempo, la teoria de la estética, a partir del mundo an-
glosajoén, arrancaba de las formulaciones de Locke y Shaftesbury, cuya sin-
tesis realizaria H. Hutchinson. La influencia de Locke, en clave sensualista
derivada acaso de su condicién de médico, ponia el énfasis en que toda per-
cepcién deviene de la sensacién. Introducia asi la relevancia de la participa-
cién del receptor en la belleza, ponderando la subjetividad y la dimensién
relativa de la misma. Lo bello es lo que hace gozar a los sentidos. Una teo-
ria desarrollada por los enciclopedistas (Condillac, Diderot, D’Alambert, ...
etc.) que avanza en Burke, para quien las sensaciones percibidas dependen
del efecto de la forma y color de los objetos, sobre las células nerviosas. Por
esta senda llegariamos a alguna de nuestras reflexiones mds en consonancia
con algunas corrientes actuales.

Sin embargo, en otras teorias la belleza, con mayusculas cuando nos
referimos a las Bellas Artes, existiria desde los cdnones del clasicismo, por
encima de la moda o de cualquier otra consideracién. Trascendiendo las limi-
taciones subjetivas, la belleza a pesar de todo ajustada o no a la trilogia Belle-
za-Verdad-Realidad. Bien lo expresaba, por ejemplo, Lupercio Leonardo de
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Argensola, en la primera mitad del Setecientos, en el soneto «A una mujer
que se afeitaba y estaba hermosa», en cuyo terceto final podemos leer:

Por qué ese cielo azul que todos vemos,
ni es cielo, ni es azul. iLdstima grande
que no sea verdad tanta belleza!

Un sentimiento desasosegante el del poeta aragonés por la no corres-
pondencia deseada con la verdad, entendida ésta como realidad objetiva.
Aunque, si bien se mira, la consideracién esencial de la belleza trascendia
lo demas.

En cualquier caso, la preocupacion por acotar una definicién concluyen-
te sobre lo bello dio pie a numerosisimos trabajos, desde el 4mbito de la fi-
losofia y de la historia del arte durante el siglo XVIII. Un enésimo ejemplo
encontrariamos en la Carta sobre la escultura de Hansherterhuis (1769). Para
casi todos estaria vigente el ya mencionado principio del arte como imitacién
de la naturaleza. No obstante, pronto aparecieron también, como dijimos,
los defensores de la superacion de la naturaleza por el arte, convirtiendo la
imitacién no en la mera copia sino en la interpretacién de la naturaleza, fun-
damento de la verdadera capacidad creativa. En este sentido imitar la natu-
raleza requiere comprenderla. De este modo llegariamos, en el primer tercio
del siglo XX, a la afirmacién de ] Dewey, para quien el arte es la culminacién
de la naturaleza. Una forma de sublimacién.

EXPRESION SUBLIME

Acerca de o sublime» vers6 ya un notable opusculo de ese mismo titulo,
atribuido al neoplaténico Dionisio Longino, escrito en el siglo III de nues-

tra era y dedicado a Postumio Floro Terenciano. Lo sublime como algo que ENLO SUBLIME
trasciende de lo bello y humano; admirable; espléndido, capaz de exaltar el RESIDE LA

corazén y la mente. Desde esta perspectiva, el rayo de lo sublime conduce al VIRTUD DE LA
éxtasis del receptor del mensaje artistico. TRASCENDENCIA

En lo sublime reside la virtud de la trascendencia. Longino conferia una

dimensién moral a la literatura extensible al resto de las Bellas Artes. Atri-
buia la decadencia de las letras a la compresién moral de la sociedad. La co-
dicia y la busqueda de placer serian pasiones bajas y mezquinas, propias de
almas innobles. Hombres asi no podian aspirar a lo grandioso y a lo sublime.
Todo lo contrario de lo que exigirian y ofrecen las Bellas Artes.

A diferencia de lo ocurrido con la «belleza», la atencién teérica a lo su-
blime decay6 un tanto durante mucho tiempo. No obstante, tomaria gran
aliento, como otras preocupaciones concernientes a este discurso, de la
mano de E. Burke, en una Indagacion filosifica sobre el origen de nuestras ideas
acerca de lo sublime y lo bello (1757) y de E. Kant en la Analitica de lo sublime. El
britanico reconocia la importancia de la obra de Longino y destacaba el efec-
to de «grandeza interior» que conlleva lo sublime. Un sentimiento universal.



ACTO DE TOMA DE POSESION DE D. EMILIO DE DIEGO. DE IZQUIERDA A DERECHA,
LOS ACADEMICOS D2 ESTRELLA ARCOS VON HAARTMAN, D. ELIAS DE MATEO,

D. FRANCISCO RUIZ NOGUERA, D. JOSE INFANTE, D. FERNANDO ORELLANA
(PRESIDENTE DE LA ACADEMIA MALAGUENA DE CIENCIAS), D2 MARION REDER,

D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA (PRESIDENTE DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN TELMO), b® GEMMA DEL CORRAL (CONCEJALA DE CULTURA DEL
AYUNTAMIENTO DE MALAGA), EL NUEVO ACADEMICO CORRESPONDIENTE

D. EMILIO DE DIEGO, D. SUSO DE MARCOS, D. FERNANDO DE LA ROSA

Y D2 ROSARIO CAMACHO (VICEPRESIDENTA 12 DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN TELMO)

A partir de entonces la relacién de autores y trabajos sobre lo sublime seria
inabarcable para nuestro propésito de hoy.

Desde las consideraciones apuntadas adquiere sentido, rotundamente, la
calificacién de expresion sublime aplicada a las Bellas Artes, sea mds o me-
nos amplio o restringido el concepto que de ellas tengamos en perspectiva
histérica ... Sublime, segin Nietzsche al hablar de la musica o, como decia
Galdoés sobre 1a literatura, la «sublimidad» es sinénimo especial de «grande-
za», recogiendo la misma ponderacién exaltativa que encierran las palabras
de Victor Hugo, segun las cuales: «El fin del arte es casi divino: resucitar si
hace historia; crear si hace poesia». Un don otorgado raramente, de manera
muy cuidada, por Dios a las almas mds sensibles y creativas. Principalmente
al artista en su capacidad excepcional, suprema, para plasmar en su obra, en
grado sumo, el secreto del éxtasis emocional, intelectual y espiritual. Pero
también a ese cémplice necesario que es el receptor del arte, en su facultad
de interpretar y responder al mensaje recibido, a través de la belleza.

Uno y otro requieren, en frase de Voltaire, sensibilidad. Yo diria que, en
proporcién directa a su condicion de creador y colaborador necesario, res-
pectivamente, de la obra de arte. «Si uno no es sensible —escribia el mencio-
nado Arouet— no serd nunca sublime».
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Una sensibilidad que pueda llegar hasta el limite de lo ridiculo, en ese
espacio fronterizo en el que Th. Paine destacaba la estrecha relacién entre
ambos. Tal vez esta complementariedad, difusa a veces, esté detras del re-
chazo masivo a las innovaciones artisticas, por parte de la mayoria, que de-
muestra incapacidad para comprender y valorar lo nuevo, instalada en otras
categorias estéticas tradicionales. Aunque también el cardcter mévil de la
demarcacion, entre los sublime y lo ridiculo, acabe provocando, en muchos
casos, al paso del tiempo, el desplazamiento de la linea divisoria entre uno y
otro para incluir como sublime lo que antes se rechazaba.

La reaccién defensiva frente a la novedad existi6 y existe siempre y se
manifiesta en una mayor o menor hostilidad, en proporcién directa a la fuer-
za de la tradicién; es decir, de la identificacién de una gran parte de la socie-
dad con lo anterior. Pero, sobre todo por el desconocimiento de lo nuevo. Sin
embargo, cabe también otra circunstancia menos atractiva, pues la acepta-
cién mds amplia del cambio puede basarse no en el mayor conocimiento de
lo novedoso, sino en la menor influencia de la tradicién. Asi la indiferencia
hacia «o viejo» facilita la andadura de «lo nuevo», no por una mayor com-
prension, sino por una mds generalizada ignorancia.

LA CONTROVERSIA SOBRE LO UTIL Y LAS BELLAS ARTES

En el curso del Ochocientos, y desde entonces en progresion creciente, se acen-
tuaria la prioridad estimativa de lo 1til por encima de todo. Ahi se situaba el pro-
greso material, de caricter economicista, y se exaltaba al fetichismo de la cien-
ciay la técnica. El papel del arte y, en general, de la «cultura humanista» quedaba
marginado e infravalorado. Pero las carencias y contradicciones de ese modelo de

«progreso» dieron pie al debate entre el pragmatismo de la utilidad mds pedestre
y la defensa de la utilidad de la inutilidad de las Bellas Artes. Hoy parece mas

evidente que nunca la importancia vital de la cultura y, como no, de uno de sus ES ABSOLU-
pilares, las Bellas Artes. El arte nos envuelve y nos educa en todos los aspectos TAMENTE

y en cualquier espacio y tiempo. Merece la pena a este respecto leer la obra de P. PRECISO QUE
Campos Calvo-Sotelo, Arquitectura, urbanismo y educacion: bacia una dimension didic- ELARTE O EL

tica del espacio (2018). Dejando atrés los clsicos griegos y latinos, los hombres del TEATRO SIRVA
Renacimiento como Boccaccio y siguiendo por Dickens y Leopardi que abogaba PARA ALGO
por una «Enciclopedia de los conocimientos inttiles»; o el ya mencionado Victor

Hugo, las obras de N. Ordine, en especial La utilidad de lo initil (2013) y Clisicos
para la vida. Una pequefia biblioteca ideal (2018) pasando por Th Gautier, A. Flexner,
como Okakura, ... y un interminable catdlogo de grandes nombres, encontraria-
mos la reivindicacion constante de la belleza sin otros requisitos.

No serian los tnicos, Ionesco en varias ocasiones expuso su defensa de la
utilidad superior de lo inttil. «<Es absolutamente preciso que el arte o el teatro
sirva para algo, yo diria que deberia servir para ensefiar a la gente que hay activi-
dades que no sirven para nada y que es indispensable que existan». El mismo au-
tor en E/ Rinoceronte reivindicaba la necesidad de lo aparentemente inutil como
medio para combatir la «rinocerontitis» que afecta a quienes viven cerrados en el



mundo de lo util. El legado sublime e incomparable de las Bellas Artes, si tene-
mos en cuenta que el ser humano estd «programado» para buscar la felicidad y,
segiin Montesquieu «es el gozar y no el poseer lo que nos hace felices».

Un ejemplo mds entre miles: D. Foster Wallace, en su discurso en Ken-
yon College (2005) contaba una anécdota reveladora de hasta qué punto es
imprescindible romper la dindmica de la cerrazén economicista y utilitarista
cuando referia el suceso de un pez viejo que una mafiana se encontré en el
rio con dos peces mds jovenes, ocupados en cosas ajenas a lo mds necesario.
«Buenos dias», los salud6, «équé tal estd hoy el agua?» Los peces jovenes le mi-
raron sin contestar, el pez viejo se alejo y entonces el mas joven le pregunto al
otro «¢Qué demonios es el agua?».

EL ARTE MAS ALLA DE LA REALIDAD

En el primer cuarto del siglo XX, las nuevas corrientes vanguardistas arre-
metieron contra los componentes emocionales de la obra de arte, denun-
ciando la tendencia a la aceptacion pasiva que despertaban en el receptor; al
acomodamiento y al inmovilismo. Con ello atacaban el arte melodramadtico y
abogaban por el arte desde el goce estético intelectual derrumbando, en bue-
na parte, el edificio tedrico (cldsico) de las Bellas Artes.

Mucho antes Taine habia esbozado un concepto del arte como algo su-
perior y popular a la vez, que manifiesta lo que hay de mas elevado, y lo ma-
nifiesta a todos. Pero ahora lo que postulaba por ejemplo Ortega y Gasset en
su ensayo La deshumanizacion del arte (1925), es que solo unos cuantos eran ca-
paces de apreciar lo superior. Bajo este provocativo titulo el filésofo conside-
raba la capacidad del arte para trascender lo cotidiano, para elevar al hombre
a lo sublime. Una posibilidad de libertad frente al igualitarismo uniformiza-
dor. Lo verdaderamente significativo es la propuesta estética orteguiana es la
consideracién del receptor como elemento clave en la obra de arte.

El factor diacritico que conllevaba o parecia conllevar, la consideracién
«inferior» del arte tradicional y popular, frente a la «superioridad» de la acti-
tud critica, de aproximacidn légica de la minoria capaz de entender lo nuevo
provocaria, para algunos, un incremento de las diferencias entre los diversos
grupos sociales. Un cierto dualismo, con el corazén o el cerebro como mo-
tores, en el que este dltimo abria la puerta a la «<modernidad» y separaba la
«masa» de las minorias pensantes.

UNA REFLEXION PERSONAL, CON PROYECCION SOCIAL

El arte, con mayusculas, en su santuario de las Bellas Artes me interesa, en
mi consideracion de historiador, en su vertiente social, en su dimensién co-
lectiva, pues como indicaria Max Dvorik «el arte es la expresion de la socie-
dad». Pero me preocupa y mucho, otra categoria de la curiosidad y la busque-
da de respuestas a través de la creacion artistica, en lo que significa para mi;
en la forma en que influye en mi propia historia. en el yo que habito. Siempre
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me resulté grata la consideracion del arte de Claude Bernard. «El arte es per-
sonalidad frente a la impersonalidad de la ciencia». Personalidad del artista,
pero también de su cémplice, a veces critico, esa especie de académico co-
rrespondiente que es el receptor del arte. Un factor de perturbacién intelec-

tual y emocional, el arte, que obliga a adoptar la estética activa del prisma

como escribié Borges, frente a otra forma de hacer de la ciencia, que puede LA EXPERIENCIA

perturbarnos igualmente, pero cuyo objetivo es tranquilizar. ESTETICA COMO
El arte, pensamiento y sentimiento; sensaciones desde una perspectiva

modelada por el contexto histérico; herencia del pasado y plataforma hacia CONTINUIDAD

el futuro. La experiencia estética como continuidad arte-vida para encontrar ARTE-VIDA PARA

la armonia. Una percepcién incorporada a las Bellas Artes, sin solucién de ENCON TRAR LA

continuidad. ARMONIA

Resultan discutibles, sobre todo a primera vista, no pocas de las afirma-

ciones de Ortega en este texto, e incluso presenta algunas carencias y con-
tradicciones aparentes. Ya Cabanis, en la estela del sensualismo empirista,
definia el pensamiento como una secrecién del cerebro. La capacidad neuro-
légica y con ella la subjetivacion de la percepcion de la obra de arte podrian
alterarse por la ingesta de determinados medicamentos. Ciertamente sobre
la 16gica subyacente en la deshumanizacién pesarian las limitaciones impues-
tas al conocimiento «racional», tanto por factores fisiologicos, como por las
secuelas de los avances técnicos. No es nuestro propésito desarrollar aqui
andlisis criticos de La deshumanizacion del arte, pero si resaltar que el ejercicio
de pensar, preconizado en él, impulsa a la trascendencia.

EN LA FRONTERA DE LA HISTORIA ACTUAL

Los cambios que hemos apuntado tan solo concernientes a la teoria de las
Bellas Artes; a los temas, a las formas, a los materiales y a las posibilidades
técnicas para expresar la creatividad del artista, incluso a sus «objetivos» han
sido frecuentes y profundos. También en lo tocante a la percepcién de la
obra artistica. Pero es ahora, en los ultimos afios, cuando nos encontramos
ante la mas grande revolucion producida nunca; al igual que en la mayoria de
los 4mbitos sociales, econdmicos, politicos y culturales.

Igualmente, en las Bellas Artes, los avances técnicos revolucionan todo
lo relacionado con ellas, en particular por lo que corresponde a las posibili-
dades para producir obras artisticas hasta ahora imposibles de plasmar. Algo
similar cabria afirmar de los nuevos soportes del lenguaje artistico. De la ca-
pacidad de transmisién de su mensaje. De la recreacion... etc.; todo en un
tiempo espacio-nuevo. Y qué decir de innovaciones tecno-cientificas, como
la impresién en 3D y pronto en 4D.

Pero no solo el artista, los temas, las formas y los fines; también el receptor
del arte se ve afectado en su capacidad por las innovaciones. Llegamos a un punto
en el que las novedades de toda clase, pueden modificar la capacidad cognitiva.
Si le anadimos la asumida limitacién de la antes considerada légica universal, la
relacién del ser humano con las Bellas Artes se hace cada vez mas compleja. Se



afianza la hermenéutica para llegar a la comprension (Verstehen) y toda la gama de
concreciones/conexiones de caricter psicolégico que condicionan la percepcion
(Vernebmen) que acaban determinando una nueva vivencia (erleblen).

PARA TERMINAR: LA «SUBLIMIDAD» RASGO INHERENTE
A LAS BELLAS ARTES Y ASIDERO EN TIEMPOS DIFICILES

Debemos concluir mirando hacia el futuro. Si en la deshumanizacién del
arte advertia Ortega «el imperativo de la modernidad»; ahora, en el tobogan
de la »transhumanizacién» cuando el arte se enfrenta al enorme desafio de
reinventar al hombre {c6mo superar «el post» en el que se escudan todos los
«posts» Vivimos en un tiempo que deja entrever grandes transformaciones,
también en la cultura y en la mentalidad colectiva. Un mafiana que predica,
una nota de ilusién en las oportunidades del avance cientifico-técnico, pero
también enormes incertidumbres.

Cuando el malestar, la angustia o la desorientacién apuntan en forma de
distopias varias, la reflexién que ofrecen y demandan las artes en su maxima
expresion ofrece la posibilidad de trascender cualquier situacién. No digo
con ello que tengan un sentido mesidnico, ni que representen el Gnico aside-
ro hacia el futuro; hacia la superacién de cualquier «post» pero, al menos, si a
dotarle de contenido, superando la amenaza «nihilista». Aunque para ello nos
exigiran pensar. Un ejercicio especialmente dificil en un tiempo que amena-
Za no tener tiempo.

A pesar de todo, comparto con E. Bloch su afirmacién de que pensar
significa trascender; en diferentes modos y aspectos; con mayusculas, ha-
cia Dios, o con minusculas para superar las coordenadas inmediatas, es-
pacio-temporales, que limitan la dimensién del hombre; en lo individual y
concreto o en lo colectivo. Pensar el arte, como desafio constante, hace posi-
ble este empefio renovador. El principio esperanza.

Mis alla de los temas abordados o de sus formas de expresion, quiero
entender las Bellas Artes, un tanto a la manera de Jiinger cuando consideraba
que «en la obra de arte estd viva una fe que dura mas que todos los dogmas». Incluso
afiadirfamos que el neo-fetichismo de la técnica de un mundo robotizado. En
las Bellas Artes creo que seguird vivo el ser humano. Como ha escrito Jimé-
nez Lozano «no sé si una maquina algin dia escribird El Quijote o un drama
de Shakespeare (o algo equivalente diriamos) pero no tengo nada que objetar.
Lo mismo valdria afirmar sobre cualquier obra de arte, plastica, visual, ... etc.
Lo que sabemos —afnadia— es que ese artista mecinico no sentird, ni podra
transmitir el amor, la compasion o la entrega que lleva a un ser humano a en-
tregar su vida por otro». Ni tampoco a pensar en el receptor esa misma res-
puesta propiamente humana.

He dicho.

EMILIO DE DIEGO
Malaga, 29 de octubre de 2018

8l0C OWT3L NVS OIdVNNY

-
N
~



ACTOS RELEVANTES DE LA ACADEMIA

-
N
oo

PALABRAS PRONUNCIADAS POR
EL PRESIDENTE DE LA REAL
ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE
SAN TELMO

EN LA CELEBRACION DEL DIA DE LAS ACADEMIAS
DE MALAGA, EN ACTO CELEBRADO EN LA
SOCIEDAD ECONOMICA DE AMIGOS DEL PAIS EL DIA
13 DE NOVIEMBRE DE 2018

No es baladi que las tres Academias de Malaga celebren hoy su dia, bajo el
acogedor manto del Instituto de todas las Academias andaluzas. Y no lo es
porque estas muy veteranas instituciones tienen ain mucho que decir.

Las Academias son hijas del espiritu ilustrado y el mundo de hoy es otro
muy distinto de aquel en que nacieron y se desarrollaron. Entonces, el Esta-
do era mds pequeio y estaba mucho menos articulado, por lo que la labor de
las Academias tenia una incidencia muy directa en la sociedad. La de Bellas
Artes, por ejemplo, hacia funciones que hoy pertenecen a la Gerencia Mu-
nicipal de Urbanismo (en cuanto al ornato y modificacién de fachadas, por
ejemplo) y también intervenia en el mundo de la ensefianza, cuando todavia
ésta no tenia una organizacién reglada. Hoy las cosas son muy distintas. Por
eso considero muy oportuna la fijacion de cuales son los objetivos que nos
mueven a este encuentro y que tienen ustedes, en el programa de mano.

Muchos piensan al escuchar la palabra Academia, en un lugar obscuro,
lleno de muebles antiguos —algunos tan incémodos como estos sillones—y
rodeado de cuadros de época y retratos de sefiores circunspectos. Un lugar
rancio e inaccesible. Pero las cosas no son asi. Hoy nuestras instituciones se
han abierto a la sociedad y luchan por hacerlo ain mds, la mayoria de nues-
tros actos son publicos, produciéndose una continua y auténtica transferen-
cia de conocimiento de los académicos al piblico que asiste a nuestros actos.

Estamos cumpliendo la peticién que hiciera S.M. Majestad el Rey en la
apertura de curso del Instituto de Espafia de las Reales Academias, al decir:

«Y este es precisamente mi propdsito: animar a las Reales Academias
—a quienes las integrdis de manera leal y eficaz— a dar un impulso a



INSTITUTO DE ACADEMIAS DE ANDALUCIA
ACADEMIA MALAGUENA DE CIENCIAS
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO
REAL ACADEMIA DE NOBLES ARTES DE ANTEQUERA

vuestra tarea, con un aire renovador, que os sitie en la vanguardia del
nuevo milenio al servicio de nuestra sociedad. Se trata, sin duda, de un
reto exigente, pero, al mismo tiempo, muy adecuado para unas corpo-
raciones que representdis la excelencia, la experiencia y el buen hacer.
Ademis, os hablo cargado de esperanza y confianza en vuestra capaci-
dad para lograrlo.

Vuestro caricter independiente, que os otorga una capacidad de accién
singular, permite abordar proyectos y programas de actuacién desde
criterios propios y también compartidos con otras entidades como las
Universidades, los Centros de Educacion Superior, las Administracio-
nes y, por supuesto, las demas Academias Espafiolas.

Asi estamos haciendo. Cada una de nuestras Academias desde su ambito

de competencia y desde su drea de estudio. La Malaguefia de Ciencias, con
actividades multiples de teoria cientifica y estudios de aplicacién prictica y
con una ejemplar colaboracién con nuestra Universidad y otros Centros de
Educacién. La Academia de Antequera, la mas antigua de las tres, pues fue
fundada en 1789, teniendo luego un largo periodo de inactividad y refunfun-
ddndose en 2007, ofrece a la sociedad antequerana extraordinarios actos y
conferencias de altura gracias a una sabia politica de nombramientos acadé-
micos, labor que culminari con su instalacién en una nueva y magnifica sede.

La de Bellas Artes, que me honro en presidir, se ha empefiado en una

profunda labor de renovacién, organizando, en colaboracién con otras insti-
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tuciones como la Coleccién del Museo Ruso de San Petersburgo de Milaga
completos ciclos de conferencias sobre la incidencia de la llamada Revolu-
ci6én de los Soviets de 1917 en las artes o el dedicado al barroco, como res-
puesta del universo cat6lico a la aparicién del protestantismo, al cumplirse el
500 aniversario de las tesis de Lutero.

Un caso de colaboracién ejemplar es el que resulta de la unién de la So-
ciedad malaguena de ciencias y la Academia de Bellas Artes con la Funda-
ci6n Milaga (entidad que tanto estd haciendo por la cultura en Milaga), al
dar continuidad al prestigiado Premio Malaga de Investigacién de Ciencias y
Humanidades, que en una tercera y nueva etapa, se ha constituido como ga-
lardén de relevancia en el &mbito cultural de Mélaga.

Asi que estamos intentando dar el salto para instalarnos de lleno en la
nueva sociedad que ya tenemos. Estamos aprendiendo a ir desde el anaquel
del archivo histérico mas escondido al manejo de la informacién a través del
big data. Quizd uno de lo mas grandes retos que a sociedad del conocimiento
tiene hoy lo constituye precisamente eso, pues tenemos una ingente cantidad
de datos, una biblioteca de Alejandria tan extensa como nadie pudo sofiar
estd en «la nube», a nuestro alcance, pero solo con la utilizacién de complejos
algoritmos podremos servimos de ella, dada su inmensidad. La inteligencia
artificial puede convertirse en nuestro mejor aliado o en nuestro peor enemi-
go. Trabajemos desde nuestras instituciones para que sea lo primero.

Y concluyo con un ejemplo prictico. Hace unos dias se firmé un conve-
nio entre la Fundacién Malaga, la Universidad y el Ayuntamiento de Mila-
ga, por la que se creaba la denominada Catedra Picasso. Como instituciones
colaboradoras estdn la Fundacién CEM y la Academia que represento. Otro
ejemplo mas de que solo abriéndonos a la sociedad, con una buena politi-
ca de cooperacion, conseguiremos estar vivamente en ella. Esta Catedra se
constituird en paradigma de lo que se ha dado en llamar las humanidades
digitales; contempla todo un ambicioso programa para abordar la obra de
Picasso y, con ello, las artes todas con la mirada nueva que proporcionan las
ultimas tecnologias. Es imprescindible que las Academias estemos ahi y lo
estamos haciendo.

JOSE MANUEL CABRA DE LUNA

Milaga, noviembre de 2018
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LOS SILENCIOS
DEL AGUA

UNA APROXIMACION
A LA OBRA DE BILL VIOLA

José Manuel Cabra de Luna

PROEMIO.- Este articulo trata de la obra estética y, en cierto modo, del
substrato tedrico del que ésta nace, del video/artista americano Bill Viola.

La irrupcién de las nuevas tecnologias como instrumento de realizacién
artistica ha sido mailtiple. No solo ha tomado el camino de la nueva forma de
producir imagenes, sino que también ha explorado las capacidades para crear
nuevas sendas sonoras o la utilizacion de novedosos soportes de exhibicion

desconocidos hasta ahora.

a mezcla de todo ello ha dado lugar

a un arte directo e impactante; un

arte que nos trae un distorsionado

eco de las imagenes que, a diario,

se nos muestran en las pantallas de

television o en determinado tipo de
peliculas. La revolucién que eso ha supuesto es
mucho mds profunda que la que surgiera con la
utilizacién de la pintura al 6leo (y los hallazgos
técnicos que consigo trajo) o las nuevas teorias
perspectivas, que cambiarian la creacién de
imagenes para siempre.

La utilizacién de las nuevas tecnologias
supone una novedad radical y no tanto por los
efectos que con los nuevos medios técnicos se
pueden conseguir, sino porque con ellas y la
creatividad de los grandes artistas como Bill
Viola, las historias que con las imdgenes se nos
cuentan son otras, parecen como venidas de
otro tiempo, aunque estén aqui, o mejor, pare-
cen que no vienen del tiempo; ese litigo que,
implacable, fustiga nuestros dias.

Sobre muchos artistas que utilizan las tec-
nologias como instrumento, Bill Viola se singu-
lariza por el uso muy particular de las mismas,
por ser capaz de estar por encima de ellas, sin
sujetarse a sus propias limitaciones, superan-

dolas y llegando a ofrecernos nuevas miradas
sobre obras que nos precedieron y de tal inten-
sidad que el espiritu de esas obras estd alli en
su video, pero no son las mismas, son nuevas
visiones.

Paradéjicamente nuestro autor estd im-
pregnado de dos mundos que se dirian pertene-
cen al ayer, la pintura pre y renacentista italiana
y espafiola y las actitudes de los misticos que,
siendo de este mundo, parecieran no estar en
él. Por ello, su obra beberi de las fuentes de las
grandes figuras de nuestros cldsicos espirituales,
como San Juan de la Cruz o Sta. Teresa de Je-
sus, pero también de los tratados de Ibn Arabi
o del Maestro Eckhart. Por eso, en Bill Viola,
los grandes simbolos misticos de los elementos
primordiales, tierra, aire, agua y fuego le serin
muy cercanos y se convertirdn en los protago-
nistas de sus obras o, al menos, en los medios
en que la persona humana, lacerada por el mun-
do, se manifiesta. Y entablard gran batalla para
hallar el silencio, hasta ser capaz de encontrar-
lo detris de las palabras, mis alld de su nombre
que, sin embargo, habra de pronunciar.

Y el tiempo. El superarlo, saltando por en-
cima de él, transforméndolo en ajeno al propio
discurrir ha sido para nuestro autor otra lucha



JACOPO CARRUCCI (PONTORMO), LA VISITACION,
C.A.1528-29. OLEO SOBRE LIENZO, 292 X 156 CM.
PIEVE DI SAN MICHALE, CARMIGNAMO. CORTESIA
BILL VIOLA STUDIO

continua y asi, en la obra E/ saludo, una accién
que en «tiempo real» durard 48 segundos, nos
serd ofrecida en 10 minutos. Esas imdgenes ya
no se producen en nuestro mundo, estdn ante
nuestros ojos, pueden formar parte de nuestra
vida incluso, pero su tiempo es otro; es un tiem-
po sin tiempo; que es el tiempo del gran arte.

Este texto no es sino un intento para apro-
ximarnos a esta obra que se constituye como
una de las grandes manifestaciones artisti-
cas de los siglos XX y XXI. (A: ver nota en
bibliografia).

En 1675 fue publicada en Roma la primera
edicién de la Guia espiritual de Miguel de Mo-
linos. En una pequefna nota introductoria, tan
querida por los autores de la época y titulada «A
quien leyere», el aragonés escribe: «La ciencia
mistica no es de ingenio, sino de experiencia; no
es inventada, sino probada; no leida, sino recibi-
da, y asi es segurisima y eficaz, de grande ayuda
y colmado fruto.»'

Unos trescientos afios més tarde, José An-
gel Valente publicaba un breve, pero intenso
ensayo sobre Molinos, que precedia a una ree-

BILL VIOLA, EL SALUDO, 1995. INSTALACION DE VIDEO
Y SONIDO, 10’ 22”. CORTESIA BILL VIOLA STUDIO. ©2018
BILL VIOLA: ©2018 KIRA PEROV

dici6n de la obra citada y de la titulada Defensa
de la contemplacion, que estaba inédita. El poeta
gallego, que tan pronto se nos fue, comenza-
ba su texto diciendo: «La primera paradoja del
mistico es situarse en el lenguaje, sefalarnos
desde el lenguaje y con el lenguaje una expe-
riencia que el lenguaje no puede alojar.» Y con-
tinuaba diciendo: «Tensién entre el silencio y la
palabra que el decir del mistico sustancialmen-
te conlleva, porque su lenguaje es sefial ante
todo de lo que se manifiesta sin salir de la no
manifestacién. En su descenso sobre el lengua-
je, la experiencia del mistico arrasa el lenguaje
para llevarlo a un extremo de méxima tension,
al punto en el que el silencio y la palabra se con-
templan a una y otra orilla de un vacio que es
incallable e indecible a la vez.»*

Desde otro lado, en el Tractatus Logico-Phi-
losophicus de Wittgenstein aparecen algunas
proposiciones que tratan de lo mistico y que
considero de interés traer aqui porque, por vias
muy diferentes a las citadas, conducen a conclu-
siones similares. La traduccién que uso es la de
Luis M. Valdés Villanueva:
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«6.44: Lo mistico no consiste en cémo es el
mundo, sino en que sea el mundo.

6.45: La vision del mundo sub specie aeterni,
consiste en verlo como un todo, un todo
limitado.

El sentir el mundo como un todo limitado
es lo mistico.

6.522: Existe en efecto lo inexpresable. Tal
cosa resulta ella misma manifiesta; es lo
mistico.»

Adun con la diferencia que los distintos len-
guajes imponen, la ambigua precisién del poeta,
por un lado y el bisturi de la exactitud verbal del
fil6sofo, lo cierto es que ambos se refieren a lo
que se manifiesta por si mismo (dice Wittgens-

HIERONYMUS BOSCH (EL BOSCO), LA CORONACION DE ESPINAS, C.A.
1490-1500. OLEO SOBRE TABLA, 73,5 X 59,1 CM. THE NATIONAL GALLERY
LONDON. CORTESIA BILL VIOLA STUDIO

tein) o a lo que se manifiesta sin salir de la no
manifestacion (nos habla Valente).

De forma irremisible e irredimible, ambas
vias nos llevan al silencio, pero necesariamente
a un silencio creador, que debe ser nombrado
para que no sea mera ausencia, estricta carencia,
una nada vacia.

Porque quiza no haya disimilitud entre la
ultima proposicion del Tractatus, tan aburrida-
mente repetida, al decirnos que: «7: De lo que
no se puede hablar, hay que callar la boca»* Y
la recomendacién de Molinos que afirma: «Ni
todo estd dicho ni todo estd escrito, y asi habra
siempre que escribir hasta el fin del mundo.»

A pesar del mandato del filésofo austriaco y
al amparo de lo que aconseja el sacerdote que mu-
ri6 en las prisiones de la Inquisicién en 1696, va-
mos a adentrarnos, cuanto en nuestra mano esté,
en el trabajo de Bill Violay en la ayuda que ha de
suponer para contemplar su obra esta pequefia in-
mersion en las profundas aguas de la mistica.

Si lo mistico es desmaterializacion, disolu-
cién de lo corporal, olvido de si, anonadamien-
to en suma y la obra de arte es, antes que otra
cosa, un problema técnico a resolver, hablar de
via mistica en la obra de Bill Viola pudiera ro-
zar el terreno de la contradiccién. Y es que eje-
cutar un video del artista americano es mucho
mds complejo y mucho mds dificil que realizar
un cuadro o una escultura. Coordinar y dirigir
artistas de primer nivel, componer escenarios
desnudos —casi conceptistas— pero cargados
de simbolismo, historia y sabiduria, usar lu-
ces, sonidos hondos, oscuros, efectos especia-
les (muy especiales a veces) supone comandar
un ejército de técnicos y artilugios tecnoldgicos
para ejecutar una obra cuyo mdximo objetivo es
acercarnos a un intento de cristalizacién de lo
espiritual.

Porque la obra de Viola es un asalto a la for-
taleza que, en el interior de cada uno, se yergue
en la noche oscura; se convierte en una ascension
al Monte Carmelo de lo que, si no puede ser di-
cho con palabras, tampoco puede manifestarse
con imdgenes y, sin embargo, el mistico que es-



BILL VIOLA. EL QUINTETO DE LOS SILENCIOSOS, 2000. VIDEO EN COLOR SOBRE PANTALLA PLANA, 72,4 X120 X 10,2 CM, 16’ 28".
CORTESIA DE BILL VIOLA STUDIO. ©2018 BILL VIOLA: FOTOGRAFIA ©2018 KIRA PEROV

cribe no tiene otro instrumento que el lenguaje
y nuestro artista otro medio que la imagen y, a
veces, unos ecos del silencio. Todo el potencial
técnico de que se vale y que domina, ha de ser su-
perado para arrancarle lo que, escondido, le hara
salvar su propia materialidad y superarla, sin de-
jar de estar ahi.

Ya nos decia el poeta que el mistico tensa
el lenguaje, refrena el impulso de sus significa-
dos para conducirlo al dnico territorio en el que
el lenguaje se libera, el de la poesia. Llevarlo a
ese reino en el que las palabras se manifiestan
en si y por si mismas, sin mds significacién; alli
donde, como el ave que escapa de su jaula, la pa-
labra del mistico se libera de si, se disuelve, se
olvida de su esclavitud de sentido y vuela en el
libérrimo espacio del espiritu. Ahi es donde se
manifiesta la obra de Bill Viola.

Por eso es capaz de superar a los propios
elementos técnicos que la constituyen y en los
que se sustenta su existir, que no su ansia de
vida. Unos elementos que Bill Viola considera
que no estin en desacuerdo con nuestro fuero
interno, sino que son en realidad un reflejo de

él. Un cuerpo en tensién imposible, una catarata
de agua que cae o asciende, actores que domi-
nan el no tiempo y se instalan en una quasi per-
fecta quietud, saltardn por encima de si para,
adentrindose en lo que no saben, abrirse de
forma insolita al mds pleno conocimiento. Ase-
diardn a lo indecible, como escribi6é Luce Lépez
Baralt y conseguiran decirlo.

Se ha escrito que Bill Viola subvierte el
orden cronoldgico de la cultura. Y asi seria si
se considerase que el tiempo del arte transcu-
rre de modo lineal, si se midiera con el mismo
reloj con el que cronometramos una carrera o
un proceso industrial. Pero las cosas no son asi,
porque el tiempo y el espacio artisticos se con-
densan o dilatan por causas que las mas veces
desconocemos y nos resultan inaprehensibles.
Y es que en el arte no hay progreso. Hay acti-
tudes con cierta similitud, correspondencias,
afinidades, pero no progreso porque ese no es
un concepto predicable de lo artistico. Toda la
obra de nuestro autor es una corroboracién de
lo que digo. Puede, con toda propiedad, sentir-
se muy cercano a Pontormo o Tomaso di Cris-
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BILL VIOLA, LA ASCENSION DE TRISTAN (EL SONIDO
DE UNA MONTANA BAJO UNA CATARATA), 2005.

INSTALACION DE VIDEO Y SONIDO, 10’ 16”. CORTESIA
BILL VIOLA STUDIO. ©2019 BILL VIOLA: FOTOGRAFIA

©2018 KIRA PEROV

téfano (por referirme a dos obras que aparecen
en nuestras imdgenes, El Saludo y Surgimien-
to) y, por el contrario, estard muy lejos de sus
coetdneos y compatriotas Frank Stella, Peter
Halley o Andy Warholl, que también usé el
video como instrumento de arte. Por el con-
trario, si veo afinidades (iquién lo dirfa!) con
Balthus, que nunca tuvo aspiracién de estar
en la vanguardia y hablaba de td a tantos auto-
res del pasado, con los que conectaba con toda
naturalidad.

Esa lejania de algunos autores con muchos
de sus contemporaneos y esas afinidades y acer-
camiento con otros de un tiempo muy remoto
son poco entendibles si, como decimos, acudié-
semos a una organizacién cronoldgica de los
dias artisticos, pero no lo son si lo vemos desde
otra perspectiva.

Quiza nos sirva para ello acudir a un ejem-
plo del arte de la imprenta. Imaginemos un libro
encuadernado a la occidental, ordenadas sus pa-
ginas y cosidas en uno de sus lados. La lectura,
para la tradicién cristiana, la haremos abriendo el
libro de derecha a izquierda y leyendo sus pagi-
nas de izquierda a derecha, de esa forma la pagi-
na que ya hemos pasado queda atris, como algo
que estd ante nuestros ojos un tiempo (presente)
y luego desaparece (pasado). Si estuviésemos en
la cultura judia o isldmica, el libro estard ordena-
do al contrario, lo comenzaremos por la izquier-
da e iremos pasando las paginas hacia la derecha,
aunque el texto lo leeremos de derecha a izquier-
da. Pero en el fondo es lo mismo, aunque con dis-
tinto orden. En definitiva, lo que leemos estd a
nuestra vista y luego pasa atrds, sea a derecha o
sea a izquierda. Eso nos llevard a una lectura que
tiene lugar en un tiempo lineal, presente, pasado
¥, lo por leer sera el futuro.

Ahora imaginemos un libro encuaderna-
do segin la tradicion china, lo normal es que
lo leamos pdgina a pigina, lo que en sustancia
serd igual a la lectura del libro del ejemplo an-
terior, pero también podremos leerlo teniéndolo
abierto en toda su extensién ante nuestros ojos
y entonces no tendremos ante nosotros los tres
estadios del tiempo (pasado, presente y futuro),
sino que nos hallaremos ante un tiempo tnico,
en cierto modo un tiempo sin tiempo, una es-
pecie de eterno presente. No habrd un antes y
un después, sino un espacio que ha sido capaz
de unificar el tiempo o de cesarlo.

La gran poesia del siglo XX estaba en ello
cuando T.S. Elliot escribié6 en Burnt Norton
(perteneciente a Cuatro cuartetos):

I
«El tiempo presente y el tiempo pasado
estan quiza presentes los dos en el tiempo
[futuro
y el tiempo futuro con tenido en el tiempo
[pasado.
Si todo tiempo es eternamente presente
todo tiempo es irredimible.»®



BILL VIOLA, MARTIRES (TIERRA, AIRE, FUEGO, AGUA), 2014. VIDEO EN COLOR Y ALTA DEFINICION PARA LA CATEDRAL DE SAN PABLO,
7'10". CORTESIA BILL VIOLA STUDIO. ©2018 BILL BIOLA: FOTOGRAFIA ©2018 KIRA PEROV

Vistas asi las cosas y aceptando que la tra-
dicién nos constituye, podriamos afirmar que
ésta no es sino un modo del presente que vi-
vificamos de continuo con nuestra mirada de
este momento, y que forma parte intima de
nuestro hoy. Porque el artista, en este caso Bill
Viola, estd volcando lo que fue en lo que es,
que asi sufre un doble proceso: de dilatacién y
de concentracion, convirtiéndose en una rea-
lidad mas honda y densa; para muchos en una
realidad trascendida. Lo que pudiera parecer
paraddjico, pero, como ya hemos visto, ésa es
la geografia que le es propia al conocimiento
mistico.

En este punto no podemos olvidar a H.G.
Gadamer cuando nos dice que el arte es, ante
todo, una experiencia de la verdad y del ser, lle-
gando incluso a hablar de que «en el arte hay un
incremento de ser. El arte no es participe de un
grado menor de realidad, sino todo lo contrario:
en el arte el ser se incrementa.»’

Asi quiero ver ocurre en la obra de Bill
Viola. No aprecio, conceptualmente, diferen-

cia alguna entre sus cldsicos y él, solo matices
de circunstancias. Y ello es asi porque pertene-
cen a un mismo espacio, un no lugar que destila
todos los lugares y todos los tiempos detenidos.
Por muchos medios técnicos que utilice nuestro
artista, por complejos que hayan sido los instru-
mentos de que se haya servido para realizarlas,
las obras de Bill Viola respiran asedios del alma
a lo més oscuro, aspiran con denuedo a definir
lo indefinible y a transmitirlo a quienes sean
capaces de hacer suyos tanta hondura y tanto
silencio.

Y digo asi porque, para contemplar la obra
de Bill Viola (y utilizo el verbo en toda su inten-
sa significacion espiritual) tenemos que prepa-
rarnos con antelacién; mas sin ninguna garantia
de éxito. Hemos de desprendernos de gangas y
capas inservibles que nos cubren por doquier, no
hacer preguntas y mucho menos esperar respues-
tas y estar dispuestos a desaprender conceptos y
olvidar imédgenes a que un empobrecido uso de la
razén nos ha conducido. Aun asi, y esa es la ne-
cesaria humildad de la exploracién mistica, no sa-

I
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bremos si advendra ni cuando, porque, al decir de
San Juan:

«El viento sopla donde quiere,

y oyes su voz,

pero no sabes de dénde viene ni a dénde va.

Asi es todo el que nace del Espiritu.»
JUANIII - 88

Kira Perov, esposa del artista, ha escrito
que «Bill Viola nos ha hecho ver que cuando mi-
ras algo durante mucho tiempo se hace visible
su esencia»®. Para mi que ésta es una afirmacién
que, muy proxima al budismo zen, estd llena de
certeza y verdad y asi ocurre porque quizi las
cosas emanan su ser si son contempladas con la
quietud requerida o quizd porque, por el con-
trario, somos nosotros los que, al transformar
nuestra mirada y hacerla nacer y operar desde
nuestro mas profundo interior, alcanzamos a
ver la esencia de las cosas o de los hechos, que
siempre habian estado ahiy no habiamos sabido
o podido ver por falta de real y oportuna aten-
cién. O, tal vez, lo que ocurre son ambas cosas
al mismo tiempo en un proceso interactivo.

Permitanme que les cuente algo que, al res-
pecto, me ha sucedido en alguna ocasién. Apar-
te de haberme ganado la vida como abogado he
estado desde nifio relacionado con el mundo del
arte, principalmente con la literatura y la pintu-
ra. Soy pintor plenamente autodidacta, pero no
un aficionado y cuanto sé lo he aprendido en al-
gunos libros, pocos, en las conversaciones con
otros pintores, en los museos y salas de exposi-
ciones y, sobre todo, pintando. Jamds he asisti-
do a una clase de pintura y no digo que eso esté
bien o mal, simplemente que no las he tomado
nunca. He aprendido el uso de los colores por
mera intuicién y educacién de la mirada y por
mds tratados sobre ellos que haya leido lo que
de verdad me ha servido es el método de la con-
centracién en el mirar. Cuando quiero obtener
un color que hice hace tiempo y del que no re-
cuerdo su composicién o cuando deseo recrear
otro de alguna reproduccién, lo miro fijamente,

de manera continuada y muy intensa, entonces
el color se va «abriendo», como haria una letra
del alefato para un cabalista, y consigo, como
dice Kira Perov que nos ha ensefiado Bill Viola,
que se manifieste su esencia. Es un método in-
falible, aunque requiere un largo ejercicio de la
miraday, sobre todo, mucha, mucha paciencia.

He titulado a esta intervencion Los silencios
del agua porque esa ha sido una potente imagen
sonora que he tenido al contemplar alguna de
las obras de Bill Viola. A estas alturas del dis-
curso convendremos en que los contrarios, los
conceptos antagénicos, habitan con una cierta
naturalidad en el decir mistico y ello por pura
incapacidad de las palabras y las imagenes para
transmitir lo que el autor quiere decir y mos-
trar. El de Viola es un silencio que se toca, que
envuelve, que vivifica la visién, un silencio que
debe ser dicho para apreciar cudl es su espe-
sor y cudnto tiene de ausencia y, al tiempo, de
vivencia.

De otro lado y como expuse en el Proemio,
los cuatro elementos primordiales son una cons-
tante en la obra de Viola y esa utilizacién alcan-
z6 un momento de auténtico esplendor con la
obra titulada Martires (tierra, aire, fuego, agua) un
encargo que, en 2014, le hizo la Catedral de San
Pablo, en Londres. En algin lugar del escritorio
de trabajo de nuestro autor aparece una imagen
del martirio de San Sebastidn, intensa y drama-
tica representacién del sufrimiento de alguien
que muere por su fe. Acudir a los cuatro elemen-
tos fundamentales para significar el martirio, me
acerca a las propuestas conceptuales del fisico y
fil6sofo francés Gaston Bachelard, que ahond6
en la espiritualidad de los conocimientos cientifi-
cos, predicando una especie de razén expandida
desde la que acercarse a aquellos elementos esen-
ciales. Su obra E/ agua y los suefios, recoge algunas
afirmaciones de radical belleza parejas a las que
Bill Viola nos transmite con sus imdgenes. Dice
asi Gastén Bachelard: «... no hay que asombrarse
de que el agua sea para tantas almas el elemen-
to melancdlico por excelencia... Para ciertas al-
mas, el agua es la materia de la desesperacion.»



O cuando escribe: «La imaginacién material del
agua estd siempre en peligro, arriesgando borrar-
se cuando intervienen las imaginaciones materia-
les de la tierra y el fuego.»™

Permitanme ahora referirme a una corres-
pondencia que me ha causado profunda sorpre-
sa. Cuando preparaba este texto y leia algunos
escritos de Bill Viola, uno de ellos, que lei repe-
tidas veces en voz alta, me hizo recordar el co-
mienzo de una breve, pero muy intensa obra de
Samuel Beckett. Lo someto a su consideracién.

Hacia 1980 el autor irlandés iniciaba su
«novela» Company, con estas palabras:

«Una voz llega a alguien en la obscuridad.
Imaginar. A alguien boca arriba en la obs-
curidad. Lo nota por la presién en la espalda
y los cambios de obscuridad, cuando cierra
los ojos y de nuevo cuando los abre. Sélo

se puede verificar una parte de lo dicho.
Como, por ejemplo, cuando oye: “Estds
boca arriba en la obscuridad”, Entonces ha
de admitir la verdad de lo dicho. Pero la
mayor parte, con mucho, de lo dicho no se
puede verificar. Como, por ejemplo, cuando
oye: “Viste la luz por primera vez tal o cual
dia y ahora estds boca arriba en la obscuri-
dad”. Estratagema, tal vez, destinada a hacer
recaer sobre lo primero la irrefutabilidad de
lo segundo. Tal es, pues, la proposicién. A
alguien boca arriba en la obscuridad una voz
habla de un pasado...»"

En 1991 Bill Viola escribié un texto para
el video titulado La mente que se detiene, que co-
mienza diciendo:

«Solo hay negro. Solo hay silencio. Estoy
tumbado en un espacio oscuro. Puedo
sentir mi cuerpo. Puedo sentir mi cuerpo
aqui tumbado. Estoy despierto. Siento

mi respiracion, la inhalacién y la exhala-
cién, tranquila y regular. Puedo sentir mi
respiraciéon. Muevo el cuerpo. Despacio me
coloco boca arriba y miro hacia arriba. No

TOMASO DE CRISTOFANO (MASOLINO), PIEDAD, 1424.
FRESCO, 280 X 118 CM. MUSEO DELLA COLEGIATA,
EMPOLI. CORTESIA BILL VIOLA SUDIO

veo nada. No hay nada. No hay luz. No hay
oscuridad. No hay volumen. No hay dis-
tancia. No hay sonido. No hay sonido. No
hay silencio. Existe la sensacién de espacio,
pero sin ninguna imagen. No hay imagen.
Existe la sensacién de mi cuerpo en toda
su extension y el peso presionando hacia
abajo. Puedo sentir mi cuerpo y esto es la
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BILL VIOLA, SURGIMIENTO, 2002. RETROPROYECCION DE VIDEO DE ALTA
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voz silenciosa que resuena en lo oscuridad.
Una voz resonando en la negrura...»™

Philips Glass, poco después de haber apa-
recido la obra de Beckett escribi6é un breve cuar-
teto para cuerda dedicado a ella y con el mismo
titulo: Company (Compafiia) y que quizd nos ayu-
de a penetrar un tanto mds en los textos anterio-
res si la escuchamos de fondo mientras damos
una segunda lectura a lo escrito por el Nobel ir-
landés y Bill Viola. Creo que en todos ellos late
el mismo espiritu y creo que, en los tres, el silen-
cio y la soledad (aunque sea presintiendo una des-
conocida compafifa en el caso de Beckett) estin
contenidas en la misica y en las palabras.

Poco mais tarde de que fuera escrita Com-
pany yo mismo publiqué un libro de poemas al
que titulé Las palabras del agua, y lo hice al am-
paro de dos citas; la primera pertenecia al Cua-
derno de notas de Leonardo da Vinci y dice: «El
agua es el conductor de la naturaleza» y la se-
gunda cita a la que me aferré para mi redundar
sobre el agua pertenecia a Luis de G6ngora, un
verso de su Soledad II y que ain hoy me abruma
por su modernidad:

«No es sordo el mar, la erudicién engafia.»

Perdonen ustedes que acuda a mis propias
palabras sobre el agua para concluir esta inter-
vencion fruto de mis sensaciones, de mis viven-
cias y de mi arafiar en lo oscuro para ver con un
poco de claridad y para lograr ese sentido de
unidad tan querido a Bill Viola y a su maestro
Ibn Arabi:

«La soledad del agua

no resulta de ausente
compaiiia. Su posible
quietud y desamparo,

su ahogo de vivir,

la profunda materia

de que nace deviene

de su afin, de la unidad
compleja en que se forja.»"
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«HERCRITIA», en el Centro Asociado UNED-Cuenca,
a participar en unas Jornadas de FILOSOFIA Y ARTE
«ESTETICA, MISTICA, HERMENEUTICA>» (21 2 24
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tuvo cuatro sedes diferentes; el Museo de Arte Abstracto
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Miguel y la Iglesia de San Andrés. En 2018 habia viajado
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del autor americano.
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EN EL 50 ANIVERSARIO

DEL MAYO 68 EN FRANCIA:

FUE UNA REVUELTA
ESTUDIANTIL

Francisco Javier Carrillo Montesinos

s muy complejo referirse 50 afios
después al Mayo de 1968 en Fran-
cia por un estudiante extranjero
de posgrado que se habia matricu-
lado en la Sorbona en septiembre
de 1967, gracias a una beca de la
cooperacién francesa. La tentacién de «narrar
batallitas» es muy grande, tentacién que intenta-
ré evitar con la distancia de esos 50 afios y con
la ayuda de instrumentos de discernimiento. La
complejidad del dia a dia del Mayo 68 en Francia
debo de esquematizarla en lo que me parece fue-
ron las grandes lineas y los hechos concluyentes.
Para mi, el Mayo 68 francés no fue una
«revolucién» sino una «revuelta», una «rebel-
dia», una «desobediencia civil» de naturaleza
estudiantil que se fue generalizando con gran
rapidez y que contaminé o condicioné a otros
sectores de la sociedad. Esta «revuelta» surgié
en un caldo de cultivo nacional e internacional.
En Francia comenzaban a declinar los
gloriosos 20 afios que siguieron el final de la
Segunda Guerra mundial en 1945, en donde pre-
dominé una entente negociadora entre la pa-
tronal y los grandes sindicatos con importantes
logros sociales (vacaciones pagadas, seguridad
social, empleo, etc.) y econdmicas (salario mini-
mo interprofesional, asistencia médica generali-
zada y jubilacién garantizada, entre otros). Tras
1945, Francia se dota de una economia potente,
con una muy competitiva infraestructura indus-
trial, para la que requiere una parte importante
de mano de obra inmigrante. (Una parte de esa

mano de obra estaba constituida por trabajado-
res emigrantes espafioles). Una economia orien-
tada fundamentalmente tras la II Gran Guerra
a la reconstruccion del pais (viviendas e infraes-
tructuras) y ulteriormente a la exportacion.
Fueron los afios de grandes inversiones, entre
ellas los impresionantes bloques de viviendas
protegidas en las periferias urbanas, las grandes
empresas del sector del automévil y de la avia-
cién en particular, del armamento, y del sector
alimentario. Se dio el salto a una agricultura de
gran escala coexistiendo con zonas agricolas
muy deprimidas.

A grandes rasgos, esta politica fue el re-
sultado de las alianzas y los apoyos que dieron
los grandes partidos (el gaullista conservador,
el Partido radical y el Democristiano de cen-
tro derecha, asi como el Partido Comunista y
el Partido Socialista), y de los grandes sindica-
tos (CGT, CFDT, FO, y CFTC). Estas grandes
organizaciones constituian la «estructura de po-
der», con unas fuerzas armadas reestructuradas
por el General de Gaulle.

La Universidad y el sistema de ensefianza
superior, muy exigentes, —con unos anteceden-
tes muy sélidos—, en cierta manera fueron los
grandes olvidados de la modernizacién, sobre
todo en reforma de sus estructuras y de sus mé-
todos, con algunos destacados establecimientos
de excelencia. Podria afirmarse que el inico que
mandaba en la universidad era «los grandes pro-
fesores», que la «revuelta estudiantil» los calificé
de «mandarines». (Este seria el titulo de uno de
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los libros, anos mas tarde, de la conocida psicoa-
nalista Julia Kristeva).

El anquilosamiento burocratico de la Uni-
versidad y el deterioro progresivo de las con-
diciones de trabajo y de los salarios, fueron el
caldo de cultivo de la «revuelta» de Mayo 68.
A ello habria que anadir otros elementos entre
los que destacaria la guerra de Argelia y su ul-
terior independencia con la luz verde del Gene-
ral de Gaulle. Este panorama muy sintetizado
fue abordado en un libro, § afios después del
Mayo 68, escrito por el sociélogo liberal Michel
Crozier que titulé La sociedad blogqueada.

En el ambito internacional pasaron y pa-
saban muchas cosas: la guerra del Vietnam con
500.000 soldados americanos que la perdieron
a costa de muchisimas vidas cuyos atatdes lle-
gaban sin cesar a Estados Unidos. Este hecho
influyé en «revueltas estudiantiles» en Estados
Unidos, en los paises europeos, con el antece-
dente de la invasion de Hungria y ulteriormente
Praga por la Unién Soviética, sin olvidar los ase-
sinatos de Martin Luther King y del presidente
Kennedy. Las sociedades estaban cambiando
tanto al Oeste como al Este. Algunas voces aler-
taban radicalmente los empleos masivos y la pro-
duccién en cadena. Se podia vislumbrar la llegada
de la globalizacién econémica y financiera, por-
que ya se trabajaba intensamente en la perspec-
tiva de una Comunidad Econémica Europeay en
las cesiones de soberania que ello significaba.

El detonador estudiantil del Mayo de 1968
fue posible por la increible ausencia de visién
analitica de los poderes establecidos, bloquea-
dos por una burocratizacién de las estructuras
de poder y de los agentes sociales y politicos,
que impidieron constatar que la sociedad reque-
ria cambios profundos y una mejor distribucién
de la riqueza para mejorar el nivel de vida.

TESTIMONIO PERSONAL

Me inscribi en la Sorbona (Escuela Prictica de
Altos Estudios en Ciencias Sociales) para tra-
bajar un «Méster» (que en Espafia equivalia a

ce n‘est q’un dehut
conlinuonsle combat

REVUELTA ESTUDIANTIL MAYO 68. CARTEL

un Doctorado de III Grado) que defendi en la
Universidad de Nanterre/Sorbona ya que mi
directora de Master era catedritica en ese cen-
tro. Precisamente en Nanterre se activé el de-
tonador de la «revuelta estudiantil» en marzo de
1968. La protesta era de una aparente simplici-
dad: exigir de las autoridades acceso libre de vi-
sitas de chicos o chicas a las habitaciones de las
residencias universitarias, con derogacién del
Reglamento de Régimen Interior de las Ciuda-
des Universitarias. Exactamente el 22 de marzo
se detiene a un estudiante. Y un grupo de unos
250 estudiantes ocupan un local. Ese dia se crea
el Movimiento 22 de marzo que fue el comienzo
del Mayo 1968. Se abre la via a un «asambleis-
mo» permanente en donde se van discutiendo
todo tipo de problemas, desde los exdmenes
parciales, el papel de los profesores asistentes, la
formacién y los empleos, los factores estructu-
rales, la accién directa en una universidad criti-
ca, la accion politica y radical permanente. (Al
ser estudiante extranjero, becario del gobier-

8lOC OWT3L NVS OldVNNY

H
~
vy



COLABORACIONES DE ACADEMICOS

H
N~
S

UNIVERSITE
POPULAIRE

Oul

REVUELTA ESTUDIANTIL MAYO 68. CARTEL

no francés, asistia regularmente a los cursos,
pero no dejé de «observar» la evolucién de los
acontecimientos).

Este fue el verdadero origen del Mayo 1968.
El resto, es decir su expansion, fue muy veloz:
ocupacién de la sede central de La Sorbona, ocu-
pacion o cierre progresivo de todas las univer-
sidades, creacion de Comités de Accion en los
colegios de segunda ensefianza, el asambleismo
en cada centro ocupado y el paso a las manifes-
taciones diarias de estudiantes en casi todas las
ciudades de Francia. A estos movimientos estu-
diantiles se incorporan algunos escritores, algu-
nos profesores, algunos artistas, algunos actores
de teatro, etc. Se ocup6 la Escuela de Arquitec-
tura y en ella se instald el Taller Popular» para la
concepcion y reproduccion de Carteles. Se lanzé la
«Poesia en los Muros», que nadie firmaba pues se
decia era expresion del sentimiento de autores co-
lectivos. Se difundi6 el «Prohibido Prohibir» ... En
las calles tuvieron lugar grandes enfrentamientos
con las fuerzas del orden; barricadas y unos 250
coches incendiados.

La «revuelta» estudiante fue dirigida en sus
comienzos por las tres personas que aparecen

en la fotografia de la pagina 146 (de izquierda
a derecha): Daniel Cohn-Bendit, estudiante de
Sociologia en Nanterre y animador del Movi-
miento 22 de Marzo. Inspirado en la tradicién
de la acracia rusa, afios después fue eurodiputa-
do del grupo de los Verdes. Jacques Sauvageot,
de tendencia socialista, profesor, dirigente del
Sindicato estudiantil. Afios después, fue alto
funcionario del Ministerio de Educacion; y
Alain Geismar, de tendencia maoista, fue ni-
mero uno de la famosa Escuela Politécnica de
Paris; era dirigente del Sindicato de la Ense-
nanza Superior. Afos después, el Presidente de
Francia lo nombraria Presidente de la Agencia
Nacional de Informatica.

Los grandes partidos y sindicatos fueron
considerados por Cohn-Bendit como organiza-
ciones burocriticas, obsoletas, que instrumenta-
lizaban «al pueblo» y a los «trabajadores». Mayo
1968 fue sustancialmente acusador de todo po-
der instituido y, en particular, fue anticomunista.
Mayo 1968 nunca tuvo un «programa» para con-
quistar el poder. Ni para entrar en el Parlamen-
to a través de elecciones. A mi entender, fue un
movimiento de cariz libertario». Sus dirigentes
fueron arrastrados por las ideas libertarias, dcra-
tas, considerando que solamente a través de las
numerosas asambleas el «pueblo» podria expresar
su libertad pura y sus sentimientos mds profun-
dos. Cierto es que una gama de grupos o grupus-
culos extraparlamentarios de extraccién maoista
y trotskista de diversas tendencias (no el Partido
Comunista Francés) se incorporaron a la «revuel-
ta», asi como los situacionistas, los a-nacionalis-
tas, los mao-espontaneistas, etc.

LOS SINDICATOS Y EL MAYO 68

Siendo fiel a los hechos que pude vivir y ob-
servar, NO se dio ninguna unién o alianza
entre los Estudiantes de Mayo 1968 y los Tra-
bajadores. Y ninguna manifestacién conjunta
por las calles. Fui testigo de c6mo una mani-
festacién estudiantil se dirigié a una de las
grandes fabricas de la Renault en la ciudad de
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Flin, periférica de Paris. Las verjas de entrada
de la fibrica estaban cerradas. Los trabajado-
res dentro del recinto y los estudiantes fuera.
Las puertas nunca se abrieron. Es cierto que
los grandes sindicatos, ante el temor de verse
desbordados por el Movimiento estudiantil,
llamaron a la huelga general y a la ocupacién
de fabricas. Fue una accién estrictamente sin-
dical. Esta accién sindical fue la que paralizé
al pais y no el Movimiento estudiantil. No
se dio la contaminacién entre estudiantes y
trabajadores. Los objetivos de los trabajado-
res eran muy distintos de los del Movimiento
estudiantil.

Fue la huelga general a la llamada de los
sindicatos para «proteger» los derechos adquiri-
dos de los trabajadores ante un movimiento es-
tudiantil sin programa politico ni econémico, la
que hizo posible los cambios ulteriores en la so-
ciedad francesa. Los grandes sindicatos, en ple-
no Mayo 68, no negociaron con los estudiantes,

sino con la Patronal y con los Partidos Politicos
para contener la «revuelta».

El 25 y 26 de Mayo 1968 los sindicatos, la
patronal y el gobierno se sientan a una mesa de
negociacién. Se lleg6 a un acuerdo, los llama-
dos «Acuerdos de Grenelle» concluidos el 27 de
Mayo 1968 (en plena «revuelta» estudiantil, cu-
yos dirigentes no fueron invitados a estas nego-
ciaciones), que consistian en:

e Un aumento del 35% del salario minimo in-
terprofesional (SMIG).

e Un aumento medio del 10% para los otros
salarios.

e Creaci6n de la seccién sindical de empresa.
e El 30 de mayo, el General de Gaulle, Presi-

dente de la Republica, disuelve el Parlamen-
to y convoca elecciones, que ganaria el 30 de



junio de 1968, fecha en que finaliza la «crisis
politicar.

e El31 de Mayo 1968 se firman los «Acuerdos
de Varenne», aplicados a los trabajadores
agricolas: el salario minimo agricola garan-
tizado» (SMAG) es aumentado en un 35%.

UNIVERSIDAD

Cierto es que el Mayo 1968, ademds de los efec-
tos inmediatos en favor de los trabajadores
sin presencia estudiantil en las negociaciones,
también generé efectos inducidos en la moder-
nizacién del sistema de ensefianza superior en
Francia y en el sistema educativo en su conjun-
to. El mds reciente efecto politico inducido por
Mayo 68 podria ser la alternativa que disefi6 el
presidente Macron que accedi6 a la Presidencia
de la Republica y reorganizé la representacion
parlamentaria.

MAYO 68, {ORIGEN PROXIMO
DEL POPULISMO EUROPEO?

En algunos aspectos de forma, podria decirse
que la «revuelta estudiantil» de 1968 fue ex-
traparlamentario y no arrastré a la ciudadania
trabajadora. Mayo 68 fue un «detonador estu-
diantil», un laboratorio de estudiantes instala-
do en las calles y en las universidades. No tenia
programa politico. Ni objetivos para acceder al
poder. Su heterogeneidad se lo impedia. Y la
gran mayoria de la ciudadania francesa acogié
con adhesién los resultados de los Acuerdos
entre gobierno, patronal y sindicatos, asi como
el resultado electoral de junio 1968.

Los populismos del siglo XXI, tanto de de-
rechas como de izquierdas, se diferencian fun-
damentalmente de los del Mayo 68 en Francia
por la aceptacién del juego electoral y parlamen-
tario y por sus objetivos de acceso al poder y al
gobierno a través de las vias disponibles gracias
al funcionamiento de las democracias contem-

BIBLIOTHEQUE DE MAI

REVUELTA ESTUDIANTIL MAYO 68. CARTEL

poraneas, aunque compartan algunas modalida-
des de accién.

UNA APOSTILLA

Durante mis de un mes con Francia parali-
zada y las calles tomadas por el Movimiento
estudiantil con fuertes enfrentamientos con
las fuerzas de orden publico, no hubo un solo
muerto. Los analistas dijeron que se debi6 a la
inteligencia politica del Sr. Grimaud, Goberna-
dor (Préfet) de Paris y del General de Gaulle,
que optd por la solucién politica, aunque tuvie-
ra dispuestas a las fuerzas armadas como dltimo
recurso. No fue necesario. Los sindicatos y los
grandes partidos del arco parlamentario, con los
Acuerdos de Grenelle, Varenne y las elecciones,
fueron el punto de inflexién para cambiar el
rumbo libertario del Mayo 1968. Es constatable
que el Mayo 68 gener6 una serie de efectos in-
ducidos en el tiempo tanto en las relaciones po-
liticas como también en los sustratos culturales.
Ello mereceria un andlisis especifico y detallado
para el que no dispongo de espacio. El Mayo 68
agit6 mentalidades, pero no llegé a tomar de
nuevo La Bastilla porque, quizd, no era su obje-
tivo ni la sociedad francesa lo deseaba. e
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ARQUITECTURAS «OTRAS»

PARA EL MAYO '68

Javier Boned Purkiss

i entendemos lo acaecido alre-

dedor del mayo del 68 como una

manifestacion radical de hartaz-

go hacia la sociedad imperante,

como un «malestar en la cultura»

propio del desarrollo de un mun-
do tecnificado y traumadtico para la condicién
humana, podemos asimismo plantearnos que,
paralelamente, la crisis arquitecténica de los
afios cincuenta y sesenta, sobre todo en Europa,
también tuvo que reflejar los traumas y delirios
de un itinerario pictérico y plistico, que termi-
naron por producir una separacién entre las ar-
tes, llegando a un cierto estado de incomunica-
bilidad.

Esto también alcanzé a la arquitectura, y
maestros como Le Corbusier, en la chapelle de
Ronchamp, parecieron registrar una destruccién
del lenguaje de la tradicién arquitecténica mo-
derna, negando todo principio racional, exa-
cerbando una inspiracién subita, violenta y sin
aparente control. Como ilustra el historiador
Bruno Zevi, «...a partir de 1955 los arquitectos
quedan al margen de las nuevas indagaciones es-
téticas y miran desconcertados lo que sucede en
pintura, en musica, en el teatro; quedan atrds y a
menudo se deslizan hacia la indiferencia. El pin-
tor vienés Undertwasser lanza el Manifiesto del
enmobecimiento contra el racionalismo en arquitectu-
ra, donde puede leerse que “.. es preferible la in-
habitabilidad material de los barrios pobres que
la inhabitabilidad moral de los funcionales... Ha
llegado el momento de que la gente se levante

contra al hecho de verse empaquetada en cons-
trucciones de cajon (...) Toda arquitectura don-
de haya intervenido la regla o el compds, aunque
no sea mas que un segundo, debe ser rechaza-
da (...) Hay que promover el enmohecimiento
creativo; sélo después nacerd una arquitectura
nueva, maravillosa (...) Todo arquitecto tiene el
sagrado deber de confesar que todo cuanto ha
hecho no es mis que un esqueleto miserable, no
consigue su objeto y es transformado por sus
habitantes, es decir, que €l es incapaz de cons-
truir una morada para nadie™."

Podemos establecer también que el ca-
racter existencialista que animé el mayo fran-
cés tuvo su correspondencia en la arquitectura
con una visién critica y conceptual, que inten-
t6 buscar una reconciliacién de la forma y su
expresién con la conciencia existente de lo pre-
dominante, tanto en lo social, como en lo ideo-
légico, cultural, artistico y econdémico. Este
posible «existencialismo arquitecténico» se
planteé la arquitectura como una obra de arte,
dentro de un contexto cultural y evidenciando
una nueva conciencia fenomenolégica contem-
poranea. El planteamiento fundamental estrib6
en considerar la arquitectura como un fenéme-
no experiencial donde lo originario, en un con-
texto de revisién y crisis, estaria destinado a
superar los lenguajes derivados del movimiento
moderno, que tendrian una consideracién mas
destructiva que constructiva, sobre todo en lo
referente a la privatizacion y confinamiento de
la vida urbana.



FREDERICK KIESLER. ENDLESS HOUSE (CASA SIN FIN), 1958-59. MAQUETA

EL INFORMALISMO

Estas ideas se venian manifestando, en su radica-
lidad, a través de la corriente informalista, carac-
terizada por respuestas basadas en bricolages de
reminiscencias protohistdricas e histéricas, gusto
por lo salvaje y por lo mégico, y una confianza en
lo aleatorio. El arquitecto finlandés Reima Pie-
tild, hacia 1960, aseguraba que «...el método esta
en formar sin llegar a una forma, en yuxtaponer
segmentos de edificios con una actitud experi-
mental, es mds, declaradamente caprichosa, que
acumula puntos e arranque sin desarrollarlos, a
fin de permitir una transformabilidad ilimitada
(...) Abandonaremos las doctrinas sapientemente
dosificadas, los sistemas passepartout y actuare-
mos pensando que el mundo esti casi totalmente
por reconstruir, que se encuentra sumido en el
extravio y en el sinsentido. Debemos inspirarnos
en las ocasiones, acoger la paradoja, sentirnos
arraigados en un lugar y al propio tiempo libres,
atados y después liberados de cualquier vinculo,
aceptar las limitaciones y superarlas (...) Evite-
mos la tirania de la cosa definida, haciendo posi-
ble una manera de operar sonriente donde el éxi-
to figure como un acontecimiento feliz, préximo
a las mas banales progresiones.»

Pero esta apologia de lo indefinido y lo
experimental no estaba buscando tanto «la in-

mediatez de un gesto» sino que como aclara
y matiza Bruno Zevi, lo “informal” arquitec-
ténico persiguid sus ideas «..en un ambito de
angustiada superposicion de contradicciones
(programadas o casuales), a través de episodios
muy intensamente deseados y de concesiones a
lo amorfo.»

FREDERICK KIESLER

Un ejemplo anticipado, a finales de los afios 50,
de esta actitud informalista, lo represent6 el
austro-hungaro Frederick Kiesler (1890-1965),
artista, arquitecto, disefiador, pensador y provo-
cador, que afnor6 durante toda su vida un futuro
inspirado por la completa separacién de la tira-
nia del pasado.

Tras terminar el disefio en maqueta de su
Endless House, (1958-59), comentaba: «...he abo-
lido la distincién entre pavimento, paredes y
techo. La casa no es una mdaquina, sino un or-
ganismo vivo, epidermis del cuerpo humano.
La arquitectura no debe ser como la escultura:
debe ser escultura (...) La arquitectura, enten-
dida como bloque singular, estd desautoriza-
da. Cerrada por los cuatro costados, por arriba
y por abajo, ya sea cibica o prismadtica, sigue
siendo atmosfera bajo llave... Para respirar, {son
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FREDERICK KIESLER. ENDLESS HOUSE (CASA SIN FIN), PROYECTO. 1958-59

precisos los agujeros de las ventanas?, ino!, dad
vida al espacio en lugar de mirarlo (...) Hay va-
lles, rios, colinas, montafas, bosques; estdn alli
para el hombre, para su expansién. Sin embar-
go, el hombre ha preferido renunciar a esta li-
bertad espacial en nombre de sus cajas-cubo.
Pues bien, si el objeto de la vida es la vida, de-
jemos las cajas, entremos dentro de nosotros
mismos, encontremos en nosotros la patria del
infinito.»*

Lo que Kiesler se propuso fue deshacer y
confrontar completamente cualquier nocién de
confinamiento, restriccién, finitud o tedio con
lo banal, y desmantelar la ortodoxia cartesiana
(e incluso la geometria misma) fue la clave para
proponer nuevos avances hacia todas las po-
sibilidades espaciales, misticas o de otro tipo.
Ser arquitecto de formacién le proporcioné a
Kiesler las herramientas, medios y métodos ne-
cesarios para asumir esta tarea monumental au-
to-nombrada «en busca de un cambio radical».

En este contexto, Kiesler se propuso rea-
lizar la obra arquitecténica quizds mas hermo-
sa, extrafia y desconcertante del siglo pasado,
su «Casa sin fin» (Endless house). Al disenar esta
casa, la busqueda de Kiesler se centré esencial-
mente en revelar la tecténica y la espacialidad
de lo extrafio, el nuevo e invisible futuro y, en

pocas palabras, manifestar en una maqueta de
yeso y alambre un estado del ser.

Desarroll6 un nuevo lenguaje formalmen-
te revolucionario que era completamente tinico
en términos técnicos, rompiendo con la forma
tradicional de pensar y disefiar, propiciando un
lenguaje fluido en el que no habia distincién en-
tre suelo, paredes y techo.

El énfasis critico de Kiesler respecto al es-
pacio interior no solo se bas6 en términos de
continuidad energética y fisica del habitante-in-
dividuo con su hogar, sino que también tuvo im-
plicaciones mas amplias para la arquitectura. La
casa podria ofrecer un lugar de «refugio» de las
energias frenéticas del moderno mundo exterior.
El hogar era el lugar donde una persona podria
volver a conectarse con su ser esencial. Al enfati-
zar la importancia de una envoltura interior pro-
tectora, rechazo las formas rectilineas de vidrio
y acero que dominaban el modernismo arquitec-
tonico, y buscé algo tan fundamental como la ne-
cesidad de un «refugio total» que llegara al nicleo
de la naturaleza animal. El profesor austriaco
Gerald Bast afirma: «...El legado mds importan-
te de Kiesler no es material. Es su compromiso
con la busqueda de la utopia, los lugares desco-
nocidos, en consonancia con el significado origi-
nal del mundo griego. La conviccién de Kiesler
de que el pensamiento visionario es también un
pensamiento realista es alentadora en tiempos
de creciente desilusién (..) Es mis, el enfoque
de Kiesler se esta volviendo cada vez mads signi-
ficativo en un mundo determinado por la incerti-
dumbre y la ambigiiedad, porque los desafios que
enfrentamos no pueden abordarse mediante la
aplicacién de algoritmos, sino solo con el pensa-
miento visionario y correlativo como un contra-
peso a la predominancia de la estandarizacion y
fragmentacién.»’

Parece claro que esta heterodoxia de Kies-
ler iba a entroncar, unos pocos afios mds tarde,
con el profundo sentimiento de «mundo agota-
do» que alentaria la revuelta del Mayo ‘68. Una
premonicién en torno a una nueva estética, es-
pacialidad y modo de habitar que deberia estar



ANDRE BLOC. «<ESCULTURA HABITABLE» (HABITACULO DE MEUDON), (1962-64)

destinado a romper las reglas de juego de la tec-
noldgica ortodoxia racionalista.

ANDRE BLOC
Y SUS ESCULTURAS HABITABLES

En este orden de ideas, la figura de André Bloc
(1896-1966) entronca con este caridcter crea-
dor atipico y polivalente, sobre el que cristali-
z6 en gran manera el debate estético francés de
pos-guerra. Pintor, escultor, ingeniero, arquitecto
y redactor de revistas, su obra en Meudon supu-
so el manifiesto de una sintesis artistica personal,
Alli disefd la arquitectura, la policromia interior,
el mobiliario y las esculturas —torre o laberin-

to— del jardin, y donde experimentd, a partir
de 1962, en su grandeza natural, las llamadas «es-
culturas habitables», que marcaron su evolucién
desde la abstraccién geométrica hacia la forma
libre. Arquitectura y escultura se entremezclaban
en las imbricaciones de formas orginicas, reali-
zadas en varios niveles, atravesadas por huecos,
abriendo la unidad plastica de la forma a un via-
je espacio-temporal. Dejaba entrar el aire y la luz
a través de caminos simples y a la vez complejos.
La «escultura habitable» estaba en cierta medida
caracterizada por una continuidad de la pldstica
exterior e interior con un sistema de interpene-
tracion y de ocupacién del espacio, multiplicando
relaciones, contrastes y juegos de volumen.
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ANDRE BLOC. INTERIOR, PLANTA Y SECCION DEL HABITACULO DE
MEUDON (1962-64)

ANDRE BLOC. CASA EN CARBONERAS, ALMERIA (1964). EXTERIOR

Para el historiador Bruno Zevi, de nuevo,
«..el escultor André Bloc, tras comprobar el
agostamiento progresivo de los espaces architec-
turés, imagina la hipétesis de intercambiarlos
por espaces sculptés habitables, algunos de cuyos
ejemplares modela en el jardin de la villa de
Meudon. En este punto se produce la recupe-
racion de anfractuosidades naturales, de cuevas
trogloditicas, de casas hipogeicas, de grutas, en
resumen; de cobijos espontdneos o configurados
al margen de cualquier norma geométrica o cal-
culo técnico sancionado.»® La fluidez de las li-
neas de estas «esculturas habitables» anunciaba
la casa que construy6 para si mismo (su tltimo
trabajo como arquitecto) en Espafia, en Carbo-
neras, Almeria (1964), una concrecién maxima
de esta busqueda de formas de hibitat libre. De
la maqueta a la realizacién, el proyecto de Car-
boneras no varié. La tnica diferencia estrib6é en
la inscripcién en el sitio, una colina rocosa fren-
te a la costa. La referencia a la lengua vernacula
no estaba enunciada de ninguna manera, pero la
blancura, los volimenes y la técnica de béveda
se referian a los tipos de habitats tradicionales
presentes en todo el borde mediterrineo.

La arquitectura y la escultura de André
Bloc se desarrollaron como una experimenta-
cién plastica y espacial, proponiendo una al-
ternativa al espacio racionalista moderno al
redefinir la nocién misma de habitar. Después
de su muerte accidental mientras visitaba un
templo en Nueva Delhi, la revista Aujourd’bui le
dedic6 un homenaje en 1967, pero no fue hasta
1996, con la exposicién y la publicacién Bloc, the
fractured monolith, en la Bienal de arquitectura
de Venecia, cuando este infatigable experimen-
tador encontrd, en un escenario internacional,
el lugar histérico que le correspondia.

PAUL VIRILIO Y LA ARQUEOLOGIA
DEL BUNKER

Una derivada de estos conceptos de «escultu-
ra habitable» estd representada por la reflexion
que el tedrico y urbanista parisino Paul Virilio



(1932-2018) hizo sobre las edificaciones militares
alemanas de las lineas Sigfried y Maginot, situa-
das a lo largo de las costas francesas, y que lle-
vaba estudiando desde 1958. El mismo comen-
taba que «llegué a la arquitectura por las playas,
no por la escuela». Su reflexién estaba basada
en que, despojados de sus funciones, y fuera
de cualquier contexto de actualidad, aquellas
obras permitian adivinar a su través la presencia
de una significacién enigmaitica. La geometria
de estos bunkers entroncaria con arquitectu-
ras antiguas, atdvicas, masivas y centradas en si
mismas, flotando en una tierra que habia per-
dido algo de su materialidad. En estas «estruc-
turas de supervivencia», como las denominaba,
la vida no podia ser neutra, no basada tanto en
unas facultades fisicas, sino psiquicas. En ellas,
el andlisis mas elemental de una realidad social
quedaba totalmente desechado, a favor de un
habitat disponible para ser creado conforme a
las necesidades secretas de los individuos.

Esto dio lugar a desarrollar el concepto de
«arquitectura criptica». «...En lo criptico reside
esencialmente el poder de producir una conti-
nuidad, que provoca el hecho de hacer insepara-
bles las condiciones de visibilidad arquitectural
con respecto a aquellas otras que determinan
su opacidad. Esta arquitectura en sus variantes
es el resultado de una misma energia, supervi-
vencia de todas las especies vivientes: se trata
de la energia de aquello que se oculta. Consi-
derada como la dindmica fundamental para las
sociedades primitivas, tendiendo, a partir del
neolitico, al perfeccionamiento de todo aquello
que implica, la arquitectura criptica se va pro-
gresivamente separando de los movimientos de
la vida social a partir del mundo cldsico griego,
el cual, sustituyendo las cosas evidentes por la
evidencia de su interior, disocié por un periodo
la accién de la invencién. Asociada en un pri-
mer momento a los fenémenos de la vigilancia
y de la atencién, nacida de un punto de vista fi-
sico, la arquitectura criptica tiende, a partir de
la compensacién de nuestras fobias y por la pe-
netracién en un elemento vacio de accidentes

PAUL VIRILIO. BUNKERES DE LAS LINEAS SIGFRIED Y MAGINOT.

BUNKER ARCHEOLOGIE, 1966

objetivos ordinarios, a estimular nuestras fa-
cultades de invencién y mediante este recurso
asienta su dominio sobre la realidad pre-exis-
tente y su significacion.»’

Esta suerte de manifiesto, no exento de
un fuerte caricter expresionista, indaga, desde
una posicién intelectual y heterodoxa, la posi-
ble incorporacién de un patrimonio arquitec-
ténico inédito como formas nuevas de vida,
alternativas siempre a una concepcion de la ar-
quitectura como fachada, como especulacidn,
como decorado realizado para agradar, a fin
de poner en evidencia la repeticién sistematica
de modelos exentos de auténtica vitalidad. De
nuevo una vuelta a la consideracién de lo «ar-
tistico» en arquitectura. Paul Virilio, en 1966,
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apostilla: «..el arte, a quien nosotros sélo sa-
bemos concebir bajo la forma de la gratuidad,
en tanto que estructuras sin forma y de la que
se ha sustraido el poderio fisico, continta de-
sarrollando la linea inicial de una resistencia a
lo ineluctable en el universo secreto de la com-
pensacion. (...) Nuestro mundo estd poblado de
anti-objetos, asi como de una arquitectura re-
pulsiva donde las actividades vacias se oponen
a aquellas de lo multiple, lo invisible se enfren-
ta a lo visible, lo consistente a lo complejo, el
continuo a lo discontinuo, lo antropomérfico a
lo anénimo. Es este un universo de la situaciéon
limite, de la aprehension y del reflejo, nacido
de una heterogeneidad de razas, de especiali-
dades y de técnicas, todas ellas puestas al servi-
cio de energias, de generacion de realidad»®

CLAUDE PARENT (ARQUITECTO), ANDRE BLOC
(ESCULTOR), J. POLIERI (ESCENOGRAFO), R. SARGER
(INGENIERO). PROYECTO DE TEATRO EN DAKAR, 1962

DE NUEVO EL EXPRESIONISMO

Estas actitudes derivadas de lo informal reafir-
man la idea de que la componente expresionista
sigue conformando una espina dorsal de toda la
arquitectura moderna. Para los partidarios de
que la arquitectura no debe abandonar nunca
sus exigencias practicas, el expresionismo ar-
quitecténico se convierte en un fenémeno no
solo detestable sino «imposible», una instancia
arbitraria de indole psicopdtica o literaria, un
capricho formal, frente a la presunta objetividad
racionalista.

El momento de ruptura, de protesta, el
anticonformismo, constituye casi siempre en
arquitectura el certificado de una actitud ex-
presionista. Y si la protesta caracteriza toda la
modernidad, el comprender la arquitectura, sa-
ber leerla, implica discernir esta manifestacion
del expresionismo en todo espiritu moderno
auténticamente creador, una suerte de «eterno
retorno» que surge y resurge en todas las fases
histéricas, y en la vida de casi todos los gran-
des arquitectos. Actitud que vuelve siempre
para pelear en cada momento contra la hiber-
nacion racionalista y el conformismo académi-
co. Muchas tendencias, entre las que podemos
incluir el informalismo radical antes menciona-
do, se presentan como sustitutivos mds o me-
nos deformados de esta exigencia expresionista
permanentemente reprimida, explosiva y casi
siempre, de alguna manera, marginal.

Pero lo que también es cierto es que este
expresionismo arquitecténico ha protestado
contra la poética y didactica académicas y tra-
dicionales (incluidas las modernas), pero no ha
sabido formular una poética operativa ni una
dialéctica estable con la ciudad. Ha sido siem-
pre una voluntad liberadora y ofensiva en el
plano individual, un rechazo radical de las con-
venciones lingiiisticas, desatendiendo la expec-
tativa de la sociedad en la que actda, pero al
mismo tiempo determinando nuevas esperan-
zas, nuevos significados y comportamientos au-
tres. Como destaca Bruno Zevi en las paginas de



Nueva Forma, «...destacable siempre en momen-
tos de crisis por su actitud experimental, violen-
ta, poco elaborada y muchas veces balbuceante,
pero siempre intencionada en su esencia mds
creativa. Su acercamiento a lo utépico, su recu-
rrente derrota, reviste un profundo significado:
en el largo y contradictorio camino de la fanta-
sia, hay etapas y puntos de parada que delimitan
un futuro atn por descubrir.»®

CLAUDE PARENT

El arquitecto Claude Parent (1923-2016) nacido
en Neully-sur-Seine, estudia matemadticas, di-
bujo y escultura, se interesa por la restauraciéon
de monumentos, viaja y al cumplir los treinta
afios, decide emprender una carrera profesio-
nal. En 1954 trabaja en el taller de Le Corbu-
sier, pero se retira pronto por no soportar el
espiritu cartesiano del maestro. Opta por co-
laboraciones mads exéticas; asi, se asocia con el
escultor André Bloc, en el proyecto de algunas
residencias; después con el joven Paul Virilio,
compafiero también en el grupo «Arquitectu-
ra-Principio» fundado junto con Michel Carra-
de y Morice Lipsi.

Mas alld de la propuesta mdas conocida de
este grupo, denominada la Fonction Oblique
(Funcién Oblicua), su contribucién més utépi-
ca, futurista y compleja sobre las posibilidades
formales y espaciales de nuevos modos de vida
(y que requeriria de un estudio mucho mas am-
plio que este trabajo), Claude Parent proyec-
té6 y construy$ algunas obras muy cercanas a
esta nueva faceta expresiva e informal de la
arquitectura.

En 1962, André Bloc y Claude Parent tra-
bajaron con el escendgrafo Jaques Polieri y el
ingeniero René Sarger, sobre el proyecto, no
realizado, de un Teatro en Dakar. Polieri propo-
ne a Parent reflexionar sobre un nuevo espacio
escenogrifico. De forma ovoide, el volumen del
Teatro de Dakar fue una demostracién a la vez
técnica, plastica y escenogrifica de las posibi-
lidades de la arquitectura-escultura. Estructu-

CLAUDE PARENT (ARQUITECTO) Y GERARD MANNONI (ESCULTOR).
PROYECTO DE HOTEL EN CORCEGA, 1963

ralmente mis resistente que la esfera, el huevo
permite una reflexién sobre la composicién in-
trinseca de la cdscara y la membrana. Muchas
proposiciones técnicas son estudiadas para estar
mads cerca de una arquitectura organica formal-
mente préxima a la obra de Frederick Kiesler.
El ingeniero René Sarger opta por una cdscara
rigida y delgada asociada a una membrana inte-
rior flexible y a una red tridimensional de ten-
siones concretadas en una malla de alambres,
que conectaria ambas. La forma ovoide permi-
te asi una ocupacién total del espacio. Teatro
transformable y polivalente en el sentido de la
interpenetraciéon entre actores y espectadores,
inmersos en una misma escenografia multiple,
cinética y total, rompiendo con el dispositivo
teatral cldsico. 1
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En 1963, con el escultor Gérard Mannoni,
Claude Parent proyecta un hotel en Codrcega.
Basado en un sistema de curvas que se corres-
pondian, intersectaban o se oponian unas a
otras, se trataba de la bisqueda de una consis-
tencia interna con una estructura empotrada en
el suelo que guiaba la organizacién de los espa-
cios, abiertos o cerrados, suspendidos a su vez
sobre una viga en voladizo.

Fruto de su pensamiento sobre la «Ar-
queologia del binker», Parent y Virilio conci-
ben y construyen, entre 1963 y 1966, la Iglesia
de Sainte Bernardette, en Nevers, que mate-
rializara la coincidencia de sus investigaciones,
dando una imagen radical y bélica a su caric-
ter rebelde. Testigo de una época explosiva y
en medio de la crisis de la ciudad, el complejo
parroquial de Nevers fue concebido como un
objeto de ruptura con el contexto. Frente a dos

formas aparentemente incompatibles, la igle-
sia y el bunker, este monolito de hormigén se
articula alrededor de dos planos inclinados
invertidos. Su poder plastico reside en la ha-
bil organizacién de sus formas entretejidas,
la curvatura de los cascos de hormigén, la luz
que juega sutilmente en los dngulos afilados o
redondeados. Sainte Bernardette afirma, so-
bre todo, la fractura de dos masas pesadas que
se levantan en voladizo sobre un pilar central
que constituye el punto de articulacién. Esta
«fractura» hace posible repensar, en su misma
tension, la unidad y la discontinuidad del espa-
cio. En el interior, en el gran volumen dilatado
de la nave, un enorme lucernario permite que
el paso de la luz entre los dos coros se ubique
en el lugar exacto de la fractura, revelando asi
la dislocacién y justificindola. Clasificada como
monumento histérico desde marzo de 2000, la



iglesia se vacié parcialmente del «simbolismo
bélico» que la década de 1960 le habia otorgado.

BURBUJAS ORGANICAS

Siendo pues conscientes de la creciente com-
plejidad que iba adquiriendo la sociedad de
los afios 60 y de la dramatica aceleracién de la
vida humana, parece que las soluciones no po-
drian estar en manos de un pensamiento lineal
tradicionalmente asociado a la ciencia y el arte.
La arquitectura y el disefio también estaban 1la-
mados no solo a tomar nota de las interaccio-
nes potenciales de su utilidad contingente, sino
también a revelar y activar sus posibilidades.

Siguiendo las ideas de Kiesler para hacer
de la arquitectura un «factor socialmente cons-
truido», entonces ésta deberia entenderse como
un compromiso con todas las facetas de la vida
y no solo como una «serie de productos dispa-
res, super-especializados y distribuidos de ma-
nera desigual», a los que parecia iba destinada la
produccién arquitecténica, como ya apunté el
austro-hingaro en su ensayo titulado Sobre e/ co-
rrealismo y la biotecnologia™®.

En un mundo que ya apuntaba un futu-
ro moldeado por la digitalizacién y la robética,
estos procesos de pensamiento creativo, aun
cuando todavia imposibles de establecer, esta-
ban destinados a implementar conexiones en-
tre campos de accién y conocimiento sabidos y
cada vez mas automatizados.

En la década de los 60, el tema de la movi-
lidad en la arquitectura llev6 a una redefinicién
del espacio vital. En oposicién a la uniformi-
dad arquitecténica, algunos arquitectos descu-
brieron la posibilidad de una nueva exploraciéon
plastica de la forma, con la ayuda de nuevos ma-
teriales y nuevas técnicas de fabricacién. Se ha-
cia necesario reconsiderar la arquitectura como
un posible objeto de deseo, frente a una recon-
figuracion del espacio seguin criterios Unica-
mente racionalistas y econémicos. Asi, ¢cudles
podrian ser las consecuencias si el espacio se de-
finiera de acuerdo tan sélo con los parimetros

tomados de la fisica cudntica, la socio-biologia
y la ingenieria genética? (Como deberia respon-
der la arquitectura a la redefinicién del trabajo,
el tiempo libre, la comunicacién, el comporta-
miento social y la movilidad que tendrian lugar
en el contexto de los dramdticos cambios tecno-
légicos y politicos?

Respuestas a estos interrogantes surgieron,
entre otras, en propuestas de arquitectos como
el francés Chanéac (1931-1993), el suizo Pascal
Hiusermann (1936-2011), el hingaro Antti Lo-
vag (1920-2014) o el joven Jean Paul Jugmann,
estudiante en la Escuela de Paris a mediados
de los afos 6o. Todos ellos intentarian definir
alo largo de estos afios una arquitectura organi-
ca, flexible, mediante el desarrollo de sistemas
de ensamblaje de células auténomas, afiadiendo
una componente orgdnica al radical lenguaje in-
formalista, desarrollando asi nuevas formas de
«atentado» contra el racionalismo francés.

PASCAL HAUSERMANN

Pionero de la renovacién de las formas de la ar-
quitectura y el urbanismo en los afios 60, Pascal
Hiusermann (1936-2011) defendié a través de
una arquitectura organica y modular una gran
implicacién de los habitantes en la elaboracién
de su entorno construido.

Miembro del GIAP («Grupo Internacional
de Arquitectura Prospectiva») a partir de 1966,
fundador y animador de la Asociacion «Habi-
tat evolutivo» en 1971, con sus amigos Chanéac
y Antti Lovag, Hiusermann es el primer arqui-
tecto francés en desarrollar, para disefiar una
casa, la técnica del hormigén proyectado sobre
armadura metdlica, que se convertiria en la me-
jor forma de expresar la arquitectura-escultura.

A lo largo de los afios 50, los trabajos so-
bre los casquetes de plistico pre-fabricado se
convirtieron en un éxito rotundo. Ionel Schein
abri6 el camino en Francia, produciendo sucesi-
vamente la primera casa totalmente en plastico
y las cabinas hoteleras prefabricadas (1956). Pas-
cal Hiusermann continué esta via desarrollan-
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PASCAL HAUSERMANN. PABELLON DE FIN DE SEMANA EXPERIMENTAL, GRILLY (AIN), 1959
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do una arquitectura de burbujas y de conchas a
través de un pensamiento espacial morfoldgico
a la par que biolégico.

Desde finales de los afios 50, Hiusermann
exploraria las posibilidades plasticas del hor-
migoén, en 1959 una construye casa en forma de
huevo en Grilly (Ain). Este «pabellén de fin de
semana experimental», construido en seis me-
ses, es la primera realizacién en ldminas de hor-
migén armado sin encofrado. Esta técnica de
puesta en obra muy flexible libera al hormigén
de su encofrado y favorece la creacion de formas
variadas, con simple o doble curvatura cilindri-
ca, esférica, hiperbdlica... En su fase preparato-
ria, permite también establecer contacto entre
el hombre y su entorno mediante la visualiza-
cién inmediata de los volumenes creados y los
espacios determinados, sin dejar de ser modifi-
cables. A lo largo de los afios 60 y 70 cantidad
de arquitectos utilizaron este procedimiento,
elaborando hibitats curvos y orgédnicos en sin-
tonia con la naturaleza (Jacques Couélle, Jean
Grataloup, Pierre Székely...)

La célula se convirti6 para Héusermann
en el elemento basico de una arquitectura mo-

dular que, a fuerza de agregaciones, conexiones,
amontonamientos y yuxtaposicién libre de ele-
mentos, deberia llegar a constituir un conjunto
habitable. Las formas orgédnicas de esas arqui-
tecturas resultaron de una investigacién técnica
y arquitecténica extremadamente exitosa. Los
modulos de habitacién, construidos en fabrica y
transportados hasta el sitio, ofrecieron un costo
ventajoso al mismo tiempo que una gran flexibi-
lidad en la concepcién de su propio hébitat para
el usuario. Las construcciones como combina-
ciones de conchas en espuma de poliuretano
recubiertas de poliéster armado se converti-
rian, a principios de los afos 70, en un manifies-
to experimental de estas investigaciones sobre
el hébitat evolutivo. En la obra experimental
de Hiusermann destaca, en la tradicién de sus
experimentos sobre arquitecturas ovoides, el
restaurante «Balcon de Belledonne» (1966), apo-
dado «La baleine», cerca de Chambéry, resultd
una de sus mds famosas realizaciones. Ubicado
a 1200 metros sobre el nivel del mar, disfrutan-
do de un espléndido panorama, este restaurante
con un pequefio centro de ocio estd hecho con
una ldmina de hormigén armado sin encofrado.



PASCAL HAUSERMANN, RESTAURANTE «EL BALCON DE BELLEDONNE», CHAMBERY, 1966

Centrandose en la interpenetracion de los espa-
cios ovoides, el conjunto toma la forma de un
agregado celular. Alrededor de la celda central
se unen la oficina, una terraza circular con vista
a una piscina, y un poco separado, un pequefio
anexo para sanitarios.

CHANEAC

Pintor de formacién, Chanéac (1931-1993), cuyo
nombre real era Jean-Louis Rey, desarroll6 el
concepto de «Arquitectura Poetizada Industria-
lizada» en 1958, proponiendo sistemas construc-
tivos para fabricar células polivalentes paralele-
pipédicas, transportadas por carretera y capaces
de ser montadas en dos horas. Comenzé por ha-
cerlas con paneles de madera y metal, antes de
descubrir las muchas posibilidades de los mate-
riales plasticos, que le permitirdn imaginar una
arquitectura industrializada y no estandarizada.
Chanéac trabajé también sobre la organizacién
de estas células, a través de la busqueda de for-
mas yuxtapuestas, apilables o integrables en
estructuras espaciales de apoyo. En 1965, Cha-
néac se uni6 al G.I.A.P (Grupo internacional de

arquitectura prospectiva) fundado en Paris por
el critico Michel Ragon, quien le rendird home-
naje en su libro Prospectiva y Futurologia (1978)
dedicdndole una de sus monografias.

En mayo de 1968, Chanéac publicé en Bru-
selas el manifiesto de «Arquitectura/Insurrec-
cién», defendiendo la necesidad de dar a los
individuos los medios para actuar en su entor-
no, para adaptar su hdbitat a sus necesidades.
Las células parésitas y las células de ahueca-
miento, unidades modulares méviles y ensam-
bladas rapidamente, se injertarian en viviendas
ya existentes para ampliarlas a peticién de los
usuarios. Asi, en 1970 Marcel Lachat, basado en
las ideas de Chanéac y en la técnica de P. Hiu-
sermann, cuelga una «burbuja pirata» en la fa-
chada de un HLM (habitations a loyers modérés)
en Ginebra, que permanecera alli durante varias
semanas.

Esta burbuja pirata se convierte en una me-
tafora construida del manifiesto «Arquitectura
/ Insurreccién». La protesis organica, la excre-
cencia, el simbolo de un mundo nuevo que se
adhiere, parasito, al mundo racionalista y fun-
cional de la arquitectura del estilo internacio-
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nal, anunciando un nuevo cuerpo, una posible y
esperanzadora mutacién. Un signo de rebeldia,
tan s6lo dos afios después del mayo francés.

A partir de 1971, Chanéac participa tam-
bién en la Asociacién «Hdbitat evolutivo», con
Antti Lovag, fervientes defensores de una ar-
quitectura para todos. En 1969, sus estudios
fueron coronados por el Gran Premio Interna-
cional de planificacién urbana y arquitectura
(Nombre d'Or) otorgado por Louis Kahn, Jean
Prouvé y Bruno Zevi.

CHANEAC, MARCEL LACHAT Y PASCAL HAUSERMANN. BURBUJA PIRATA,
GINEBRA, 1970

CHANEAC Y HAUSERMANN
EN EL CONCURSO DEL CENTRO
GEORGES POMPIDOU

En 1969, el presidente Georges Pompidou de-
signa la explanada de Beaubourg como el lu-
gar elegido para la construccién de un tipo de
centro cultural multidisciplinar inédito hasta
entonces. Se trataba de dar un nuevo impulso
a varios proyectos que se reunirian en el futuro
centro cultural: la construccién de una biblio-
teca publica con sala de lectura de acceso gra-
tuito, la rehabilitacion del Musée National Dart
Moderne, y el proyecto de un Centro de Crea-
ci6n Musical IRCAM) organizado de acuerdo
con los criterios del compositor francés Pierre
Boulez.

Se lanza un concurso de ideas con ocasién
del cual, por primera vez en Francia, se invita
a que participen arquitectos del mundo entero.
Se presentaron 681 proyectos procedentes de
49 paises, y un jurado internacional —presidido
por el ingeniero y arquitecto Jean Prouvé— eli-
gi6 como ganador el proyecto de los arquitectos
Renzo Piano y Richard Rogers.

Este proyecto, terminado de construir en
1977, se convirti6 en el paradigma de un nuevo
estilo arquitecténico, el denominado high-tech,
basado en una tecnologia constructiva descono-
cida hasta el momento, de formas y materiales
novedosos, una metifora sofisticada de lo in-
dustrial y de la arquitectura constructivista de
principios de siglo.

El edificio, no sin polémica al principio de-
bido a su extrafio lenguaje, plante6 sin embargo
una solucién urbana tremendamente popular en
cuanto a su inter-actuacion con la ciudad, ocu-
pando tan sélo la mitad de la parcela y dejando
una gran plaza vacia como espacio adyacente a
su fachada principal que actuaba, asi, como es-
cenario. En pocos afios lleg6 a convertirse en
un simbolo para la nueva cultura de masas. Este
pop tecnolégico, heredero de las imigenes que
una década antes habia divulgado el grupo in-
glés Archigram, inauguraba una nueva era, la



CENTRO GEORGES POMPIDOU, PARIS, 1977. RENZO PIANO Y RICHARD ROGERS, ARQUITECTOS

arquitectura conseguia auto-explicarse en su
propia desmaterializacién —propuesta por los
constructivistas rusos en su momento—, mos-
trando su irreverencia desde la radicalidad del
lenguaje industrial, lejos de la monumentalidad
tradicional ligada al volumen macizo y «tect6-
nico». La arquitectura racionalista quedaba asi
superada desde su vertiente mdis tecnoldgica,
inter-actuando con el usuario, instaurando un
nuevo paisaje cultural y social, al servicio de
una nueva concepcién del estado del bienestar.
Se proponia una nueva sintesis, una suerte de
interface comunicativo y medidtico que resolvie-
ra la antinomia «racionalismo-expresionismon,
base de las tensiones que habian llevado a la ac-
titud contracultural del mayo del 68.

Por su parte, los franceses Chanéac y Hiu-
sermann también se presentaron al Concurso
del Centro Georges Pompidou.

Diametralmente opuesto al proyecto ga-
nador de Piano y Rogers, el proyecto de Cha-
néac y P. Hiausermann se despliega en toda la
explanada, alrededor de un plano de agua, con
grandes voliumenes curvos de diferentes tama-
fios, opacos o transparentes, y encastrados uno
en otro. Se presenta como una estructura orga-
nica, con un arco eldstico y un arco envolvente.
Los arquitectos defienden asi una «arquitectu-
ra-escultura-paisaje», abundante y compleja, en
oposicién radical a una cultura arquitecténica
«que quiere crear volimenes muy neutrales para
desvanecerse delante de las obras que alberga»,
segiin Chanéac. La obra como tal podia activar
experimentos audiovisuales y generar usos mul-
tiples e inesperados.

Esta solucién comporta un tipo de «irre-
verencia» distinta a la ganadora de Piano y Ro-
gers. Las formas y superficies curvas se agrupan
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en un cierto éxtasis volumétrico, una apuesta
anti-racional, distépica, de dificil aprehensién
como conjunto. La herencia informalista y or-
ginica sobrevuela la propuesta, la distorsion
en la escala, la cueva y la montafia expresionis-
tas, el monumento basado en una continuidad
del material que se revuelve sobre si misma. Lo
monstruoso que lucha por conformarse como
heterodoxa belleza, sabiendo que la imperfec-
cién, lo incierto, permanecerd a pesar de todo.
Hay en esta propuesta un recuerdo nos-
talgico a la vez que un futuro, pero un recuer-
do que no entronca tan directamente con las
vanguardias de la modernidad y un futuro que
en ningiin momento se entiende como inme-
diato. Se desata una cierta rebeldia sin causa,

e

CONCURSO DEL CENTRO GEORGES POMPIDOU, PARIS, 1971. PROYECTO DE CHANEAC Y P. HAUSERMANN. PERSPECTIVA Y ALZADO

una suerte de nihilismo cultural, un manifies-
to implicito de que una cierta arquitectura
«autre» puede seguir generando esperanza en
lo arquitecténico como arte. Para eso hay que
perder conscientemente el poder del realismo
constructivo y dejarse llevar por el frenesi oni-
rico y ladico de unas formas orginicas desti-
nadas a imponerse sobre la ciudad burguesa.
Chanéac y Hiusermann apelan a la recupera-
cién de una cultura primigenia y atdvica, una
arqueologia del futuro, la posibilidad de cul-
minar la autonomia semdntica de la arquitec-
tura como arte. Es el testimonio de una época
de desencanto, un rastro de la libertad sofiada
por el arquitecto, que no tendria ya que rendir
cuentas a ningun tipo de convencién. La poé-



tica expresiva de las formas como mensaje de
salvacién.

FINAL. INFORMALISMO Y POP

La década de los sesenta, que anunciaba el ros-
tro cumplido del neocapitalismo, propicié el
desencadenamiento de una gran protesta, de
una contestacién volcada a descargar todas
las neurosis en una gran revuelta colectiva. El
Mayo del 68 fue una revuelta mds cultural que
politica. Frente al arte consumistico y al racio-
nalismo satisfecho de preparar envolturas prefa-
bricadas y preparadas para la inundacién de gui-
fos tecnoldgicos, convivid y pugné por sacar a
la luz esa actitud expresionista del disgusto, que
denotaba aburrimiento y que de alguna manera
huia hacia la utopia.

Aunque el informalismo no podia par-
ticipar enteramente del lenguaje proyectual
ni constructivo de lo popular-tecnolégico, su
ideologia fue relativamente amplia y estable. Se
desprendié de las reglas clasicistas en las que
naufragaba una gran parte del neorracionalis-
mo. Como apostillaba Bruno Zevi, «... reclamé
la atencién sobre la arquitectura sin arquitec-
tos, sobre la construccién de caricter popular,
casual e indeterminada, y lo que resulté mas
importante, postulé una desestructuracion ex-
presiva, una inmersion sin pre-concepciones en
la realidad, aunque estuviera triturada y enfan-
gada en lo cotidiano (...) El impulso que empuj6
a reconciliarse con el ambiente de la metrépo-
li, hasta el momento objeto de protestas y de
escarnios, broté de una cultura pesimista, que
reconoci6 su incapacidad para formular una al-
ternativa y aliment6 dudas en torno a la eficacia
de la tabla rasa.»™

Después de las utopias futurolégicas de la
modernidad, se planteé el compromiso de re-
velar los significados de su contexto, mediante
acciones dirigidas a «colmar el intervalo entre
arte y vida», como dijo Rauschenberg. Quizi lo
informal se detuvo en un mero reconocimiento
de lo real; con todo, fue un paso obligado para

CONCURSO DEL CENTRO GEORGES POMPIDOU, PARIS, 1971. PROYECTO DE
CHANEAC Y P. HAUSERMANN. MAQUETA

sustraerse a la deshumanizacién tecnoldgica,
llevando nuevamente el discurso arquitecténico
ala gente. «In extremis, corriendo el riesgo de la
muerte del arte y de la anulacién de las funcio-
nes profesionales, el desafio no fue Gnicamente,
a partir de entonces, inventar una nueva arqui-
tectura, sino interpretar el conjunto con el cual
se relacionaria.»"

Eso es también lo que quisieron mostrar
los pensadores de la revuelta del 68, Debord,
Marcuse, Reich y especialmente los poses-
tructuralistas franceses, (Deleuze, Derrida,
Foucault o Lyotard) y mds remotamente, Heide-
gger; una suerte de enmienda a la totalidad de
la evoluciéon de la modernidad, criticando sus
deficiencias culturales. La conviccién de que, si
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CONCURSO DEL CENTRO GEORGES POMPIDOU, PARIS, 1971. PROYECTO DE CHANEAC Y P. HAUSERMANN. SECCION

el especticulo y el éxito llegaran a sustituir a lo
justo y lo bueno, lo sagrado ya no se sentiria, y
ni siquiera se echaria de menos. e
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EL ARQUITECTO

DANIEL RUBIO SANCHEZ

Y SU RELACION

CON FRANCISCO PALMA GARCIA

EN ANTEQUERA

CUATRO ETAPAS: 1909-1910; 1922-1924;

1925-1929 y 1932-1935

Maria Pepa Lara Garcia

LOS AUTORES

Francisco Palma Garcia (1888-1939), escultor an-
tequerano, se instalé con su esposa en Mailaga
en 1912, en calle Ollerias, donde nacieron tres
de sus hijas, falleciendo desgraciadamente las
dos primeras. Aspiraba a continuar con el éxito
logrado en su localidad natal con el monumen-
to al capitin Moreno. En 1914 recibe el encargo
del Ayuntamiento de un grupo escultérico para
el frontispicio de la Casa Consistorial, siendo el
primer trabajo importante de Palma en Malaga.
Recibe igualmente el encargo de una cofradia,
la realizacién del trono del Cristo de la Buena
Muerte y Animas, siendo estrenado en 1916 y
ampliado posteriormente por el propio autor.
La realizacién del grupo escultérico de la recién
fundada Hermandad de la Piedad supuso un hito
en su vida artistica. A principios del mes de mar-
zo de 1929, concluy6 la obra a la que mis empefio
y dedicacién prest6. Causé gran admiracion, ya
que represent6 en su época un verdadero resur-
gimiento plastico de la imagineria pasionista ma-
laguena. En esa misma Semana Santa procesioné
por primera vez sobre un trono también realiza-
do por él. Palma Garcia tenia una vitalidad arro-
lladora, lo que, unido a la incansable actividad
del artista, dio lugar a una obra extraordinaria.

Daniel Rubio Sinchez nacié el veinte de
abril de 1883 en Argamasilla de Calatrava (Ciu-
dad Real); sus padres se llamaban Antonio y
Romualda.

Fue nimero uno de su promocién del ano
1908 de la Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid. Obtuvo su titulo de arquitecto, por la

Real Academia de San Fernando, el 10 de enero
de 1909. Licenciado en Ciencias Exactas por la
Universidad Central.

Falleci6 el 25 de julio de 1968 en la clini-
ca Parque de San Antonio de Mélaga de un co-
lapso cardiaco; y su ultimo domicilio fue en la
Plaza de la Merced, 13". En la esquela mortuo-
ria publicada en Sur el dia 26 decia: «Su esposa,
Josefa Manjon Velasco; sobrinos (ausentes) y de-
mads familia. Ruegan...»

El Padr6n de Habitantes del afo 1950,
nos da un dato que nos acerca un poco mis a
la personalidad de Daniel Rubio; domiciliado
en el nimero 18 de la Plaza de la Merced, este
documento nos indica que tenia 67 afos y que
era soltero?, y el mismo Padrén afiadia el dato
de que en 1955 se dio de baja; probablemente es-
taria ausente, quizd por un viaje o por su boda;
pues al parecer, se casé en 1955, a la edad de 72
afios, con una joven de 29 en Madrid. Ya en el
Padrén del afio 1960 aparece empadronado en
el nimero 13; tenia 77 afios y su esposa, Josefa
Manjén Velasco, 34 afios, natural de Malaga®.

El Gltimo Padrén que consultamos es el del
afio 1965 y, junto con Daniel Rubio Sanchez de
83 anos de edad, aparece empadronada su espo-
sa de 40 afos*.

DANIEL RUBIO, ARQUITECTO
MUNICIPAL DE ANTEQUERA

En relacién con su nombramiento de arquitec-
to municipal de Antequera, consultadas las Ac-
tas Capitulares de dicho municipio, sesién del
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11 de febrero de 1909, leemos que, habiéndose
terminado el periodo de concurso para el nom-
bramiento de arquitecto municipal, y al haberse
presentado solo un concurrente, Daniel Rubio
Sanchez, se determind, por unanimidad, desig-
narlo como tal con el haber anual de tres mil
pesetas pagadas por meses vencidos cuando se
autorice la némina general’.

EL MONUMENTO
AL CAPITAN MORENO

En el «<Heraldo de Antequera» el 3 de abril de
1910, aparecia un amplio articulo y, entre otras
cosas, decia que, segin las sesiones municipa-
les de 7 de julio de 1908 y 11 de febrero de 1909,
acordaron erigir una estatua «a tan insigne cau-
dillo». A tal fin, se habia constituido una Junta
encargada de llevar a efecto las fiestas conme-
morativas al Centenario de su muerte. Daniel
Rubio, arquitecto municipal, y Francisco Pal-
ma, se ofrecieron desinteresadamente a realizar

MONUMENTO AL CAPITAN MORENO, HOY
EN CALLE INFANTE D. FERNANDO

dicho monumento. Se pensaba contar con que
el Gobierno Central cediera el bronce necesario
para su fundicién. También abrir una suscrip-
cién nacional exclusiva para este fin; esperan-
do que se pudiera poner en ese dia —agosto de
1910—, al menos, la primera piedra.

En otra revista local malaguefa, fechada
el 2 de mayo de 1910, Observamos un reporta-
je, con dos fotos: una del proyecto —una ma-
queta—, y otra de Daniel Rubio. En el texto se
decia, que el proyecto presentado se habia apro-
bado y muy pronto se inauguraria la estatua, por
Francisco Palma Garcia, y el pedestal, por el ar-
quitecto municipal, Daniel Rubio, siendo pro-
bable que se descubriera en el préximo mes de
agosto, «.. constituyendo uno de los nimeros de
las fiestas que anualmente se celebran en dicho
pueblo»®.

El capitan Moreno, nacido en Antequera,
considerado un héroe de la Guerra de la Inde-
pendencia, pues habia muerto por negarse a ju-
rar fidelidad al rey José I.



Palma iba esculpiendo la imagen en la Co-
legiata de Santa Maria la Mayor, que en aquellos
afios estaba cerrada al publico, y fue habilitada
como un improvisado taller. Al parecer, dicha
estatua de bronce tard6 diez afos en terminar-
se, por una serie de razones, fundamentalmente
econdémicas, como veremos mas adelante.

En relaciéon con este monumento, tenemos
constancia fotogrifica de que el pedestal se rea-
liz6 mucho antes que la estatua, puesto que,
en la citada foto, delante del pedestal, ya cons-
truido, aparecen a ambos lados, Daniel Rubio y
Paco Palma.

Rubio proyectd, en 1910, dicho pedestal
ctibico en marmol —donde se erigiria la esta-
tua de bronce, de tamafio natural, realizada por
Palma—, formado por varios cuerpos, de base
mds amplia, adosada en cada una de sus esqui-
nas, con dos sillares rectangulares colocados de
forma oblicua, rematados por un cuerpo redon-
deado. La parte central del pedestal estd deco-
rada, en cada una de sus caras, por un elemento
decorativo en forma de escudo en bronce, su-
perpuesto, coronada cada una de ellas por tres
coronas de laurel, también de bronce. En la par-
te delantera una inscripcién dice: «Espafoles:
aprended a morir por la Patria».

EL EDIFICIO BOUDERE

Bernardo Laude Boudere, en concepto de repre-
sentante legal de la sociedad mercantil «Bernar-
do Bouder¢ y sobrinos», el 16 de abril de 1909,
escribi6 una instancia, en la que pedia licencia
para construir un inmueble en el solar en que es-
tuvo edificada la Casa de la Ciudad (Estrados de
Rentas), en la Plaza de San Sebastidn y, contigua
a la casa que también era propiedad de dicha so-
ciedad, y cuya fachada habria de ser, asimismo,
reformada, acompafiando los planos y Memoria
correspondientes del arquitecto Daniel Rubio
Sanchez.

En la citada Memoria, fechada también el
16 de abril, Rubio describia el solar que se de-
seaba edificar con una superficie de treinta y

1 i

PR by

EDIFICIO BOUDERE, 1909

siete metros y veintitrés decimetros cuadrados
y, la obra consistia en un pequefio vestibulo con
entrada por la calle de Estepa, un despacho y la
escalera de acceso a los pisos superiores.

Los pisos se corresponderian en altura con
la casa de la calle Estepa contigua, pues dada la
escasa superficie del solar, era indispensable una
mayor amplitud en las plantas principal y se-
gunda, para que la casa que se deseaba construir
respondiese a las necesidades que se querian sa-
tisfacer. Como consecuencia, las fachadas de la
casa contigua, se modificarian convenientemen-
te algunas de ellas, como se indicaba en el plano
correspondiente, para establecer el debido enla-
ce con la nueva fachada y, obtener asi, desde el
punto de vista ornamental, el mejor efecto artis-
tico dentro de las proporciones que era obligado
guardar’.

En la sesion de 20 de abril de 1909 se vio
la peticién del Sr. Boudere, quien, por ultimo,
solicitaba se le indicase la alineacién corres-
pondiente, junto con los planos y Memoria de
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Daniel Rubio. Se acord6 por unanimidad que
los expresados documentos formasen la base
de un expediente que se titularia «Edificios y
Ornatos», en el cual se le pediria al arquitecto
municipal —el expresado Daniel Rubio—, su
aprobacién en todo lo referente a alineaciones,
concediéndose dicha licencia, pues el proyecto
contribuiria al embellecimiento de la via princi-
pal de la ciudad®.

Francisco Palma Garcia colabord, también,
en la decoracién del edificio; ésta incluia un pro-
grama centrado en la aportacién de guirnaldas
de flores, en cuyo centro inserté mascaras feme-
ninas con abalorios. Al parecer, la miscara cen-
tral de la fachada, se corresponde con el rostro
de la esposa de Bernardo Boudere¢. La casa, de
estilo ecléctico francés, de gran belleza, estd si-
tuada en la plaza de San Sebastidn y tiene todos
sus balcones de rejas de fundicién.

Este edificio sigui6é perteneciendo a la fa-
milia Bouderé¢ hasta los afios noventa de la pa-
sada centuria. Después, vendieron el inmueble
y éste fue remodelado completamente todo su
interior y, convertido en pisos de alquiler, respe-
tando la fachada. También se rehabilité el tem-

plete, del cual, se conocen tres versiones: la de
1909, de Rubio; otra del afio 1922 —conocemos
una foto perteneciente a 1924—y, por tltimo, la
de los afios noventa®.

Al parecer, en los afios 1922 a 1924 —no se
sabe con exactitud la fecha, puesto que los pla-
nos de Daniel Rubio no estin fechados—, éste
efectud la remodelacién de la denominada Casa
Boudere¢, edificio construido, como sabemos, en
1909. La obra consisti6 en anadirle al inmueble
un solar colindante, de idéntico estilo.

DIMISION DE DANIEL RUBIO

Mientras tanto, en la sesién del 19 de noviem-
bre de 1910, Daniel Rubio presenté su dimisién
como arquitecto municipal por haber sido nom-
brado para el mismo cargo en Albacete, donde
permaneci6 diez afios:

«...en la cual lamenta tener que abandonar
esta poblacién que tantas simpatias le ins-
pira. El Sr. Romero Ramos pidi6 la palabra
y rog6 a la Corporacioén que, al aceptar,
por no haber otro remedio, la renuncia



del Sr. Rubio debia consignarse en acta el
sentimiento de la Corporacién por verse
privada del concurso meritisimo del citado
arquitecto, el cual, deja gratisimo recuerdo
en la Ciudad. Y a la vez, se debe también
hacer constar la gratitud antequerana por
la donacién que hace a la Junta del Cente-
nario del Capitdn Moreno, de su hermoso
proyecto de estatua para el insigne ante-
querano, y asi se acordé por aclamacién.»™

NOMBRAMIENTO DE HIJO
ADOPTIVO DE ANTEQUERA A
DANIEL RUBIO EN 1920, E HIJO
PREDILECTO A FRANCISCO
PALMA GARCIA

La sesi6n extraordinaria del Consistorio an-
tequerano celebrada el 8 de diciembre de 1920
fue con el motivo de recibir a la Junta del Cen-
tenario del Capitdn Moreno, con el objetivo de
que ésta entregase al Ayuntamiento el monu-
mento erigido en el Paseo Real. (Desde hace
unos anos, se encuentra en la calle Infante Don
Fernando). En dicha sesion estuvieron presen-
tes una serie de autoridades: militares, alcaldes,
diputados, etc., y la Junta del Centenario, presi-
dida por el Tte. Coronel de Infanteria retirado,
Luis Garcia Guerrero, a quien, el alcalde cedié
la palabra; aquél explicé que la Junta daba por
terminado el mandato que la ciudad de Ante-
quera le encomend6 de perpetuar la memoria
del heroico Capitin Moreno. Once afios de lu-
chas, de sinsabores, de vencer cudntas dificulta-
des se les habia presentado, habian transcurrido
desde que se le encargé dicho proyecto hasta
ver en su pedestal la figura del héroe que, ese
mismo dia 8, habia inaugurado.

En la misma sesién se acordé nombrar, por
unanimidad, a Francisco Palma Garcia, hijo
predilecto de Antequera e hijo adoptivo a Da-
niel Rubio Sidnchez, autores del monumento,
que habian concebido y ejecutado con tanto
acierto como desinterés".

El Sol de Antequera del 12 de noviembre
de 1920 se hizo eco del banquete en honor de
Francisco Palma. Presidié la mesa el gobernador
militar de Malaga, Sr. Perales. «Durante el ban-
quete se hicieron muchos elogios del artista y de
su obra, como también del arquitecto Sr. Rubio
(ausente)». Sin embargo, aunque no asistié al ban-
quete —probablemente se tuvo que marchar ese
mismo dia a Albacete—, si lo hizo a la inaugura-
cién del monumento, puesto que existe una foto
del acto, y Daniel Rubio aparece, junto a Francis-
co Palma, ambos detrds del gobernador militar
de Milaga, quien presidia la citada ceremonia.

No obstante, pese a su marcha a Albacete
en 1910, de lo que no hay duda es de la buena
conexién que Daniel Rubio siguié mantenien-
do con Antequera, puesto que, la reanudé afos
después, primero con la rehabilitacién de la
Casa Bouderé en la década de los veinte, des-
pués con el disefio del pedestal al monumento
del Sagrado Corazén, de Palma, y en los afos
treinta, con la construccion de varios edificios.

Curiosamente, el alcalde, en 1909, era José
Garcia Berdoy. Este, en 1920, como diputado
provincial, asisti6 a la sesion de Cabildo del dia
8 de diciembre cuando nombraron hijo adopti-
vo de Antequera a Daniel Rubio. En 1932, junto
a tres socios, Garcia Berdoy formé la sociedad
an6nima «Antequera Cinema» responsable de la
construccién del Teatro-Cine Torcal y; ademas,
era el presidente de la Caja de Ahorros de Ante-
quera en 1933. No creemos que, esto fuese sélo
una casualidad, seguramente tuvieron una buena
relacion de amistad, desde 1909 y, mas de veinte
afios después, volvié a contar con él en unos pro-
yectos de gran importancia para la ciudad.

También resulta evidente la buena sinto-
nia que mantuvo con Francisco Palma —des-
de 1909 con la realizacién del monumento al
capitin Moreno—, pues volvieron a colaborar
en varios proyectos. Concretamente, entre los
afos 1925-1929, Palma realizé el monumento en
bronce al Sagrado Corazén de Jestis —sobre un
grandioso pedestal arquitecténico disenado por
Daniel Rubio—. Este, en esos afios, como sabe-

8lOC OWT3L NVS OldVNNY

16

=]



COLABORACIONES DE ACADEMICOS

-
~3

mos, estaba realizando, al mismo tiempo, la re-
habilitacion de la Casa Bouderé, donde también
habia participado Palma en la decoracién de la
fachada. A partir de los afos treinta, veremos
seguidamente cémo también intervino Palma
activamente en el proyecto de Rubio de cons-
truccion de la Caja de Ahorros de Antequera.

EL MONUMENTO AL SAGRADO
CORAZON DE JESUS

Al parecer, el proyecto de dicho monumento se
inici6, en la reunién que tuvo lugar en la casa de
Rosalia Laude, viuda de Boudere¢, en septiem-

MONUMENTO AL CORAZON DE JESUS. RUBIO Y PALMA

bre de 1925, a instancias del sacerdote Pedro
Pozo, creindose una Comisién Gestora, con el
fin de recaudar fondos para poder llevar a cabo
esta iniciativa. Se nombré presidenta de dicha
Comisién a Rosalia Laude. A dicha cita asistié
también Francisco Palma.

A finales de mayo de 1926 se volvi6 a reunir
la Comisién, aprobandose el proyecto presenta-
do por Palma, quien en esa época vivia en Mala-
ga. La imagen fue modelada en la antigua iglesia
de la Aurora, situada en la actual Avenida de F3-
tima. La escultura se fundié en Madrid en los
talleres Codina Hermanos en octubre de 1928.

La estatua, de mds de cuatro metros, se
erigi6 sobre un grandioso y esbelto pedestal de
marmol blanco proyectado por Daniel Rubio,
en una glorieta situada en el Cerro de la Horca,
hoy Parque del Corazén de Jests. Dicho pedes-
tal esta constituido por varios cuerpos, el pilar
central se haya flanqueado por dos columnas
de menor altura, rematadas ambas de capiteles
jonicos realizados en bronce y coronados por
sendas bolas rematadas cada una con una punta
de diamante, realizadas en marmol. La escultu-
ra se colocé sobre el pedestal central, de mayor
altura, resaltando asi, todavia mis la figura del
Cristo™.

Conocemos un hermoso dibujo, sin fecha
ni firma, titulado: «Proyecto de monumento al
Sagrado Corazén de Jests», con seguridad de
Daniel Rubio, que se encuentra depositado en el
Archivo Histérico de Antequera.

Segiin leemos en «El Sol de Antequera», el
5 de abril de 1929 fue colocada en su pedestal
la imagen de Jesucristo. En el articulo se decia
que, estaba pendiente del acuerdo de la Comi-
sién Gestora de la fecha de inauguracién del
monumento.

EL TEATRO-CINE TORCAL

A principios de 1931, tras la proclamacién de la
IT Reptblica, en Andalucia se acogié las prime-
ras sefiales del denominado «Movimiento Mo-
derno», el cual, aunque se desarrollé convenien-



TEATRO CINE TORCAL. ANTONIO ESTEVE (DIRECCION DE OBRAS), DANIEL RUBIO. 1934

temente, nunca obtuvo el entusiasmo popular
alcanzado por el regionalismo. Por ello, al en-
trar en contacto con este tltimo, en sus diversas
vertientes, hubo un cierto rechazo en el que se
diluyeron muchas de sus expectativas.

En la construccién del Teatro-Cine Tor-
cal de Antequera —situado en la calle Ramén
y Cajal, n° 6— se dieron una serie de circuns-
tancias favorables: por un lado, la consolida-
cion del cine sonoro —iniciado en Mailaga en
el afio 1930 en los cines Petit Palais-Alkdzar y
Goya—, y del cine en general como medio de
difusién; y por otro, la constitucién, en 1932,
de la sociedad anénima Antequera Cinema. El
arquitecto gaditano, Antonio Sinchez Esteve,
entré en contacto con esta sociedad, y una vez
realizado el proyecto, comenzaron las obras en
mayo de 1933, inaugurdndose el inmueble en
enero de 1934. Para su puesta en marcha y di-
reccién de las obras conté con Daniel Rubio,
quien seria el autor de otro edificio totalmen-
te opuesto contemplado desde la perspectiva
arquitecténica.

El edificio es un claro ejemplo del racio-
nalismo mds expresionista de Sanchez Esteve,
quien alcanzaria su médxima expresién con la
construccion del Midlaga Cinema, inmediato en
el tiempo con el cine Torcal, puesto que fue in-
augurado el 31 de agosto de 1935 en Madlaga. La
estructura es mixta, alternando muros de cargas
con forjados de viguetas metdlicas —el Malaga
Cinema tendria una estructura totalmente me-
talica—. El exterior presenta formas angulares,
distribucién regular de huecos y acusada sime-
tria, cuerpos salientes laterales y, bandas parale-
las horizontales.

La decoracién interior —distribuida en
una sala sin palcos y con platea, a la que se afia-
den tras el escenario los necesarios espacios de
servicios—, se corresponde con su claridad vo-
lumétrica y su radicalidad, mds fuerte por con-
traste con su entorno. Las bandas de molduras
y las barandillas, resaltan el dinamismo de unas
formas expresionistas, que en las terminacio-
nes y adornos incluye elementos ornamentales
del Art Dec6, compuesto por vegetacion: gran-
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TEATRO CINE TORCAL, EN LA ACTUALIDAD

des siluetas de cactus; y la iluminacién, creada
desde la propia arquitectura, aportando la luz
que necesitaba el espectador para encender su
imaginacion.

Con el paso de los afios, dicho cine sufrié
modificaciones en su interior, durante algin
tiempo se convirtié en un multicines. En la ac-
tualidad, sélo se representan funciones de tea-
tro. Ha sido recientemente adquirido por el
Ayuntamiento, quien tiene el proyecto de reha-
bilitarlo en su totalidad.

LA CAJA DE AHORROS
DE ANTEQUERA

La Caja de Ahorros de Antequera fue fundada
en 1903. Su primera sede estuvo en la plaza de
San Sebastidn, inmueble que afios después fue
demolido para construir el designado, como
Casa Bouderé. Para su segunda sede, el Conse-
jo de Administracion le encarga a Daniel Rubio
el nuevo edificio, que se encontraba en un solar
junto al Teatro-Cine Torcal; y por ello, es mas
significativo observar las diferencias arquitect6-
nicas de los dos inmuebles.

En la sesién del 24 de marzo de 1933, se
ley6 una solicitud suscrita por el presidente de
dicha Caja de Ahorros, José Garcia Berdoy, pi-
diendo permiso para construir un edificio de

una planta destinado al uso y fines sociales de
dicha entidad, en el solar de su propiedad, pro-
cedente del convento de Madre de Dios, con
arreglo al proyecto y bajo la direccién del arqui-
tecto Daniel Rubio, y el aparejador Juan Burgos
Ferndndez®.

Rubio utilizé un estilo monumental, lejos
de modas vanguardistas, acorde con la seriedad
y antigiiedad de la Caja, para convertirse en la
imagen representativa de la institucién que iba
a albergar. Como siempre, Rubio utiliz6 un es-
tilo ecléctico, alternando elementos barrocos,
manieristas y neocldsicos, con algunos rasgos
del modernismo, otra de las caracteristicas de
este arquitecto. El planteamiento general es el
de un edificio de dos plantas en esquina, con
una portada, en chaflin, de caricter monumen-
tal, terminada en un frontis, bajo el que apa-
recen el titulo y el emblema de la institucién.
Sobre la puerta, el escudo de la ciudad y, a los la-
dos del balcén, de doble arcada, sendas estatuas
representando el Trabajo y el Ahorro, obras de
Francisco Palma.

Otro artista antequerano colaboré en esta
obra: José Maria Ferndndez, quien realizé el
disefio de la vidriera, representando el momen-
to histérico de recibir el infante don Fernando
las llaves de Antequera de manos del alcaide
mahometano, bajo cuya direccién fue traslada-
do al cristal por Francisco Palma Garcia. Este
ultimo realizé otras cuatro vidrieras, las cuales
representan la Pena de los enamorados, el Arco
de los Gigantes, la Cueva de Menga y la ermita
de la Virgen de Espera. En otra vidriera situada
en el primer piso, se evoca el primer local que
tuvo dicha entidad, representando la desapa-
recida Casa de la Ciudad (Estrados de Rentas).
En la escalera semicircular que da acceso al piso
superior, al principio de ella, una hornacina que
representa la figura del Padre Ferris, obra tam-
bién de Francisco Palma. El edificio se inaugur6
el 17 de diciembre de 1935, con la bendicién del
obispo de Milaga, Balbino Santos Oliveras.

Ambos edificios colindantes se convirtieron
en iconos de la ciudad, precisamente por su dife-



rente arquitectura, por el contraste que ofrecen:
la modernidad del Teatro-Cine Torcal, que per-
dura en el tiempo debido a su integracion espa-
cial y visual en la ciudad; y que, sin embargo, se
inicia en el presente, en los esquemas mds mo-
dernos de la arquitectura de aquellos momentos;
junto a éste, la incorporacién de elementos arqui-
tecténicos ligados al pasado, aunque con algunos
ingredientes modernistas, en la monumentalidad
de la Caja de Ahorros de Antequera™.

ESTILO ARQUITECTONICO
DE DANIEL RUBIO

El verdadero estilo de Rubio estaba en su es-
piritu ecléctico. Segun el encargo, el lugar y el
cliente, elegia la férmula arquitecténica que le
parecia mis adecuada. Este cardcter propio que

CAJA DE AHORROS DE ANTEQUERA
EN LA ACTUALIDAD

daba a sus obras, se mide por la unién de ele-
mentos de diversa procedencia combinados en-
tre si, con armonia. De ahi, su perfecta simbio-

sis con Francisco Palma Garcia. e
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Estos datos estdn incluidos en su certificado
de defuncién.

Archivo Municipal de Mélaga. Padrén de Habitantes,
1950, vol.1.646, Distrito 5.

Ibidem, 1960, vol. 1.677. Distrito 5, fol. 32v°.
Ibidem, 1965, vol. 1.698, Distrito 5, Seccién 1-8, fol. 37.

Archivo Histérico Municipal Antequera. Fondo
Municipal. Libro 1.875, fol. 86; sesién ordinaria del 11 de
febrero de 1909. Agradecemos las facilidades dadas por
el Director del Archivo de Antequera, José Escalante
Jiménez, para consultar todos los datos sobre Daniel
Rubio y Francisco Palma.

La Unién Ilustrada, 2 mayo de 1910.
A.H.M.A. Documentos Secretaria. Legajo n° 2.133.

A.H.M.A. Fondo Municipal. Libro 1.875, fol. 151; sesién
20 de abril 1909.

A.H.M.A. Fondo Archivo Familiar, Juan Burgos
Fernédndez, Perito, Caja 38, carpeta 8.

A.H.M.A. Fondo Municipal. Libro 1.879; sesién 19
noviembre de 1910.

A.H.M.A. Fondo Municipal. Libro 1.920; sesién 8
diciembre de 1920.

VARGAS JIMENEZ, D. El concepto de Monumento
Piiblico en Palma Garcia en «La Gaceta de Malaga», n° 8.

A.H.M.A. Fondo Municipal. Libro 1.900, fol. 25; sesién
24 marzo de 1933.

FUENTES TORRES, M. A. Inventario desnudo.
Aproximacion al becho creativo en Antequera 1931-
1947, pags. 215-252; en La memoria dormida. Coord.
José Escalante Jiménez. Excmo. Ayuntamiento de
Antequera, 2008.
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APROXIMACION
A LA ARQUITECTURA
DE JEAN NOUVEL

Angel Asenjo Diaz

n los casos de los arquitectos Frank

Gehry, Zaha Hadid o Norman Fos-

ter, circunstancias especiales que

concurrieron en los afos en que

fueron publicado los respectivos

anuarios nos motivaron a elegirlos
como objeto de nuestro articulo. En este caso,
sin ninguna significacién especial, hemos con-
siderado que la concurrencia en este afio de las
terminaciones de obras tan significativas como la
del Museo del Louvre de Abu Dabi, la del Museo
Nacional de Qatar o la de la Filarménica de Pa-
ris, son motivos mds que suficientes para abordar
este trabajo sobre el arquitecto Jean Nouvel.

Este estudio forma pues parte de la serie de
relatos que estamos realizando en los ultimos
afios, sobre los mas significados arquitectos del
panorama arquitecténico actual, del periodo
comprendido entre el dltimo cuarto del siglo
pasado y los afios iniciales del actual.

Tanto Jean Nouvel como los otros arqui-
tectos estrella anteriormente estudiados, son
todos ellos exponentes de una excepcional crea-
tividad y protagonistas de una aportacién de
valor incalculable a la arquitectura contempo-
rdnea, momento excepcional de la historia de la
arquitectura, y en el que consideramos han con-
currido aportaciones que han dotado a la arqui-
tectura de una gran riqueza formal y creativa,
logrando cotas jamds alcanzadas.

INTRODUCCION

Para un mejor entendimiento de las circunstan-
cias, que de alguna forma han determinado la

obra de Jean Nouvel y de la arquitectura en gene-
ral, hemos de recordar que el 2 de junio de 2008,
en la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos,
le fue concedida la medalla del Premio Pritzker
de Arquitectura. Dos meses después, el 15 de sep-
tiembre de 2008, a unos trescientos kilometros
de la ciudad en la que fue concedido este premio,
la empresa de servicios financieros Lehman Bro-
thers anunci6 su quiebra, lo que supuso el origen
de una de las mayores crisis econémicas conoci-
das en la historia de la humanidad. Este hecho
supuso un cambio radical en la produccién de la
arquitectura del mundo entero, lo que afecté a
todos los intervinientes en la misma.

Desde esta perspectiva entenderemos me-
jor la figura de Jean Nouvel, un excelente arqui-
tecto, que ha sabido captar de forma sensible las
modificaciones de toda indole que han concu-
rrido en su época. En su generacién pocas obras
han sabido captar, como las suyas, el tiempo que
les tocé vivir y presentarlo como expresién de lo
contemporaneo.

La trayectoria, el tamafo, la proceden-
cia de los encargos y la mutacién continua que
desde el origen de la mencionada crisis ha vivi-
do la profesion del arquitecto a nivel mundial,
estd perfectamente expresado en la trayectoria
de la obra arquitecténica de Jean Nouvel, loca-
lizada tanto en el periodo anterior y como en el
posterior a la crisis indicada. En este tiempo, los
signos mads visibles en su obra del cambio pro-
ducido por este cataclismo econémico, social y
politico, se encuentran en una clara deslocaliza-
cién de sus proyectos y en el inexorable cambio
habido en el papel del arquitecto en la sociedad.



En este sentido puede observarse que, con
anterioridad a la crisis, Jean Nouvel mantenia la
mayor parte de su trabajo en Francia y en Eu-
ropa, con apenas un par de encargos en Esta-
dos Unidos, mientras que después de la crisis,
se muestra como un arquitecto con encargos de
proyectos planetarios. En todos ellos, y este es
su gran valor, ha buscado que su arquitectura
diera lugar a respuestas «icénicas» en contextos
necesitados de identidad, dvidos de una arqui-
tectura en la que reconocerse, lo que lejos de
resultar banal, obligé al arquitecto a profundas
reflexiones resueltas siempre de forma positiva,
como consecuencia de su innegable capacidad
creativa.

Por otro lado, la capacidad de inventiva del
taller Nouvel mostrada durante el periodo com-
prendido entre los afios 2007 y 2018, deberia de
entenderse en todos los casos como de una de-
puracioén de su arquitectura. Su trabajo ha apos-
tado por ahondar en el interior de sus ideas, mds
que en la exploracién de nuevos territorios. El
«continente Nouvel» ya habia sido conquistado
en las décadas anteriores, pero lejos de cual-
quier autocomplacencia se ha esforzado en la
elongacién de los limites y en la depuracién de
sus temas, que es donde se percibe el valor de
sus obras. La repetida reelaboracién de las ideas
de lo indefinido, lo inmaterial, lo transparente,
lo brillante y lo ligero tienen un hondo significa-
do en sus obras, pues constituye un rico poten-
cial para investigar tanto su propia trayectoria
como el sentido de lo contemporineo, que en
todas puede percibirse.

Para entender mejor su arquitectura se ha
de comprender que en su obra radican todas las
claves que el propio Nouvel ha puesto sobre la
mesa, entre las que cabe destacar el flirteo con
la filosofia francesa, consecuencia de su amistad
personal y su cercania con el pensamiento de los
mas importantes filésofos (Derrida, Foucault,
Deleuze, Baudrillard, etc...). De esa cercania
realiza un trasvase terminolGgico para elaborar
un discurso de palabras cargadas de sugerencia
y de oscuridad real para el mundo de la arqui-

JEAN NOUVEL. FOTO: HISAO SUZUKI

tectura (fatalidad, seduccién, erotismo, etc...).
De dicho discurso se deduce su negacién ex-
plicita a ser interpretado en términos formales
o estilisticos, la felicidad de considerarse un ar-
quitecto cuyos procedimientos se solapan con
los de los cineastas (consecuencia quizds de su
prolongada relacién con el director Wim Wen-
ders) y la imposibilidad de situar su biografia,
sus referencias o su aprendizaje como origen de
su obra hasta recordar su periodo de formacién
con Claude Parent y Paul Virilio. También se
explica asi la diversidad de sus socios y colabo-
radores, con lo que ha construido una costra in-
terpretativa que constituye una armadura férrea
para evitar ser descifrado.

Ante estas dificultades interpretativas de
sus obras, algunos criticos han tenido la tenta-
cién de reconsiderar los sentimientos latentes,
en lugar de las decisiones formales y estéticas,
que permiten mis ficilmente acceder a las li-
neas de coherencia en cada trabajo, a fin de uni-
ficarlas o estructurarlas, proponiendo asi una
teoria capaz de explicar su obra. Tampoco es fa-
cil interpretar esta obra como una serie de frag-

I
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mentos, pues resulta dificil explicitar las raices
de la contemporaneidad de su trabajo sin inven-
tar una falsa integridad del mismo. El analisis
de su obra no es por tanto tarea sencilla.

ORIGEN Y FORMACION. (1945-1982)

Nace en Fumel, Lot et Garonne, Francia, en
1945, una pequefia villa de la region francesa de
Aquitania. En un principio, Jean Nouvel quiso
ser pintor, pero en 1964 ingresé en la Ecole des
Beaux Arts de Burdeos, tras realizar los estudios
primarios, y en 1969 es admitido con el nime-
ro uno en los exdmenes de acceso en la Ecole
Nationale Supérieure des Beaux Arts en Paris.
Obtiene el titulo de Arquitecto, siendo nombra-
do Chevalier de I’ Ordre national du Mérite en 1972.
Se casé pronto, antes de acabar la carrera, lo
que le obligé a tener que trabajar, consiguiendo
entrar en el estudio de Claude Parent y Paul Vi-
rilio, de los afios 1967 a 1972. Esta colaboracién
fue su verdadera escuela de arquitectura, ya que
para él su formaci6n universitaria fue una expe-
riencia muy superficial, pues le tocé vivir afios
convulsos de la vida universitaria de Paris. Es-
tos arquitectos eran los mds avanzados en ideas
en aquel momento, y de ambos aprendié mucho.
Parent y Virilio producian una revista denomi-
nada Architecture Principe, donde se discutia so-
bre la continuidad del espacio oblicuo, los plie-
gues, las pendientes y otros muchos conceptos
arquitecténicos. Después de cinco anos de tra-
bajar en esta oficina, Claude Parent le dijo que
ya habia aprendido lo suficiente y que le iba a
ayudar para que continuara en solitario el ejer-
cicio de la profesion.

En 1972, Jean Nouvel fund6 su primer des-
pacho con Francois Seigneur, un arquitecto
amante de las intervenciones artisticas en el en-
torno construido. Con anterioridad, en 1971, fue
designado arquitecto de la exposicién de arte
de la Bienal de Paris, cuando todavia no tenia
el titulo de graduado y, en 1980, influyé de for-
ma determinante para que esta Bienal incluyera
formalmente una seccién dedicada a la arqui-

tectura. Esta participacién en actividades no es-
trictamente del ejercicio de la profesién fue una
constante en su vida desde la fase inicial de su
carrera, durante la que tuvo una sefalada par-
ticipacién en debates de la Escuela de Arqui-
tectura y en el dmbito del movimiento social de
mayo de 1968, discrepando sobre el papel de la
arquitectura en el entorno urbano. También fue
cofundador del movimiento «marzo de 1976»,
del Syndicat de [Architecture en 1977, y uno de los
instigadores de un «anti-concurso» para inten-
tar mejorar el destino de la zona de Les Halles
de Paris, donde se ubicaban los antiguos merca-
dos parisinos, que se proponia fueran arrasados
para crear un discutible espacio verde y un des-
afortunado centro comercial subterrdneo al mas
puro estilo de Piranesi, proyectado por Ricardo
Bofill. Junto a dicha zona se realizé posterior-
mente el Centro Pompidou, de los arquitectos
Richard Rogers y Renzo Piano, con reminiscen-
cias importantes de las ideas del movimiento
denominado Archigram, aportando una innova-
dora concepcién de la arquitectura.

La primera obra de una cierta relevancia
proyectada por Jean Nouvel es la Maison Dick,
en Saint-André-Les-Vergers, Francia, en 1976,
que disefié como ejemplo de arquitectura criti-
ca, y que fue rechazada por la Administracién
Local, tras lo que abandon su disefio y solicitd
a las autoridades que corrigieran la normativa.
Su claudicacién fue su acto de censura hacia la
administracién.

Mas tarde, en 1977, realizé el proyecto de
la Clinica Médica diseniada para Bezons, en el Val
D’Orse, cerca de Paris, que también se plante6
como un acto de rebelién, aunque en otro sen-
tido. En este inhéspito entorno, el arquitecto se
decant6 por revestir una estructura de hormi-
go6n bastante sencilla con una piel de aluminio
e insertarle detalles diversos, como los ojos de
buey, mas propios de la arquitectura maritima
que de la hospitalaria. El barco disefiado es un
edificio pesado y brutal, expresa el contraste en-
tre la esperanza de navegar y la realidad de es-
tar anclado a su emplazamiento. En esta obra el



INSTITUTO ANNA FRANK, ANTONY, ISLA DE FRANCIA

arquitecto se aleja del Movimiento Moderno y
busca la ligereza de la arquitectura asentada en
el terreno.

En 1978, disefié el Instituto Anna Frank, en
Antony, en la regién de Ile-de-France, en el de-
partamento francés de los Altos del Sena, que
con frecuencia se ha descrito como una de las
estructuras mas brutales del arquitecto, ya que,
frente a la imposicién de ampliar un sistema
prefabricado, redujo el lenguaje formal al voca-
bulario minimamente exigible, haciendo un uso
amplio del ladrillo color ceniza, de la ilumina-
cién en zigzag y de unas plantas decorativas es-
pecialmente agresivas. En este edificio recurrié
a materiales industriales situdndose con rotun-
didad frente al concepto erréneo de la prefa-
bricacién, que afeé tantos barrios franceses y
europeos hasta el punto de convertirlos en en-
tornos casi inhabitables.

Mais tarde, en 1980, en el proyecto de re-
novacién parcial del Teatro Belfort, en la ciu-
dad de Belfort, en la regién de Borgona-Franco
Condado (Francia) un edificio construido en
el siglo XIX y sometido a dos restauraciones a

principios y finales del Siglo XX, y que realiza
en colaboracién con los arquitectos Francois
Seigneur y Jacques le Marguet, decide abrir la
estructura antigua del teatro a la ciudad y cor-
tarlo de forma brutal, dejando a la vista sefales
de las mediocres restauraciones realizadas ante-
riormente y los puntos débiles del disefio origi-
nal. En esta obra Jean Nouvel se erige como uno
de los primeros arquitectos que aplica el tipo de
restauraciones toscas, que tanta popularidad co-
braron en la década de los noventa, al dejar las
paredes con huellas de cicatrices reales o varias
capas de pintura, con un presupuesto mds ajus-
tado, lo que permite observar como la historia
del edificio sigue estando presente.

Poco después, cuando se instauré el gobier-
no del Presidente Franc¢ois Mitterrand en 1981,
Jean Nouvel buscé la contratacién de alguno
de los grandes proyectos parisinos emprendi-
dos por este gobierno, pero no vio hecha rea-
lidad esta ilusién en el concurso para el disefio
del nuevo Ministerio de Hacienda y Finanzas
a orillas del Sena, ni tampoco fue selecciona-
do para disefiar el simbdlico edificio del Ar-
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INSTITUTO DEL MUNDO ARABE, PARIS. FOTO: HISAO SUZUKI

che de la Défense, ni para la reconstruccién del
Grand Louvre, que ha pasado a la historia por
la famosa pirimide. Pero dentro de los grandes
proyectos impulsados por Mitterrand, a Jean
Nouvel le fue adjudicado el concurso para eri-
gir el edificio del Instituto del Mundo Arabe,
en la margen izquierda del Sena, en los terrenos
que quedan detrds de la catedral de Notre Dame,
disenado en colaboracién con Gilbert Leze-
nes, Pierre Soria y Architecture Studio, obra que
le catapult6 a un nivel internacional, cerrando
definitivamente este periodo inicial de su tra-
yectoria profesional.

PRIMERA ETAPA (1983-1990)

Después de un intenso e interesante periodo
de aprendizaje y de introduccién en el ejerci-
cio libre de la profesién, cuando contaba algo
menos de cuarenta afios le fue adjudicado el
importante proyecto de E/ Instituto del Mundo
Arabe (1983-1987), en Paris, resultando una obra

espléndida en todos los sentidos, y conocida a
nivel mundial. El edificio es un centro cultural
que incluye un museo y una sala de exposicio-
nes temporales, una biblioteca, un centro de
documentacién, un auditorio para especticulos
y conferencias, un restaurante y talleres infan-
tiles, conformado todo ello por elementos ar-
quetipicos de la arquitectura drabe tradicional,
en la que predominan la interioridad, el trata-
miento de la luz mediante bastidores y filtros, y
la superposicion de tramas. La fachada frontal
es la que mejor interpreta las series de figuras
geométricas frecuentemente utilizadas en la
cultura arabe, diandoles forma contemporinea
de diafragmas méviles, muy similares a los de
una cidmara fotogréfica. El juego espacial de la
fachada, en la que se considera la contraccién y
la expansion, evoca a las salas hipéstilas de las
mezquitas drabes, proporcionando al lugar una
cierta magia como resultado de los reflejos, las
refracciones y los efectos de contraluz produ-
cidos por la fachada. Este centro se concibi6
como un escaparate del mundo de la cultura
arabe en Paris.

De forma paralela, y como consecuencia de
haber desarrollado en diversos concursos una
serie de ideas sobre viviendas sociales, desarro-
116 el proyecto de un edificio de Viviendas Socia-
Jes en la localidad de Saint-Ouen, departamento
de Sena-San Denis, Francia, (1983-1987), en el
que parti6 de la idea de conseguir un cincuenta
por ciento mas del espacio habitual en este tipo
de viviendas, simplificando la volumetria, redu-
ciendo al miximo los espacios de uso colecti-
vo y ajustando al minimo el presupuesto de las
obras, para lo que utilizé técnicas y productos
industriales, aplicando un estricto control de la
gestién de la construccion. El resultado fue muy
positivo, pues se lograron viviendas espaciosas
con doble orientacién, cuyas ventajas se han
confirmado a lo largo de los afios.

Esta solucién fue llevada poco después al
conjunto de Viviendas Experimentales Nemausus,
en la localidad de Nimes, en Francia (1985-1987)
con una variedad de distribuciones bastante



OPERA DE LYON, LYON. FOTO: HISAO SUZUKI

amplia de uno a tres niveles y programas funcio-
nales diversos, de forma que todas las viviendas
tuvieran doble orientacion. Se utilizaron cubier-
tas de uso colectivo, con acceso a las viviendas y
rellanos y escaleras exteriores, asi como espacio-
sas terrazas privadas, todo ello resuelto con una
construccién sencilla, a base de hormigén ligero
y revestimientos de chapa de aluminio. En este
proyecto pretende transformar ciertas ideas es-
tereotipadas relativas a este tipo de viviendas,
imponiendo la planta libre, los tabiques semi-
transparentes o las escaleras de tipo industrial,
con lo que alcanzé un magnifico resultado.

Poco después, desarroll6 el proyecto de re-
habilitacién y reforma del edificio de la Opera
de Lyon, en la ciudad francesa del mismo nom-
bre (1986-1993), que diseié sobre un edificio del
siglo XIX, situado en pleno corazén de la ciudad,
preservando las fachadas y arcadas neoclasicas
para mantener el didlogo con su entorno urbano,
asi como el gran vestibulo con sus techos y pare-

des recubiertas de decorados dorados, auténtico
simbolo de la arquitectura de su tiempo. El ac-
tual teatro triplica su volumen inicial, situando la
sala principal y la de ensayo en la parte inferior, y
las salas de estudio en la planta superior. La sala
de 6pera suspendida suscita en el espectador una
mezcla de sensaciones sorprendentes, consecuen-
cia del solemne ritual celebrado sobre el fondo de
una sinfonia de colores intensos, negros, dorados
y rojos con reflejos deslumbrantes sobre el reves-
timiento, lo que unido al vértigo que produce la
escalera mecdnica que asciende a la parte supe-
rior del teatro, nos envuelve de una forma espe-
cial, trasmitiendo sensaciones muy diversas de
gran impacto formal y estético.

Mais tarde, aborda el proyecto del edificio
de la Sede Social de la Agencia CLH/BBDO en la
Ile Saint-Germain, en Paris, (1981-1992). Este
entorno especial le sugiri6 la idea de disponer
el edificio anclado en tierra firme como si de
una embarcacién se tratase. El proyecto se ins-
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pira también en una metifora de la ostra, cuya
concha gastada esconde el nicar en su interior,
expresion del fuerte contraste existente entre el
exterior tosco y oscuro y el interior suave, claro
y brillante. El edificio se desarrolla en tres ni-
veles con dos grandes espacios vacios en el inte-
rior, a los que se asoman unas amplias galerias
de circulacién y acceso a las dependencias de
trabajo. La cubierta dispone de parcelas abati-
bles, que permiten descubrir al exterior los es-
pacios centrales del edificio.

TORRE SIN FIN, PARIS. VISTA DE LA MAQUETA CON EL
ARCO DE LA DEFENSE A LA DERECHA. FOTO: GEORGES
FESSY, DUMAGE STUDIO LITTRE

Con independencia de los conceptos utili-
zados en sus tltimos proyectos, acomete el pro-
yecto del conjunto de la Tour Sans Fins (Torre
sin fin), en una parcela situada de forma préxi-
ma al Grand Arche de la Défense, en Paris (1989-
1994), explorando los limites del edificio en una
estética regida por una doble desaparicién, la
de la base, pesada, corpérea y oscura y la difu-
minacién en altura a través de una progresiva
desmaterializacién de la fachada, que se con-
funde con el cielo en su limite superior, y cuya
evanescencia se va acentuando por las distintas
colaboraciones del cristal. La Torre, cuando se
llevase cabo, aspiraria a ejecutarse como una
construccion sensible y suave, expresion de una
tensién vertical conceptualmente infinita. La
torre se acompafiaba de un edificio alargado y
de baja altura, en forma de aleta, que acentuaba
su aspecto ascensional, dialogando con la masa
geométrica del Grand Arche y complementan-
do su composicién volumétrica.

En este tiempo aborda el proyecto del edi-
ficio del Palacio de Congresos de Tours en la loca-
lidad de Tours, Francia (1989-1993), que incluia
tres auditorios de 2.000, 750 y 350 plazas de afo-
ro, cuyo programa funcional completaba con
un restaurante, boutique e instalaciones com-
plementarias. El solar era estrecho y alargado,
y las alturas, alineaciones y limites permitidos,
asi como el paisaje, imponian unas restriccio-
nes rigurosas al proyecto. Se intenté disefiar un
edificio que se integrara en el contexto urbano,
organizado y complejo, en el que se implantaba
para aprovechar las sinergias del mismo. Por ello
se decidi6 situar en este lugar un objeto oblongo,
ligero y atrevido a la vez, sujeto a una permanen-
te dialéctica entre opacidades y transparencias,
vacios y llenos. Las masas corpéreas de los audi-
torios parecen suspendidas y envueltas en una
funda de cristal transparente cubierta por un re-
vestimiento de chapa tipica de la regién, que se
prolongaba hasta la marquesina. Los acabados
interiores de los auditorios eran diferentes y en
conjunto constituian una interesante arquitectu-
ra preludio de futuros desarrollos.



De forma casi simultinea, proyecto el edi-
ficio de la Fabrica Cartier en Saint-Imier, en la
localidad suiza de Villeret (1990-1993), conci-
biéndola como un bloque de cristal, dedicado
a la fabricacién de relojes de lujo de las marcas
Cartier Internacional y Baume & Mercier, que
se abre hacia el exterior, protegido a la vez por
una potente marquesina metalica. Desde el in-
terior se divisa la vista panordmica del paisaje
que lo rodea, lo que le aporta una luz suave y
tamizada. Tanto la organizacién espacial como
la estructura principal del edificio, enfatizan la
horizontalidad del conjunto. La creacién de un
espacio fluido y uniforme se ve reforzado por la
utilizacién del color en toda una gama de ma-
tices, que cambian segun el tipo de material y
la estructura que recibe, produciendo una sen-
sacién de espacio difuso y paradéjicamente un
efecto intimo y cilido.

Y cerramos este periodo con el proyecto
del edificio de Viviendas Sociales Bezons en la lo-
calidad de Bezons, en Paris, (1990-1993), situa-
do en el extrarradio y desarrollado mediante un
zbcalo comercial y de oficinas que sirve de base
para un conjunto de las viviendas. Conformado
por dos edificaciones alargadas y perpendicula-
res a la avenida, a la que da la fachada del con-
junto, se crea en el interior un espacio amplio
de uso colectivo alejado del ruido ambiental. En
este proyecto se reafirman las ideas desarrolla-
das en los proyectos realizados anteriormente
de esta naturaleza, desarrollando espacios in-
teriores generosos, minimamente distribuidos,
con doble orientacién, ventilacién cruzada y
un conjunto de estrategias constructivas que le
confieren un caricter muy personal.

SEGUNDA ETAPA (1991-1999)

Después de un intenso periodo en el que Jean
Nouvel consolida su figura profesional con
obras muy interesantes, arrancamos esta se-
gunda etapa, con el proyecto del edificio de la
Fundacién Cartier, en Paris (1991-1995). En este
impresionante edificio trat6 de crear una arqui-

FUNDACION CARTIER, PARIS. FOTO: HISAO SUZUKI

tectura ligera de acero finamente tramado, en
donde el juego arquitecténico consiste en difu-
minar los limites del objeto e impedir la lectura
inmediata de un volumen sélido. La poética va-
porosa de lo evanescente permite a su entorno
disfrutar percibiendo los magnificos arboles del
jardin de la fundacién y de sus obras de arte. La
fachada de acero, aluminio pulido y cristal, per-
miten que el edificio se desborde, pues los drbo-
les aparecen por detrds y generan una enorme
ambigiiedad entre interior y exterior. Las esca-
leras etéreas se enganchan en la fachada orien-
tal y los ascensores sin cables exteriores resba-
lan por el vidrio de la fachada, que en la ultima
planta se prolonga algunos metros sobre el nivel
de las terrazas, lo que posibilita que el cielo se
lea como una transparencia en proyeccién. El
edificio acaba siendo una serie de imagenes su-
perpuestas del cielo, los drboles y los reflejos de
estos, de forma que el objeto deja de ser sélido
para pasar a ser etéreo.

De forma casi simultidnea a este singular
proyecto, aborda el proyecto igualmente im-
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GALERIAS LAFAYETTE, BERLIN. FOTO: CHRISTIAN RICHTERS, PHILIPPE RUAULT

portante del edificio de las Galerias Lafayette,
en Berlin, Alemania (1991-1996), que fue idea-
do para crear un importante polo de atraccién
urbana hacia el comercio de lujo en la parte
Este de esta ciudad. La Planta Baja es un espa-
cio abierto y didfano, constituyendo una plaza
interior interconectada con el espacio exterior.
Una vez dentro del edificio el espectador puede
observar simultineamente todos los niveles del
mismo. La esquina desmaterializa el volumen
ofreciendo al espectador la visién de su interior,
que se abre a la luz mediante patios en forma de
cono que recorren sus distintas plantas, ilumi-
nados mediante una lluvia de lineas coloreadas.

w8 E P T

El centro de estos grandes almacenes resulta asi
inmediatamente visible y la lectura de las dife-
rentes plantas se produce de forma simultinea,
lo que permite a los clientes orientarse con fa-
cilidad. Las fachadas son soportes de imdgenes
grabadas o proyectadas sobre el cristal, de for-
ma que los efectos de transmisién de la luz ca-
racterizan el edificio durante el dia y mds ain
durante la noche, hasta el punto que puede de-
cirse que la arquitectura se ha creado a través
de variaciones en la geometria y en la luz, rela-
cionadas con el tiempo atmosférico, la hora y
la naturaleza de las imigenes transmitidas. El
edificio se encuentra a mitad de camino entre
la abstraccion y la figuracién, la luz natural y la
artificial, atrapado en un juego escenogrifico
como motor de la seduccién, de lo revelado y lo
oculto, lo inteligible y lo perceptible.

En este momento dulce de su carrera pro-
fesional, también proyecté el edificio del Cen-
tro Comercial Euralille, en la ciudad de Lille, en
Francia (1991-1994), sobre el inmenso solar que
quedé después de la construccion de la estacién
del tren de alta velocidad. Para este tren se creé
un programa ambicioso a través del proyecto
Eurolille, con una ordenacién de estos terrenos
por parte del arquitecto Rem Koolhaas/OMA,
que proponia un gran centro comercial, cinco
torres de oficinas, un bloque de apartamentos y
un hotel, para cuyo disefio eligi6 a Jean Nouvel.
Este, a partir de unas lineas basicas bastante he-
terogéneas, intent6é dar coherencia al conjunto,
poniendo de manifiesto la conviccién de que,
a escala urbana, la luz y los materiales son mds
decisivos desde el punto de vista arquitecténico
que los tradicionales conceptos de forma y volu-
men. El Centro Eurolille rechaza los recelos que
tienen la mayoria de los arquitectos hacia los
mensajes publicitarios y comerciales, generando
una estética muy vital, por lo que las fachadas
se eligieron de un color gris neutro, que sirvie-
ra de telén de fondo a las sefales hologrificas
que normalmente se proyectan en las mismas.
Las fachadas del centro comercial y de las torres
estin punteadas por luces y sefiales de colores,



CENTRO EURALILLE, LILLE. FOTO: HISAO SUZUKI, CHRISTIAN RICHTERS

que sugieren un lenguaje de aeropuerto, y que
reaparece dentro del edificio. La fachada del
bloque residencial es todo un mosaico de bri-
llantes colores, que se tornan cambiantes por la
influencia de los cielos del norte de Francia.

En esta época, también ideo la edificacién,
aunque a nivel de proyecto, del Gran Estadio de
Francia, en Saint-Denis, en Paris, (1994), en el
que se ordenan treinta hectdreas a las puertas
de la ciudad en un acto simbdlico, centrado en
la revaloracién progresiva de unos territorios
maltratados por la urgencia de un desarrollo
poco controlado, en la preocupacién por desci-
frar los valores de una juventud inquieta y con
demasiada frecuencia incomprendida, para la
que el deporte, la musica y las reuniones cons-
tituyen su razén de ser. El extrarradio se ha
convertido hoy en lo esencial de la ciudad. Ur-
banizar no es un valor pasado de moda. Urba-
nizar y modernizar no deben oponerse jamis.
Urbanizar es humanizar, sobre todo cuando
nos encontramos en una era urbana, en la que

hemos de asumir la importancia histérica que
para esta evolucién supone el estadio urbano,
cuestion crucial hoy dia en la ciudad. No se tra-
ta de crear un estadio mas, sino de una arqui-
tectura festiva monumental, por tanto, ludica,
atractiva y acogedora, que sea el orgullo de una
ciudad, posibilitando que el barrio se organice
en relacién a ella. El estadio debe ser urbano y
moderno, dando cuenta de las fabulosas estéti-
cas nacidas del deporte en las dltimas décadas.
Estas estéticas crean también la mitologia de los
artistas del deporte, generando sensaciones y
emociones. Un estadio urbano supone el respe-
to absoluto del deportista y de las alegrias que
suscita.

Poco después, nos sorprendié con el pro-
yecto de rehabilitacién y reforma de los edi-
ficios de los Antiguos Gasometros de Viena para
adaptarlos a edificios de viviendas y centro co-
mercial, en Viena, Austria (1995-2001). Estos
edificios se construyeron entre los anos 1896 y
1899, en un tiempo que estas companias eran
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VIVIENDAS «GASOMETROS», VIENA. FOTO: HISAO SUZUKI

reacias a exhibir sus instalaciones industriales,
de forma que los cuatro gasémetros construidos
fueron recubiertos con cerramientos de fabri-
ca de ladrillo rematados con cipulas de vidrio,
quedando fuera de servicio en 1980. El Ayun-
tamiento de Viena encargé al arquitecto Man-
fred Wehdorn un estudio de viabilidad para
convertir los gasémetros en un barrio de vivien-
das y locales comerciales, y convoc un concur-
so invitando a los estudios vieneses de Coop
Himmelblau, Manfred Wehdorn y Wilhelm
Holzbauer, asi como al estudio de Jean Nouvel,
quien gané el concurso y mantuvo, como tes-
timonio de su época, los cerramientos con sus
dieciocho sectores, de los que sélo se constru-
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yeron algunos por razones econémicas, alber-
gando las edificaciones de viviendas en catorce
plantas. Estas edificaciones interiores estdn li-
geramente separadas del muro original para dar
cabida a las instalaciones y las comunicaciones
4 verticales. El centro comercial, que une los cua-

tros gasémetros, estd cubierto por unas ctipulas
de vidrio, rodeadas de plantas y césped. El es-
pacio interior actiia claramente como fachada
principal, de forma que cada seguimiento tiene
acceso a las vistas exteriores por las ventanas
de ladrillo, ya sea de forma directa o a través de
los espacios entre sectores, que quedan delimi-
tados por cerramientos de vidrio, produciendo
unos reflejos que desdibujan las percepciones y
mejoran la luminosidad del lugar. En principio,
se pensoé en utilizar la estructura existente en lo
alto de la ciipula como soporte de unas instala-
ciones bioclimdticas, pero esto no fue posible,
y se opté por mantener la telarafia estructural
como marco del cielo, elemento fundamental de
la decoracién de los edificios y como portadora
de la luminosidad de los mismos.

Unos afios después, proyecta el conjunto del
Centro Tecnologico de Brembo, situado en Bérgamo,
Italia (1998-2007), un centro de investigacién con
sus talleres que la prestigiosa marca de frenos
para automoviles de lujo y de competicién Brem-
bo decide instalar en Bérgamo, con una buena
visualizacién al estar situado junto a la autopis-
ta Mildn-Venecia, ofreciendo ademas numerosas
actividades comerciales y hoteleras. La identidad
de este conjunto industrial y comercial se crea
mediante la colocaciéon de una banda roja de un
kilométrico de longitud, paralela a la autopista.
El color rojo es muy vivo impreso sobre chapa de
aluminio lacada y ranurada, formando un muro
que protege de los ruidos al conjunto de las acti-
vidades, y que se desarrollan en medio de drboles
en un espacio con grandes vistas sobre el paisaje.
Este muro ha pasado a ser la imagen de Brembo.
Esta construido sobre un zécalo de aparcamien-
tos del mismo color rojo.

El edificio de la Ampliacion del Centro de
Arte Reina Sofia en Madrid, Espafia (1999), se
planteé desarrollando una edificacién que no
hiciera sombra al propio museo, como comple-
mento del gran caserén austero, significado por
sus ascensores de vidrio instalados en su facha-
da principal. El museo se amplia anexionando
una parte del barrio, donde se implanta sin tras-



tornarlo ni traumatizarlo, a lo sumo adaptindo-
lo y obviamente revalorizindolo. La propuesta
es una intervencion suave, natural. El museo
acoge bajo una gran marquesina triangular, si-
tuada al oeste, tres o cuatro edificios y algunos
arboles, que se relacionan con las arquitecturas
vecinas de forma muy natural, sin afectar a su
entorno. El cuerpo saliente de acero de la fa-
chada oeste del museo estd rodeado de vidrio,
para proteger los proyectores y las pantallas.
Esta pequefia torre de vidrio completa la fami-
lia de torres que conforman las otras fachadas
del museo. En todo caso, el caricter de «amplia-
ciéon» permite a Nouvel extender los zécalos de
piedra y granito del museo al nuevo territorio,
utilizando este mismo material en las salas de
exposiciones temporales, la biblioteca, el restau-
rante y las oficinas. De los edificios anteriores
quedan solo dos muros para mostrar el sentido
de las mutaciones expresadas por los tres nue-
vos edificios, conformando el patio estructuran-
te del conjunto, y destinando cada uno de ellos a
programas concretos de bibliotecas, de reunién
y de exposiciones temporales respectivamente.
Todos se retranquean formando terrazas publi-
cas y de oficinas. El publico puede prolongar la
visita paseando bajo la cubierta, que esta perfo-
rada con precisién para hacer llegar la luz natu-
ral a la biblioteca, a las exposiciones y al patio,
que se configura con un ala de color ladrillo
rojo. Este refleja de forma imprecisa la fachada
del museo y los arboles, un concepto unificador
que no toca al museo, dejando una entrecalle
por la que penetra la luz y cuya parte superior
toma el color de los tejados del museo, procu-
rando su integracién con el mismo. Es el primer
edificio de fean Nouvel en Espana y una obra
magnifica.

Como colofén de esta época, Jean Nouvel
proyecta otros muchos edificios, en especial en
Espafia, que describimos, todos ellos de gran in-
terés arquitecténico y urbanistico. Por ejemplo,
el edificio de la Torre Agbar en Barcelona (1999),
que no es una torre o rascacielos, en el sentido
urbano en que esta tipologia se entiende, pues

constituye una emergencia Unica y singular en
medio de una zona de la ciudad mas bien tran-
quila. Se trata de una masa fluida, que perfora
el suelo, un géiser a presion permanente y do-
sificado, cuya superficie exterior evoca el agua,
pues estd conformada por una textura lisa y
continua, a la vez que vibrante y transparente,
leyéndose el material en profundidad, coloreado
e incierto, luminosos y matizado. El edificio es
una arquitectura que procede de la tierra, pero
no tiene el peso de la piedra. Las incertidum-
bres del material y la luz hacen vibrar este edi-
ficio en forma de campanario en la silueta de
Barcelona, convirtiéndose en objeto singular,

BARCELONE TORRE AGBAR, BARCELONA
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un simbolo destacado de la ciudad y uno de sus
mejores embajadores.

TERCERA ETAPA (2000-2006)

Esta etapa confirma la internacionalizacién de-
finitiva de Jean Nouvel, ya que en la primera
proyecta la mayor parte de sus obras en Fran-
cia, en la segunda lo hace en los mas impor-
tantes paises de Europa, y en esta tercera pasa
a proyectar importantes edificios en América,
en Asia y en Australia, con independencia de
los que proyecta en Europa y obviamente en
Francia. Por ello pasa a formar parte de la éli-
te de los grandes autores de la arquitectura
contemporanea.

La primera obra que vamos a considerar
en esta etapa es el edificio del Hote/ River, en
Brooklyn, New York, Estados Unidos (1999),
por su caricter de proyecto transeuropeo, que
constituye el inicio de una ascendente interna-
cionalizacién de su obra. Deleitarse en su pro-
pia imagen y estar seguro del propio esplendor
es algo que ha sido elevado a la categoria de pe-
cado, y en el caso de este edificio tenemos la
ocasién de ofrecer a Manhattan el espejo de
su propio narcisismo. El River Café de Fulton
era un trozo de este espejo, pero con el River
Hotel el fen6meno cambia de escala, se mul-
tiplica por diez. Los vidrios del hotel son tan
grandes y transparentes, que parecen no existir
y se comportan como espejos, de forma que el
juego entre la imagen real y la imagen virtual
es permanente. Las habitaciones fueron con-
cebidas como inmensos palcos, de una parte,
sobre el puente de Brooklyn y el perfil de ciu-
dad, y de otra parte, sobre los puentes de Man-
hattan y Williamsburg, sobre los que se ejerce
una percepcion directa, frente a la delicadeza
de la silueta del fondo que permite percibir a
lo lejos la Estatua de la Libertad y el Edificio
Empire State y demads rascacielos situados en la
orilla de South Street. En realidad, el River Hote!
es un puente entre dos puentes, desde el que se
puede observar la ciudad como si estuviéramos

en un barco. El edificio estd implantado con-
forme a la légica de los muelles de New York
y con el respeto de la reticula urbana que llega
hasta el agua, sobre la que se extiende como si
quisiera alcanzar la orilla opuesta, lo que debe
ser interpretado como un gesto simbdlico de
un muelle que se siente mds habitante de Man-
hattan que de Brooklyn. La pasarela oeste, en
el vestibulo del hotel, despliega una ventana de
mas de cien metros de longitud para contem-
plar la otra orilla, lo que sucede desde todos
los espacios comunes del hotel, incluso desde
las salas de cine, donde la pantalla se eleva para
dejar ver el skyline y los puentes, lo que confiere
a este conjunto una enorme transparencia e in-
tegracién en el entorno.

Entre los proyectos de este periodo desta-
camos también el Centro Cientifico Carnegie, en
Pittsburgh, Pensilvania, Estados Unidos (2000),
cuyo objetivo fue conferir fuerza a la imagen
del centro, que resultaba insuficiente. En con-
secuencia, lo que se planteaba era fagocitar del
edificio actual, creando un nuevo edificio-hito
a construir sobre el existente, para sustituirlo
por una arquitectura franca, compleja y singu-
lar, que se proyectara sobre el agua para tener
una mayor y mejor percepcion desde la ciudad y
convertirse en el nuevo simbolo arquitecténico
de Pittsburgh. El impacto de esta arquitectura
se reforzard gracias a su altura, que superari li-
geramente la del estadio vecino. Esta solucion
también libera un gran parque, por el que se
crea un paseo cubierto de acceso a lo largo del
mismo, donde se implanta la dotacién de apar-
camientos. El nuevo edificio es un mirador
sobre la ciudad y el rio, pero también sobre el
nuevo paisaje plantado, al que se accede desde
el vestibulo, llevando a los visitantes hasta el dl-
timo piso, desde donde se pueden encadenar ex-
posiciones, espacios dedicados a la educacién y
finalmente a las salas de cine. Al edificio exis-
tente se le dota de nuevos accesorios de caric-
ter decorativo y se pinta de los colores del nuevo
edificio, para darle al conjunto un caricter uni-
tario. Estos colores son los del acero, que hacen
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referencia a la historia de Pittsburgh y expresan
una arquitectura del metal, y que esencialmen-
te son los del oro pulido mate y el gris elefante.
La visi6n lejana del edificio desde la ciudad es
monocroma y anaranjada, y desde el parque es
monocroma y gris antracita, lo que confiere un
excepcional equilibrio al conjunto.

Otro proyecto de esta misma época es el
nuevo Teatro Guthrie de Minneapolis, en Min-
nesota, Estados Unidos (2001), que es lindero
del antiguo teatro popular creado por Tyron
Guthrie, en la zona de mayor desarrollo in-
dustrial de la ciudad de Minneapolis. El nuevo
teatro se implanta en el histérico rectingulo
de oro, cerca de las cascadas de la ciudad y se
plantea desde la idea que alent6 al antiguo tea-
tro, la ligazén con la industria, pues se trata de
un lugar de produccidn, proceso de fabricacién
y exhibicién de un especticulo, desde un punto
de vista arquitecténico. Todo ello puede expre-
sarse en relacion con la historia de las construc-
ciones industriales. Minneapolis ha descubierto
que una industria nacida del rio, que en su dia le
dio un gran prestigio, ha contribuido en la ac-
tualidad al desarrollo de la cultura como parte
importante de su imagen y atractivo. Esta es la

razén de que la arquitectura del Guthrie, gracias
a sus volimenes y colores, puede leerse como un
eco lejano de los silos e industrias con los que se
desarrollé esta ciudad, lo que ha llevado a Jean
Nouvel a proyectar el vestibulo principal del
teatro de forma que se adelante como un puen-
te para contemplar las cascadas. También se
plantea un didlogo entre los rétulos luminosos
del teatro y las fabricas existentes en su entor-
no, de forma que las dos nuevas salas del nuevo
Guthrie completan la metdfora industrial de este
conjunto. Todo lo demds no es mis que arqui-
tectura que entremezcla historia y modernidad
para convertirse en un hito histdrico, en el que
la vitalidad y la inventiva en la cultura teatral de
Minneapolis encuentran el marco mas adecua-
do para su desarrollo.

Dentro de los proyectos americanos que
desarrolla Jean Nouvel en esta etapa, y de for-
ma casi simultdnea a la obra anteriormente in-
dicada, se present6 al concurso del proyecto del
Museo de Arte del Condado de los Angeles, en Los
Angeles, Estados Unidos (2001), donde las ar-
quitecturas existentes se presentaban muy yux-
tapuestas y abundantes en vegetacion. El museo
objeto de este concurso, el LACMA, es en ese
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momento una acumulaciéon heterogénea de edi-
ficios levantados a lo largo de cuarenta afios, en
las que la arquitectura, la poesia, el espiritu del
lugar y el placer de situarse en el mismo, se hizo
sin ningin criterio, extendiéndose esta yuxta-
posicién a las edificaciones colindantes. Resul-
taba por ello interesante la tentacién de edificar
un hito histérico que hiciera olvidar el pasado,
pero era preciso aprender a amar lo que ya exis-
tia, observar con un poco de ternura las actitu-
des algo anticuadas y desfasadas que expresaban
esos edificios, lo que obligaba a analizar cada

uno de ellos, cada ampliacién y cada contamina-
cién de lo que no se pudo llegar a materializar.
Otra importante obra, proyectada un par
de afios después dentro del periplo norteameri-
cano, es el edificio de Hote/ en el Sobo, Broadway,
en New York (2001), en el que Jean Nouvel se
plantea la cuestién de la materialidad de la ar-
quitectura, abriéndole a este proyecto unas pers-
pectivas inmensas. El solar estd en el Soho, un
barrio sumamente protegido, en el que los pro-
yectos arquitecténicos son examinados por una
comisién muy estricta, que se inquieté al prin-
cipio por el proyecto, pero luego lo asumio, pues
el edificio aplica un principio de integraciéon que
se consideré adecuado. La estructura se inserta
en la arquitectura del barrio y para evitar que el
edificio fuera muy pesado se dej6é un cierto es-
pacio con el colindante, lo que permiti6 la per-
cepcién de todo el edificio. Todos los edificios
hoteleros tienen siempre muchos condicionantes
funcionales, pero a pesar de ello se quiso dejar
de forma manifiesta la escalera, como se puede
observar en todos los edificios del Sobo, y propo-
ner una interpretacién de la misma. De arriba
abajo, a lo largo y a lo ancho. Todo el edificio po-
see un efecto de transparencia, que cubre o des-
cubre el hotel y revela su autonomia. Con esta
estructura general se combinan toda una serie
de juegos sobre la tipologia de las habitaciones
y sobre la materia y el color del vidrio. Se apro-
vecharon las multiples cualidades del vidrio para
dar respuesta a las distintas aspiraciones de los
clientes del hotel, que cuando se encuentran en
un contexto urbano precisan conservar un cierto
misterio y proteger su intimidad, de forma que a
la vez también les permita disfrutar del empla-
zamiento privilegiado en la ciudad. La cuestion
es saber como protegerse en una arquitectu-
ra de vidrio trabajando las ideas de aparicién y
desaparicién mediante efectos de transicién, de
forma que el vidrio pasa de la transparencia a la
opacidad. Se ha utilizado en este edificio un vi-
drio de color rojo oscuro, que desde el exterior
parece negro, que cambia segin las horas del
dia, pasando de ser un objeto macizo y de con-



tornos nitidos, a irse desmaterializando hasta el
punto de que los limites entre exterior e interior
se desdibujan, lo que le confiere un caricter er6-
tico a la arquitectura.

Un proyecto casi coetdneo con el hotel que
acabamos de describir es el Edificio de Apar-
tamentos Mercer, situado en Mercer Street, en
New York, Estados Unidos (2001-2008), que
inicialmente fue proyectado para hotel pero
finalmente se destiné a uso residencial. Las ca-
racteristicas del solar invitaban a adosarse al
edificio medianero, pero se decidié separar
del mismo, que como todos los de su entorno
son representativos de la arquitectura indus-
trial del distrito del Soho. La composicién de
las fachadas y los materiales utilizados son una
clara opcién para producir una arquitectura de-
cididamente contemporinea, no deseosa de ser
diferente, sino que por el contrario aspira a fun-
dirse con el lugar para enfatizar las cualidades
de su entorno. Las proporciones de las dos es-
tructuras superpuestas que conforman el edi-
ficio, toman como referencia la de los edificios
situados en su proximidad. La estructura infe-
rior se eleva hasta la altura y ancho del Broome
Building, situado en el extremo norte de la man-
zana. Las fachadas sobre Mercer Street, en el lado
Oeste, se componen de grandes ventanales con
pafios de cristal rojo oscuro, y el lado este po-
see un despiece de las ventanas mds estrecho
con vidrios de color azul noche. El cuerpo mis
alto, la torre, tiene una fachada mds plana con
dos series de ventanas correderas muy grandes,
mientras la fachada posterior se compone me-
diante un patrén de paneles opacos o transpa-
rentes, con reminiscencias de las medianeras de
los edificios colindantes. La distribucién de las
viviendas es muy diversa, recogiendo diez tipos
diferentes de viviendas, y en la parte superior se
proyectan unos diplex de grandes dimensiones.

De forma intercalada con estos importan-
tes proyectos americanos, Jean Nouvel proyec-
t6 del espléndido Edificio de la Filarmonica de
Copenbague, en Dinamarca (2002-2009) desa-
rrollado en un entorno no construido, casi en

solitario, lo que implicaba proyectar ante un fu-
turo incierto, misterioso. El misterio nunca esta
alejado de la seduccién, y por tanto de la atrac-
cién; por ello Jean Nouvel se plante6 enrique-
cer el contexto, cualquiera que fuera éste, para
lo que habia que afirmar a priori una presencia,
una identidad. Para ello se planted, respetando
la geometria urbana programada, dar escala al
equipamiento, que seria un paralelepipedo mis-
terioso, un volumen que permitiera adivinar su
interioridad variable con las luces del dia y de la
noche. Durante la noche el volumen produciria
imégenes, colores, luces, todo ello expresiones
de una intensa vida interior. Una plaza cubierta

EDIFICIO DE APARTAMENTOS EN 40TH MERCER, NUEVA YORK.
FOTO: ROLAND HALBE
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dominaria el espacio interior, un gran volumen  La ordenacién de esta manzana se plantea desde
vacio bajo las escamas de madera que envolvia  la idea de que deben existir pasajes en el inte-
la sala de conciertos. A un lado, el mundo de  rior de la manzanas, que a su vez conecten con
los misicos en torno a patios y terrazas exterio-  las calles circundantes estableciendo una conti-
res profusamente planteadas. Al otro lado, los  nuidad urbana. Los nuevos pasajes crean un cru-
espacios publicos con interiores piranesianos  ce de calles en el centro de la manzana, con la

enlazando las diversas salas de musica, el restau-  ambicién de crear unos pasajes comerciales del
rante y la calle interior, que estructuraba estos  siglo XXI y posteriormente magnificar la im-
espacios. La abstraccién se ve invadida por la fi-  portancia de los cruces mediante un signo ar-
guracién, lo permanente se completa con lo efi-  quitecténico que los vincule con la Catedral de
mero. La arquitectura se afirma en los detalles,  San Pablo. La vista de la cipula de esta catedral

siendo en este caso como la musica, hecha para  desde el interior de los pasajes es unica e impre-
conmover y deleitar. sionante por su proximidad. Los materiales de

Otro edificio de gran importancia de esta  las fachadas establecen un didlogo con los edifi-
etapa de Jean Nouvel es el conjunto One New  cios de su entorno. Son de textura mate y suave,
Change, de Londres, en Reino Unido (2003~  reservando los brillos para los pasajes interiores.
2010), que conforma una manzana,y que viene a  El contraste entre el exterior mateado y el inte-
completar el sistema urbano de calles existentes  rior pulido estimula el deseo de entrar y explo-
de esta zona de la ciudad. Lo que se proyectaes  rar una nueva zona que manifiesta el cambio de
la idea de que un desarrollo de oficinas y tiendas  la ciudad. Se trata de enriquecer la ciudad con
fuera un espacio urbano acogedor, capaz de pro-  una nueva clase de modernidad, una que llega
ducir una animacién serena que mantenga suvi-  mads alla para dialogar, complementar y revelar
talidad durante la noche y los fines de semana. el caricter diverso de su entorno.
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A continuacién, otro edificio caracteristi-
co de esta etapa de la obra de Jean Nouvel es el
Edificio de Apartamentos EN 100 11th Avenue, en
Chelsea, New York, Estados Unidos (2005-2010).
En él, Jean Nouvel ha creado una arquitectura
excepcional, de acuerdo con lo que el lugar re-
queria, pues un emplazamiento como éste invita
al optimismo y a la exaltacién de la luz. La ar-
quitectura difracta, captura y observa, pues so-
bre un dngulo curvo se captan todos los reflejos
de su entorno y sus destellos diversos. Los apar-
tamentos componen y descomponen el com-
plejo paisajistico en que se ubica el edificio, y
las transparencias de sus fachadas se inscriben
en los reflejos del Rio Hudson, mientras el la-
drillo neoyorkino contrasta con la composicién
geométrica de grandes rectingulos de vidrio
transparente. La arquitectura es la expresi6n del
placer de poder estar en este estratégico punto
de Manhattan.

Un afio més tarde, Jean Nouvel disefia el
edificio de La Marselleise, en Marsella, Francia
(2006-2018), en forma de pequefio rascacielos si-
tuado junto al mar, destinado a oficinas, y que
ha sido terminado recientemente. Este edificio
es la sede de un grupo de empresas, destinado
a ubicar a delegaciones o sucursales locales de
otras grandes empresas. La torre de treinta y
una plantas sorprende por los tonos vibrantes
de su fachada, en la que destacan distintos ma-
tices de rojo, azul y blanco, que son los colores
de la ciudad de Marsella y también de la bande-
ra gala. El edificio forma parte de una operacion
de planificacién urbana en los antiguos muelles
industriales de la ciudad, en el que se han pro-
yectado también, por parte de Rudy Ricciotti,
el Museo de las Civilizaciones de Europa y el
Mediterraneo, y por parte de la fallecida Zaha
Hadid el rascacielos destinado a similares usos,
con el que se relaciona. El edificio estd determi-
nado por el color, el conjunto estd pixelado con
los colores indicados y tiende a fundirse en su
entorno, desarrollando un conjunto de formasy
colores caracterizados por la incorporacién de
unos brisoleils y una celosia, que nos hace pensar

en una versién actualizada de la unidad de habi-
taciéon de la Corbusier, indudablemente el mas
importante referente de la arquitectura moder-
na en esta ciudad.

Y por ultimo, también en Francia, vamos
a destacar los proyectos del conjunto de Vivien-
das Sociales Lormont, (2007-2011) y del conjunto
Residencial Cenon, ambos situados en Burdeos
(2007-2011), en los que de forma simultinea se
dio respuesta muy diferente a requerimientos
diferenciados. En el primer conjunto, por estar
emplazado en un lugar con vistas al Rio Giron-
de y al puente de Aquitania, y para aprovechar
dichas vistas y garantizar la privacidad de los
vecinos, cada una de las veintiséis viviendas pro-

APARTAMENTOS EN 100 TTTH AVENUE, CHELSEA, NUEVA YORK.
FOTO: PHILIPPE RUAULT
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yectadas son diferentes, lo que determina un
edificio con una silueta en forma de diente de
sierra, conformando un volumen extendido ho-
rizontalmente. Su frente acristalado abarca de
suelo a techo, y su parte posterior cerrada pro-
tege al edificio de una calle ruidosa, donde los
pasajes transversales abiertos entre las viviendas
hacia el rio Gironde invitan a acercarse al borde
fluvial. Este refleja la luz sobre las plazas de ace-
ro inoxidable del edificio, dando lugar a image-
nes oniricas difuminadas, visibles desde la calle
exterior.

De forma muy distinta resuelve el segundo
de estos dos conjuntos de viviendas, que situa-
do sobre una topografia plana en una zona su-
burbana de la ciudad, resuelve su arquitectura
mediante un bloque de desarrollo horizontal,
rodeado de un pinar, conformando una suer-
te de parque privado que se relaciona de forma
placentera con la edificacién. Esta se confor-
ma con apartamentos de amplias superficies y
bien orientados, en cuyas fachadas se instalan
carpinterias plegables, que abren a las terrazas
privadas rematadas con robustas barandillas-an-
tepecho de seccion rectangular, cuyos techos y
las propias barandillas estin pintadas creando

una gradacién de rojos, en una sinfonia de color
ciruela, violaceo y burdeos, que armonizan la
composicién de las mismas. Los dos proyectos
son muy interesantes pero resueltos con solucio-
nes muy diferentes, determinadas por el empla-
zamiento de los mismos.

CUARTA ETAPA. (2007-2018)

Esta cuarta y ultima etapa de la obra de Jean
Nouvel es la mas internacional del Arquitecto,
pues su obra se dispersa por los lugares mds di-
versos del mundo, dando respuestas geniales
a proyectos con requerimientos muy diversos.
Incluimos algunas obras, que aunque fueron
iniciadas poco antes del periodo temporal en
que las enmarcamos, muestran una respuesta
muy desarrollada y adquieren toda su dimen-
si6n dentro de la creatividad desbordada que las
caracteriza.

El disefio del edificio del Museo del Lou-
vre, en Abu Dabi, Emiratos Arabes (2007-2013)
tuvo como objetivo crear un mundo acogedor,
combinando la serenidad de la luz y de la som-
bra, la reflexi6én y la calma, a fin de crear un es-
pacio adecuado para la ubicacién de las obras
de arte. El edificio quiere pertenecer al lugar,
intensificando la fascinacién de los encuen-
tros excepcionales con las obras de arte. Para
ello lo envuelve en un mar artificial y lo pro-
tege con un parasol, creando un espacio dluvia
de luces», accediendo por él al ansiado deseo
de explorar colecciones unicas, entretenerse
en librerias tentadoras y degustar tés, cafés y
manjares de la gastronomia local. Es un lugar
sereno y complejo. Un contraste entre una se-
rie de museos que cultivan sus diferencias y sus
autenticidades, basado en el simbolo principal
de la arquitectura drabe. La cupula, en este
caso, es una propuesta moderna de 180 metros
de didmetro conformada mediante una geome-
tria radial perfecta, de materia tejida y perfo-
rada de forma aleatoria, y genera una sombra
plateada por estallidos de sol. El Louvre de Abu
Dabi se sitiia en el punto final de un recorri-
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do urbano, como un jardin en la costa, un re-
manso fresco, un refugio de la luz del dia y del
atardecer, cuya estética lo convierte en un san-
tuario del arte.

El edificio de la Filarménica de Paris, situa-
do en el Parque de La Villette en Paris, Fran-
cia (2007-2016) estd ideado como un evento
prestigioso, manteniendo una relacién armoé-
nica con el Parque, con la Ciudad de la Musi-
ca y con su entorno, la periferia de Paris. Jean
Nouvel lo concibié6 como una arquitectura de
reflejos mensurados, que desde su organicidad
creada mediante un sutil relieve de elementos
de aluminio fundido, llega a dibujar patrones
bacterianos en el plano del suelo. Este comple-
jo edificio es un verdadero espacio abierto, en
el que la sala principal y vestibulos son unos
lugares de encuentro donde se pueden estable-
cer relaciones sociales con vistas a los jardines
colindantes, a los que se orienta también el res-
taurante, conformando un paisaje que evoca
estratos inmateriales de musica y de luz. Sus-
pende a su vez el auditorio en el espacio, en lar-
gas balconadas con butacas muy confortables
y cuyo envoltorio es un ciclorama, que se bana

con iluminacién seleccionada en funcién de los
distintos repertorios. Todo constituye un placer
visual y sensorial que habita en las filarménicas
mds prestigiosas, a las que se incorpora sin duda
este edificio, presidido por su serena, aunque
poderosa, estética mono-material de aluminio
fundido con delicados matices perlados, y por la
presencia misteriosa de su sala resplandeciendo
suavemente en el interior de los pliegues grises y
plateados que lo conforman.

Otro importantisimo edificio de esta eta-
pa, proyectado poco después, es el Edificio del
Museo Nacional de Qatar, en Doha, Qatar, (2008-
2012), la nacién mads joven del Golfo Pérsico, si-
tuada en una lengua de tierra rodeada de agua,
en la que el desierto alcanza el mar. Los cata-
ries descienden de némadas drabes establecidos
en el desierto maritimo, que se dedicaban a la
pesca, a buscar perlas y tesoros invisibles bajo
el mar. Doha en los afios cincuenta era una al-
dea, que posteriormente devino en capital,
que crecié como consecuencia de la posicion
central que este pais tiene en el Golfo Pérsico
y que se ha desarrollado en la forma que lo ha
hecho gracias al petréleo. En ella se ha proyec-



tado este Museo Nacional de Qatar para ofre-
cer el testimonio de la geografia fisica, humana
y econdmica que constituye la historia catari.
Para este emplazamiento existia un lugar sim-
bélicamente predestinado, la cuna de la familia
Althani en Doha, un palacio modesto, noble y
sencillo, en el que comienza esta aventura vivida
por este pais en el siglo veinte. Se emplaza a la
entrada de la ciudad, en la puerta urbana, por la
que han de pasar todos los visitantes proceden-
tes del aeropuerto. El estudio arquitecténico del
edificio se realizé de forma paralela al estudio
del programa funcional del mismo, que fue di-
ficil de elaborar, pues se trataba de revelar una
historia que no habia tenido tiempo suficiente
como para constituir una memoria, y que era
simplemente un presente a galope, una energia
en accién. El Museo Nacional de Qatar es una
prueba patente de la intensidad de esta energia,
albergando fragmentos geoldgicos y arqueoldgi-
cos tradicionales, los objetos que dan testimo-
nio de la vida némada, los negocios de pesca, las
redes y los barcos. Lo esencial es sacar a la luz
aquello que de otro modo no podia ser descu-
bierto o experimentado en relacién a los capri-
chos de la naturaleza y la temporalidad. Todo
esta pensado en este Museo para hacer sentir al
visitante del desierto y el mar. Su arquitectura y
estructura simbolizan el misterio de las concre-
ciones y cristalizaciones del desierto, sugiriendo
el patrén entretejido de los afilados pétalos de la
rosa del desierto. El pueblo némada modela su
ciudad capital a través de este emblematico mo-
numento, construido con las técnicas mas avan-
zadas de la arquitectura contemporinea y que
comunicari a los visitantes, mediante el cine de
alta definicién, su musedgrafa. Este Museo Na-
cional de Qatar devendra la voz de la cultura ca-
tari, trasladando el mensaje de la metamorfosis
de la modernidad y el de la belleza del encuen-
tro entre el desierto y el mar.

Otro importante proyecto de ideacién en
el mismo afo, es el edificio de la Torre Senal, si-
tuada en la zona de La Défense de Paris, en Fran-
cia (2008), que es un magnifico proyecto que

revela la acumulacién de un conjunto de obje-
tos disimiles en la barriada parisina de La Dé-
fense, que solo se equilibra con la imagen serena
del Arco, y que adquiere un mayor equilibrio
con esta Torre Sefial, que no sélo estabiliza sino
también le confiere valor a este collage incierto
de edificaciones. La Torre Sefial es una torre de
terrazas con amplios espacios varios y grandes
terrazas cubiertas de caricter singular, expre-
si6n del caricter heterogéneo, mixto y anima-
do de un programa urbano destinado a crear
vida. Esta torre de terrazas permite que algu-
nos espacios interiores sean percibidos desde el
exterior, lo que hace que sea una arquitectura
abierta, a la vez que sobria y luminosa, en la que
destacan los elementos curvos de acero de una
rica gama de grises, que se iluminan mediante
espejos, que reflejan una luz célida hacia su inte-
rior. Estas terrazas se abren y se cierran, crean-
do un equilibrio técnico mediante la gestién del

TORRE SENAL, PARIS
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aporte solar. Es un arquetipo tipoldgico de ar-
quitectura sostenible.

El edificio del Centro de Diseio RBC, en
Montpellier, Francia, (2008-2012) es un inmue-
ble situado en Port-Marianne, en el irea me-
tropolitana de Montpellier, que se manifiesta
como una caja gris opaca, en la que se insertan
las palabras claves del objeto, para invitar a en-
trar en el mismo. Tras abrir las puertas, la opa-
cidad se convierte en transparencia y el lleno le
hace sitio al espacio. El edificio estd soportado
en una inmensa estructura metélica, dominada
por una cubierta de vidrio, de la que se cuelgan
entreplantas horizontales a ambos lados del va-
cio central. Contra el neutro fondo gris, el Gni-
co color utilizado en el edificio, una luz intensa
ilumina todos los objetos interiores del edificio
como si se tratara de un museo, aportando vida
y color al lugar e invitando a deambular por el

ONE CENTRAL PARK, SIDNEY.
FOTO: MURRAY FREDERICKS

edificio de un estimulo visual a otro, dentro de
un espacio plural.

Otro destacado edificio de esta etapa es
el One Central Park, situado en Sidney, Austra-
lia (2008-2014), conformado por dos torres de
apartamentos de doce y treinta y cuatro plan-
tas respectivamente, situadas sobre un zécalo
comun de uso comercial y recreativo. La torre
de mayor altura supone el punto culminante
del conjunto One Central Park, construido sobre
una antigua fabrica en el centro de la ciudad.
El paisaje vertical cubre aproximadamente el
50% de las fachadas de los edificios. Este pai-
saje vertical se proyecta como prolongacién
del parque urbano adyacente, creando un en-
torno de vida excepcional para los residentes
y un potente icono de verdor en el perfil urba-
no de Sidney. Muros hidrofénicos, recepticu-
los de tierras horizontales y cables de sujeciéon
componen un sistema integrado en las facha-
das de las torres, lo que permite el desarrollo
de una gran variedad de plantas trepadoras y
de enredaderas. Estas funcionan como un dis-
positivo de control solar natural con variacio-
nes estacionales, que protege los apartamentos
de la radiacién solar directa en verano, permi-
tiendo la maxima radiacién en invierno. Esta
combinacién de estrategias arquitecténicas
sostenibles ha permitido que este proyecto sea
la primera torre residencial de Sidney, y una
certificacion maxima de sostenibilidad. Los
apartamentos disponen de terrazas exteriores
e interiores, que incrementan los espacios vivi-
deros, permitiendo aprovechar el clima cilido
de la ciudad. La torre-residencia de mayor al-
tura recoge un voladizo monumental préximo
a la coronacién del edificio, que acoge un espa-
cio comunitario y una terraza panoramica. Un
heliostato motorizado anclado a la estructura
del voladizo captura luz solar y la refleja hacia
abajo para iluminar la zona del parque sobre la
que la torre arroja sombra. Durante la noche
el heliostato se ilumina, lo que constituye una
auténtica obra de arte, que enriquece la belleza
del conjunto.



OFICINA EUROPEA DE PATENTES EN RIJSWIJK, LA HAYA

Por dltimo, pasamos a describir el edificio
de la Oficina Europea de Patentes en Rijswijk, en
la Haya, Holanda (2012), emplazado en el se-
gundo pantaldn del puerto de Rijswijk en un
espacio predominantemente horizontal cons-
truido con piedras sobre el mar, donde se crea
una propuesta que revela la naturaleza real de
este emplazamiento, la magia especifica de este
lugar. La poética del lugar emana del hecho de
que esta franja de tierra estrictamente horizon-
tal no es realmente necesaria, pero hace que
los horizontes parezcan distantes, desplegando
un cielo sin fin. Es por ello por lo que el edifi-
cio aspira a estar en el aire, a flotar en el vacio,
en el aire denso, en la espuma del mar, bajo nu-
bes blancas o en el azul de un cielo que no tiene
techo. El objeto de Jean Nouvel fue introdu-
cir en este mundo portuario terrestre, un bu-
que insignia de noble escala y proporcién, cuya
materialidad es inquietante y cuya abstraccion
geométrica es absoluta. Este edificio es calmo y
sereno, nada puede tocarlo, forma parte del cie-
lo. Toma el color del mismo mediante la trans-
ferencia del vidrio de sus fachadas y el acero
inoxidable de las lineas horizontales, que le dan
ritmo. Este edificio al mirarlo produce una sor-

presa, motivada por la simplicidad y la tensién
de sus volimenes y lineas y también por el des-
cubrimiento de que la estructura nace del agua
en la que se refleja. Los signos de la dignidad de
esta gran institucién internacional se hacen vi-
sibles a lo largo de su fachada principal, lo que
garantiza el cardcter distintivo de este edificio.
Este caricter se refuerza en su espacio interior,
en las dreas de recepcidn, situadas en un vesti-
bulo profusamente iluminado por la luz natural.
Las plantas de oficina estin concebidas como
espacios abiertos de forma lineal y ortogonal
en relacién al cielo. Las largas perspectivas del
corredor central se abren a un espacio vacio,
el horizonte. Las oficinas estin disefiadas para
emplazarse en medio del aire, con extensiones
externas formadas por jardines lineales de li-
quenes y paneles microperforados para limitar
la radiacién solar directa. Estos espacios sim-
bélicos suponen una extension visual que acen-
tdan el horizonte. El edifico busca sensaciones
de privilegio y placer. El privilegio de ser capa-
ces de apropiarnos del cielo y el horizonte como
materiales primordiales de la arquitectura, y el
placer de trabajar en un mundo claro, abierto y
exacto, que también puede ser protegido, cerra-
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do y acogedor. Todo ello, dentro de un rectin-
gulo de cielo, cuya tnica ambicién es hacernos
conscientes de las variaciones atmosféricas.

En estos ultimos afios y hasta nuestros dias,
Jean Nouvel ha continuado trabajando de forma
infatigable, como en toda su vida, realizando
proyectos tan importantes como el Museo Nacio-
nal de Arte de China, en el distrito olimpico de la
ciudad de Beijing, en China (2010); el conjunto
turistico Oasis Eco Resort, en un lugar préximo
a Casablanca, en Marruecos (2014); el conjunto
residencial Shanghai Huaihai, en Shanghai, Chi-
na (2015); el edificio de la torre residencial Rose
Whood, en el barrio de Matarazzo en Sao Paulo,
Brasil (2015-20106); el edificio de la torre de ofici-
nas Tencet, en Guangzhou, China (2016-2017), 0
el Museo de las Artes de Pudong, en la peninsula de
Predong, en el distrito de Lujiazui en Shanghai,
China (2017-2018), entre otros muchos proyec-
tos y obras.

En un articulo como este, es dificil recoger
de forma exhaustiva todas las obras realizadas
por Jean Nouvel, razén por la que hemos dejado
de referenciar muchas de ellas, algunas tanto o
mas importantes que las resefiadas. Pero nues-
tro espacio es limitado, y no obstante, considero
que la obra descrita nos permite aproximarnos a
la arquitectura de este gran arquitecto y al desa-
rrollo de sus obras, desde sus inicios hasta el dia

de hoy.

OBRA ARQUITECTONICA
EN ESPANA

El primer proyecto que realiza Jean Nouvel en
Espafa, tras ganar el correspondiente concur-
so, es el de la ampliacién del Museo Reina Sofia
en Madrid (1999), cuya descripcién hemos rea-
lizado dentro de la indicada etapa. Es una obra
importante, que viene a complementar en ese
momento la zona de los museos de la ciudad
madrilefa, aunque quizds el mds relevante de
todos sea el proyecto de la Torre Agbar en Barce-
lona (1999). Ambas suponen las obras arquitec-
tonicas mds importantes de las construidas por

Jean Nouvel en Espaiia, cuya descripcién hemos
realizado dentro de la misma etapa de su obra.

En esta misma época, realiza el proyecto
del Museo de la Evolucién Humana, en Burgos
(2000), que se plantea como un lugar que quiere
hablar de tiempos inmemoriales, de una época
en la que la arquitectura no era mas que la elec-
cién de unas marcas grutescas, y el territorio
estaba libre para posibilitar cualquier interven-
cién. El museo es planteado como un resurgi-
miento de la ciudad en la geografia y el paisaje
que rodean a la ciudad de Burgos. También rea-
liza el proyecto del Palacio de Congresosy Ocio de
La Coruifia (2001), que se plantea desarrollar en
el puerto, razén por la que la arquitectura pro-
puesta se desarrolla con materiales utilizados en
la actividad portuaria, y es de alguna forma la
expresion de una maquina por la légica progra-
madtica y la eficacia que da lugar a la belleza de
los muelles portuarios. De ello nace una poéti-
ca que potencia la expresion y la presencia del
puerto. La edificaciéon propuesta estd cubierta y
abierta, y en su conjunto resulta muy atractiva.

Otra obra importante en Espaiia es el pro-
yecto del Hotel Puerta de América, en la avenida
de América, en Madrid (2003-2005), que fue
concebido como un proyecto colectivo, pues en
la distribucién de sus habitaciones por planta
intervinieron hasta 18 arquitectos y disefiado-
res. Todo ello a partir de la concepcién general
de los espacios interiores y de su funcionamien-
to, asi como de las fachadas disefiadas por este
gran arquitecto francés.

También es una obra importante el proyec-
to de la rehabilitacién de la Fabrica de Cervezas
Moritz, en Barcelona (2004-2007), un conjunto
de tres edificios situados en la Ronda San An-
ton, que constituyen un testimonio de la ar-
quitectura industrial de la Barcelona del Siglo
XIX, y que necesitaba adaptarse al siglo XXI.
Para ello se conforma un complejo de restaura-
cién y comercial con una oferta abierta al pabli-
co mds diverso. El proyecto revela la belleza de
la arquitectura industrial, que es recuperada en
gran medida para transformarse superponien-



EXTENSION DEL MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA, MADRID. FOTO: YOSHIO FUTAGAWA

do diferentes de la edificacién existente, enri-
queciéndose con elementos de la arquitectura
actual para dar lugar a unas espléndidas insta-
laciones, expresién de la vitalidad de una ciu-
dad como Barcelona. En este mismo tiempo,
también proyecta el conjunto residencial 147-
za-Life Marina en Ibiza, (2005-2008), una es-
pectacular ordenacién edificatoria, en forma
de «u», bastante cerrada y desarrollada en ocho
plantas sutilmente escalonadas, que llaman la
atencién por su colorido y su situacién frente al
puerto deportivo de Ibiza, en la zona de nuevo
desarrollo.

Por tltimo, resefiamos la obra del Hote/ Rei-
nassance de Barcelona (2005-2012), ubicada en
la Plaza de Europa de Hospitalet de Llobregat,
donde también estd situada la famosa torre roja
del arquitecto Toyo Ito. Es un edificio en To-
rre doble de 110 metros de altura, que emerge
de un jardin de palmeras, y cuya arquitectura es
un lujo, enfatizada por una generosa marquesi-
na vegetal. La fachada del edificio se configura
mediante un lenguaje formal muy acusado, y a
excepcion de la fachada norte, que es de color
negro, las restantes son de color blanco muy in-
tenso, casi cegador. No hay ventanas, la materia
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es mutante, los juegos de luces son inestables y
estin en continuo movimiento. A media altura
de las fachadas, un jardin envuelve al edificio.
En la planta superior se desarrolla una corona
de palmeras, de las que surgen las terrazas de
las suites. Es un excepcional edificio, y como el
resto de su obra en este pais, constituye un in-
dudable enriquecimiento del patrimonio arqui-
tectonico espafiol. También contribuye a este
enriquecimiento el proyecto de la misma época
de la Ciudad de Negocios y Congresos, en Barcelo-
na (2007), cuya idea es desarrollar este conjunto
en terrenos de la Feria de Muestras, en lo que se
ha dado en llamar «rea de actividades», para lo
que propone una plaza urbana con grandes con-
tenidos vegetales para crear su propio microcli-
ma, un oasis dentro de esta zona, al que abren
las fachadas de las oficinas formando un atrio
de vegetacién. En este atrio el Palacio de Con-
gresos se nos presenta como una burbuja de Fu-
ller, protegiendo al conjunto del viento y de la
radiacién solar directa, pretendiendo provocar
una forma distinta de trabajar y vivir las reunio-
nes profesionales, en un clima mejor que el de la
ciudad barcelonesa.

Esta estructuracion por etapas que hemos
expuesto de las obras de Jean Nouvel, donde
hemos ubicado y analizado su obra, puede ser
cuestionable. Pero al igual que en anteriores
articulos, hemos procurado detectar las dife-
rencias evidentes que existen en los desarrollos
formales y temporales de sus obras, la diversi-
dad temitica de su arquitectura, las diversas
implantaciones de sus edificios, o los distintos
grados de resolucién de sus arquitecturas. Estas
son las causas que nos han motivado a estructu-
rar de esta forma su obra, intentando dotarla de
un sentido.

COMENTARIO FINAL

Para un mejor entendimiento de la arquitectura
de Jean Nouvel, y como consecuencia de todo
lo anteriormente expuesto, nos hemos plantea-
do analizar los conceptos y caracteristicas que

constituyen la raiz de la contemporaneidad de
su obra y el soporte de su discurso, sin falsas
justificaciones éticas. Para ello hemos tomado
como referencia las ideas vertidas por el profe-
sor y arquitecto Santiago de Molina en su arti-
culo denominado Reflejos de lo contemporineo, en
el que desarrolla de forma bastante resumida y
acertada las ideas, actuaciones y conceptos que
han sido referentes en el desarrollo de este ar-
quitecto, y que son las siguientes:

e El primero de ellos es el concepto de Am-
bigiiedad del que se vale en la concepcién
inicial de sus obras, que normalmente es re-
chazada de forma paulatina a través del pro-
ceso de disefio de las mismas, pero en todo
caso es un determinante de su arquitectu-
ra. Este concepto se convierte en uno de
los fundamentos bésicos de la ideacién de
sus obras, pues dentro de esta ambigiiedad
en la que el arquitecto se mueve de forma
consciente, a sabiendas de que es un terre-
no resbaladizo y peligroso para el prestigio
de cualquier profesional, procura renunciar
a la congruencia en la posible lectura que
pudiera hacerse de sus obras. Esto se puede
apreciar en el incierto efecto del galvaniza-
do metalico aplicado a una escala inusita-
da en la fachada de la Filarménica de Paris,
en el espejo en vuelo del One central Park de
Sidney, cuya estructura elevada parece un
objeto volante no identificado a punto de
aterrizar o despegar, o en los inesperados
patios de manzana del proyecto de la To-
rre Sefial en La Défense de Paris entre otros
muchos. El escritor William Empson tipi-
fica la ambigiiedad como una herramienta
para desvelar lo mas profundo de la poesia
a comienzos del siglo XX, de una forma re-
finada, sofisticada y erudita, entendiéndola
como el conjunto de los significados laten-
tes que puede constituir el centro de la ac-
tividad poética y creativa. En esta idea Jean
Nouvel coincide al utilizar la ambigiiedad
como herramienta de profundidad concep-



tual. Como si fuera un tornillo sin fin, lo
que le importa al escritor y al arquitecto
es pasear por el interior de lo especial que
genera el tornillo y seguir dando otra nue-
va y seductora vuelta de tuerca, para aden-
trarse en las ideas hasta agotarlas y descu-
brir por completo la complejidad desde esta
perspectiva. Esta linea de trabajo da lugar
al abismo interpretativo de una arquitectu-
ra-especticulo que se mueve en un estrecho
margen de ideas, y que Jean Nouvel como
arquitecto excepcional nos ofrece, sabiendo
que es el camino hacia una puerta entrea-
bierta donde encontrar una arquitectura
perdurable.

El segundo es el de Transparencia, nor-
malmente articulada a través del vidrio, sus-
tancia fetiche para Jean Nouvel, pues es el
material mds empleado en su obra y en el
que ha volcado con ahinco gran parte de sus
energias, ya que lo utiliza como una materia
doble y emblematica, capaz de representar
y condensar su mundo interior. El vidrio es
para Jean Nouvel, como lo es para Baudri-
llard, el milagro de un fluido fijo y, en con-
secuencia, la encarnacién de la modernidad
liquida que es nuestro tiempo, razén por la
que también representa la posibilidad de
aglutinar una diversidad inagotable de sen-
saciones, que lo diversifican y refuerzan. El
vidrio, ademds de su habitual transparen-
cia, es luminosidad, frialdad, repentina agu-
deza, ligereza, palidez, sedosidad, irrigacion
y brillo entre otras cualidades, y en la obra
de este arquitecto es una sustancia capaz de
portar un mensaje a pesar de su insolvencia
para ser soporte de nada, interesando, mas
que la pureza del propio material, la pureza
de sus efectos, de su transparencia y sus re-
flexiones. Esto se puede contemplar, entre
otros, en el edificio de los Apartamentos Che-
Isea 100 de la 11th Avenue en Nueva York,
en el que su fachada mais visible estd con-
formada por un espejo nuevo, que es capaz

de capturar en cualquier instante el brillo
y el movimiento del agua del Rio Hudson,
al que mira en la distancia. El aspecto cam-
biante de la fachada del edificio, lo que se
produce con la més leve variacién luminica
del ambiente, permite contemplar un mar
de centelleos en el vidrio, que no solo emite
imdgenes, sino una inesperada luz en la que
no se reconoce el foco emisor de la misma.

El tercero es la Indeterminacidn, en la
que se apoya Jean Nouvel para el descu-
brimiento del término filoséfico de «lo in-
finito», que en el mundo antiguo de los
presocraticos esencialmente significaba «lo
indeterminado», idea que posteriormente se
ha extendido a lo «ilimitado», que para Aris-
toteles es aquello fuera de lo cual siempre
hay algo. En este sentido, puede afirmarse
que la arquitectura de Jean Nouvel adquiere
la tension entre los términos de «lo indeter-
minado» y de «lo infinito», pues su obra jue-
ga en esa frontera, en la que la confusién de
la arquitectura se traduce a través de unos
medios fisicos perfectamente controlados.
El desvanecimiento de las diferencias en-
tre lo infinito y lo indefinido de su trabajo
va mds alld de lo conceptual, pues su arqui-
tectura vive y goza de la inevitabilidad de
la forma para lograr los efectos de exten-
sion y pérdida de los bordes, lo que implica
una enorme exigencia constructiva. En sus
proyectos lo indefinido se traduce en ulti-
ma instancia en materia ordenada, en cons-
truccién coherente, como puede observarse
en el edificio de la Fundacion Cartier, en el
que se crean unos patios interiores, confor-
mados por un gran nimero de pantallas de
vidrio, que no solo hibridan los reflejos ex-
teriores en el interior de la edificacidn, sino
que también producen un efecto de incer-
tidumbre entre lo real y lo virtual, lo que
unido a la instalacién de focos de luz en el
interior da lugar a nuevos reflejos que so-
brecargan la indeterminacién perceptiva de
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los limites. Esto, unido a la nube de som-
bras que producen las serigrafias situadas
en los vidrios que separan las oficinas, da
lugar a una mayor confusién en la lectura
del edificio desde el interior, de forma que
solo el plano de cubierta permanece fue-
ray claramente contrastado con el bosque
circundante.

Otro concepto utilizado por Jean Nouvel
es el Misterio, que entendido como idea
motriz en la concepcién de todas sus obras,
es la consecuencia del soberano esfuerzo de
exquisitez, al que obliga todo acto de seduc-
cion, para lo que hay que invertir un enor-
me esfuerzo, que en ultimo extremo lleva al
arquitecto a proyectar para los espectado-
res, en lugar de para los habitantes. Esto se
entiende desde la consideracién de que Jean
Nouvel es discipulo de Paul Virilio, quien
afirmaba que la arquitectura tiene mas de
un punto en comun con el cine. Esta depen-
dencia de la técnica cinematogréfica, im-
pregna casi toda la obra de Nouvel con un
tinte dnico, que la sitda de forma préxima
al drama de lo ligero, de lo terrorifico, de lo
vertiginoso, lo festivo o lo nocturno, y lleva
a provocar un climax aplazado y no resuel-
to por completo en muchas de sus obras.
Esto puede observarse en el edificio de la
Filarménica de Copenhague, cuyo miste-
rio se concentra en la neutralidad de una
masa, cuyo tamafo y su volumen formado
por transparencias aspira a funcionar como
pantalla de proyecciones, lo que descono-
ce el visitante antes de entrar en el edificio,
de forma que desde el exterior nada sugie-
re su uso, salvo el leve trasluz de una man-
cha opaca e irregular, escondida detras del
velo azul y calado de la fachada. Sin embar-
go, una vez introducidos en su volumen, a
través de resquicios siempre iluminados con
un evidente y bien conocido sentido de la
teatralidad, se nos ofrece una sala extraor-
dinaria. Es decir, que en este edificio existe

una indefinicién en la imagen del conjunto
y se confia, quizas en exceso, en la ilumina-
cién para dar forma al misterio buscado, de
forma que las transiciones de escena, el re-
corrido y el valor del tiempo son los puntos
mds logrados en una arquitectura que aspira
a lo cinematografico, campo en el que Nou-
vel se muestra como un maestro en el arte
de articular los efectos y en tensar la mirada
en el tiempo.

La busqueda de la Escenografia, es otro
de los conceptos utilizados por Jean Nou-
vel, algo de lo que el arquitecto presume,
pues en €l todo es escenografico, lo que ex-
plica que en muchos de sus trabajos haya co-
laborado con Jacques Le Marquet. El modo
en que se disponen las escenas en sus obras
no es nunca gratuito, como puede observar-
se en el complejo acuatico Les Bains des Doc-
ks en Le Havre, con un interior que puede
asimilarse al escenario de unos bafios ara-
bes, y que a su vez es un espacio que aspira
a funcionar en la sociedad donde se instala,
al igual que hacian las viejas termas roma-
nas, la escenificacién de una ciudad que se
asoma al espacio publico de una plaza ca-
sualmente inundada, o también la manza-
na como las edificaciones residenciales del
extrarradio, ordenadas alrededor de la pis-
cina. La arquitectura de Jean Nouvel es su
escenografia mds lograda, pues el territorio
de la multiplicidad de visiones, que no es
meramente interpretativo, lo asocia al puro
oficio de la arquitectura.

La idea de Grandeza, una aspiracién que
caracteriza a gran parte de los franceses, es
otra de las ideas utilizadas en su obra. La
grandeza no es una afirmacién dialéctica,
se encuentra en su trabajo como lo estaba
en el de sus compatriotas del siglo X VIIL.
La grandeza implica esfuerzo sobrehuma-
no, como lo que normalmente este arqui-
tecto realiza, por lo que en sus proyectos



casi siempre encontramos una magnitud
sobre-escalada ligeramente distorsionada,
de alguna forma consecuencia del citado es-
fuerzo. La escala en su obra es una funcién
de la proximidad al objeto y, en concreto,
depende de su aproximacién a él y por tan-
to del movimiento. La escala es asi una fun-
cién especifica del tiempo, y la lectura de la
materia y de la obra debe ser contemplada
como una secuencia de escalas. En este sen-
tido, debe entenderse que para Jean Nou-
vel la obra no estd a escala, sino que es una
sucesién de escalas, como la prescripcion
de la temporalidad de un trayecto. La obra
que mejor se puede explicar esto es el Cen-
tro Técnico Brembo de Bérgamo, donde una
linea roja, kilométrica, da idea de una escala
diferente a la humana. Es la autopista la que
mide la arquitectura con un cronémetro y
no con una cinta métrica. Un kilémetro de
longitud, que se pasa en treinta segundos,
es la pantalla roja de aluminio al borde de la
autovia, en la que se disuelve toda posibili-
dad de percepcién de las juntas, los huecos
o las dimensiones constructivas, impidien-
do observar cualquier detalle o ubicacidn,
asi como reflexionar sobre su engafioso es-
pesor. Son determinantes el color y la dura-
cién de su percepcidn, razén por la que la
escala no es el resultado de la construccion,
sino de la permanencia de la obra en la reti-
na del observador.

Una de las caracteristicas mds sobresalien-
tes de su obra es la Brillantez, entendi-
da como enriquecimiento de la materia es
consecuencia del reflejo, un conjunto de fo-
tones desviados a un lugar imprevisto, que
de forma descarriada aparecen en el inte-
rior violado de nuestro crianeo. Para Jean
Nouvel el brillo tiene una gran importan-
cia conceptual. que para él Rehabilitar con-
siste entonces en recuperar el brillo, pues si
se permite que la luz actde y solape sus re-
flejos en la antigua materia, ésta recobra la

vida. «Las resinas transparentes devuelven
el brillo a los pavimentos antiguos», dice so-
bre la rehabilitacién de la Fabrica de Cer-
vezas Moritz en Barcelona. El brillo es un
simbolo occidental de lo tecnolégico y de la
higiene. El brillo es lujoso. El brillo es lim-
pio y nos introduce en un clima especifi-
co, el de la inminencia del futuro. O mejor
adn, de lo contemporaneo. Para Jean Nou-
vel la simbologia del brillo logra presentar la
frontera entre el presente y el porvenir con
una sorprendente consistencia. A nadie se
le escapa el terrible juego que supone po-
der identificar el efecto de la luz espejeante,
con la promesa de un tiempo que se avecina
inevitable.

Otro concepto es el Hedonismo, plan-
teandose la arquitectura como una busque-
da de los placeres en los lugares y en las for-
mas, y este placer se alcanza por medios que
pertenecen al género de la «mentira». El fe-
roz hedonismo que transmite Jean Nouvel
desde sus primeras obras, de bon vivant, de
juego y de divertimento, resulta sobrecoge-
dor. En la historia reciente pocos arquitec-
tos han dejado vislumbrar bajo la mascara
de este hedonismo y disfrute una forma de
gravedad tan cargada de drama. En su ar-
quitectura late una ambicién hedonista lle-
vada hasta su extremo, lo que podria entrar
en el ambito de lo perverso. Sin embargo, la
perversion no esta en el placer que puedan
provocar sus obras. En proyectos como el
del Museo Nacional de Qatar, Jean Nouvel lle-
ga a equiparar el edificio a la imagen de un
mineral, la rosa del desierto, lo que hace de
un modo inesperado y préximo a la travesu-
ra posmoderna de las analogias y del diver-
timento de la forma. Aunque en esta obra
se trata de una forma de hedonismo, que no
posee la alegria que en la historia han teni-
do otras arquitecturas también asimilables
a ese espiritu. En las obras de este arqui-
tecto se percibe que trata de apurar el he-
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donismo fuera de los limites del placer. Su
trabajo siempre tiene algo de fuera de lugar,
algo de nocturnidad prorrogada y de lumi-
nosidad ficticia, algo de naturalidad y sobre
todo puede observarse que en muchas de
sus obras encontramos con frecuencia algu-
nos elementos inoportunos, que no acaban
de desaparecer.

La Frondosidad también es un aspec-
to caracteristico en su obra, lo que valoré
sobremanera en el edificio del Instituto del
Mundo Arabe de Paris. No es una estima-
cién injusta, pero con el paso del tiempo re-
sulta incompleta. Este proyecto puede ser
considerado el pistoletazo de salida de este
gran arquitecto, en el que frente a la aten-
cién tecnoldgica e icénica de su conocida
fachada de diagramas de cimara fotogra-
fica y su geometria de laceria musulmana,
cabe destacar el origen de otro tema que ha
estallado en trabajos posteriores. En este
edificio fean Nouvel desarroll6 el mundo de
la superposiciéon con una plenitud sobreco-
gedora en el espacio de las escaleras. Filtros
y mallas, cables y barras metalicas constru-
yen en este espacio una densidad habitable
que supuso un verdadero hallazgo, parale-
lo y de mayor recorrido que en otros pro-
yectos. Aquello fue una nueva sustancia
frondosa y ligera, a la vez que desordena-
da, pero equilibrada: la espesura sin aire,
sin perspectiva, frontal y tupida se convir-
ti6 desde ese momento en un tema propio.
Una vez pasado el tiempo se observa que
ese era el simbolo, que en definitiva era el
drbol. Para Jean Nouvel el drbol no es una
forma, ni acaso una idea, sino una sustancia
ligera y apretada, tornasolada y luminosa,
que se extiende en superficie y que, de ese
modo, construye el fondo impenetrable de
un ambiente boscoso. Desde entonces, la
superposicion, tratada con frondosidad, se
ha mantenido como solucién en otros pro-
yectos, como en la ciapula del Museo Lou-

vre de Abu Dabi, o en la fachada de la Torre
de Oficinas Dobby en Qatar. La sustancia del
arbol, apartado de aspereza conquistada y
artificial, ocupa el corazén de estas obras
recientes como parte de lo mis valioso de
ambos proyectos, superando con creces los
juegos de geometria que los relacionan con
aquella iconografia explotadora de las fa-
chadas del Instituto del Mundo Arabe.

Y el altimo es el Descrédito, en el que de
alguna forma desarrolla Jean Nouvel su ofi-
cio como arquitecto, es otra de las deter-
minantes de su obra, principalmente por el
hecho de que no se conoce dibujo alguno
suyo. Este arquitecto ha ido desarrollando
su trabajo en las técnicas de representacién
de su tiempo, sin plantearse conflicto algu-
no, como se asume el cambio de vehiculo,
de ordenador o de teléfono mévil. En su ta-
ller, una vez que se depura un sistema de re-
presentacion, se absorbe y se industrializa.
El dibujo estd supeditado a algo superior,
que no es la forma. Eso no significa que el
control y el desarrollo de la forma no sean
trascendentes, sino que pertenecen a lo que
no interesa mostrar. La tramoya no se ense-
fia. Ni siquiera se escriben lo procesos de su
arquitectura, porque siempre lo que mis in-
teresa es la escena, razén por la que enfatiza
los dibujos de alzados crepusculares y eté-
reos. Existe también un especial desprecio
por ensefiar el concienzudo trabajo desarro-
llado por su taller y el desarrollo de los pro-
gramas que utilizan para la redaccién de los
proyectos, lo que tiene como consecuencia
la presentacion de plantas, que son expedi-
tivas en su representacion. Tal vez las plan-
tas tampoco importen. A fin de cuentas,
los programas funcionardn por el propio
grado de especializacién del taller Nouvel,
que hace que las fases de trabajo sean vigi-
ladas hasta el extremo. La planta pertenece
a la categoria de los documentos internos,
como lo son los memoriandums y los infor-



mes. Como herramienta plenamente disci-
plinar, no es un documento que tenga que
ser hermoso, puesto que es invisible para la
vida diaria del habitante y por ello no me-
rece la misma atencién que el aspecto y la
construccién del edificio. Para Jean Nouvel
el arquitecto no es ya alguien que dibuja la
totalidad de su produccién, ni que gestio-
na presupuestos sin mds, sino alguien que
se responsabiliza con su nombre e imagen
publica de una obra.

Por estas razones, es por lo que el 14 de
enero de 2.015, casi siete afios después de que
le fuera concedido el Premio Priztker y del co-
mienzo de la recesion mundial de 2007, Jean
Nouvel no acudié a la inauguracién de la obra
de la Filarmoénica de Paris, en actitud de denuncia
hacia las condiciones de trabajo que le habian
sido impuestas durante su construccién. Multi-
tud de decisiones vitales, para que la obra llega-
se a buen puerto habian sido tomadas sin contar
con su opinién. Ante la prensa especializada y
no especializada de medio mundo declaré, que
con esa ausencia pretendia denunciar lo que ha-
bia sido el desprecio, esos dos ultimos afios, por
la arquitectura y el oficio del arquitecto.

Este sentimiento no es una novedad, ni
siquiera una novedad histérica, pero como
siempre Jean Nouvel ha demostrado su extraor-
dinaria capacidad para ser un perfecto sismé-
grafo de la época, que atraviesa la sociedad, la
arquitectura y los arquitectos.

Todos estos conceptos, que en el fondo
son caracteristicos de la personalidad de Jean
Nouvel, trasladados al conjunto de su obra ar-
quitecténica, nos permiten entender mejor al
arquitecto y a su arquitectura, dejindonos cons-
tancia de la complejidad conceptual que en-
cierra toda su obra, que estd llena de matices
plenos de una riqueza cultural e intelectual di-
ficilmente alcanzable e imaginable, y que han
dado como fruto una extraordinaria aportacién
a la arquitectura contemporanea, que hemos in-
tentado exponer en este articulo. e
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LA PANDEMIA DE GRIPE

DE 1918-1919 Y SU REPERCUSION

EN MALAGA

Elias de Mateo Avilés

LA MAYOR CATASTROFE
DEMOGRAFICA DE LA HISTORIA
Hace justamente un siglo, entre la primavera
de 1918 y la de 1919 el mundo entero asistié a la
mayor catdstrofe demogrifica que ha padeci-
do la humanidad. Una variante especialmente
agresiva del virus de la gripe ocasiond, en menos
de un afio, en torno a 50 millones de muertos.
Unos 500 millones de personas padecieron la
enfermedad, casi un tercio de la poblacién mun-
dial de entonces. Resulta paradéjico y sorpren-
dente que un fenémeno tan relevante y que con-
llevé importantes consecuencias demograficas,
econémicas y socioldgicas, que acarre6 enormes
sufrimientos individuales y colectivos apenas es
mencionado en los manuales de historia al uso,
incluso en los mas recientes y con planteamien-
tos metodoldgicos e historiograficos mds avan-
zados. En ellos, los focos de atencién sobre las
primeras décadas de la pasada centuria se cen-
tran en la I Guerra Mundial, en la Revolucién
Rusa y en la Crisis del 1929. Y cuando se refie-
ren, valoran y resaltar el nimero de victimas
mortales, se destacan las provocadas por las dos
guerras mundiales (20 millones en la primera y
50 en la segunda).

Para Laura Spinney, «cuando se pregunta
cudl fue el mayor desastre del siglo XX, practi-
camente nadie responde que la gripe espaiiola.
La gente se sorprende al conocer las cifras rela-
cionadas con ella. Algunos se paran a pensar y,
tras una pausa, se acuerdan de un tio abuelo que
muri6 a causa de ella, de primos huérfanos a los

que perdieron de vista, de una rama de la fami-
lia que dejé de existir en 1918. Hay muy pocos
cementerios en el mundo que, suponiendo que
tengan mds de un siglo, no alberguen un grupo
de tumbas desde el otofio de 1918, cuando se de-
claré6 la segunda oleada de la pandemia, la peor,
y los recuerdos de las personas asi lo reflejan.
Pero no hay ningiin cenotafio, ningiin monu-
mento de Londres, Mosci o Washington DC.
La gripe espafiola se recuerda de un modo per-
sonal, no colectivo; no como un desastre histo-
rico, sino como millones de tragedias discretas,
privadas».

Solo desde los afios setenta del pasado si-
glo, la historia de la medicina ha afrontado este
relevante fenémeno que causé tantas muertes
como la IT Guerra Mundial. Pero los estudios
sobre la misma apenas han alcanzado al gran
publico, ni tan siquiera las aulas universitarias
donde se forman los historiadores generalistas’.

Hasta hace bien poco, los historiadores
solo consideraban una gran pandemia, la de
la Peste Negra de 1348 como un factor deter-
minante de una gran crisis. Esta, junto a un
enfriamiento del clima y a los continuos enfren-
tamientos bélicos del momento cuyo ejemplo
mads significativo fue la Guerra de los Cien Afios
explicarian la Crisis del siglo XIV.

Pero aquella epidemia o pandemia de Pes-
te, en sus dos variantes, bubénica y neumonica,
provocé una mortandad estimada en unos 45 mi-
llones de personas en Europa y en Asia, reducien-
do la poblacién europea en un 40%. Solo, muy



recientemente, los estudiosos han comenzado a
valorar las grandes pandemias (enfermedad in-
fecciosa simultdnea en diferentes paises o zonas
geograficas que provoca una gran mortalidad
en relacién con el total de la poblacién infecta-
da) como elementos influyentes e incluso termi-
nantes de las grandes crisis del pasado. Pese a la
ausencia de datos estadisticos y descripciones cli-
nicas fiables, parece seguro, por ejemplo, que la
Plaga de Atenas (430429 a.C)), la Peste Antoni-
na (166-180 d.C.) y la Peste de Justiniano (540-561
d.C\) tuvieron bastante que ver con la decaden-
cia de Atenas, el inicio de la Crisis del Imperio
Romano y en truncar la expansion territorial del
Impero Bizantino en el siglo VI.

Si nos referimos concretamente a la gripe
o la influenza, sus sintomas fueron ya descri-
tos por Hipdcrates en el siglo V antes de Cris-
to. En esta enfermedad infecciosa y ciclica hay
que distinguir la denominada gripe estacional,
que aparece cada otofio y que, ain hoy dia, cau-
sa en todo el mundo entre tres y cinco millones
de enfermos y entre 250.000 y 500.000 falleci-
mientos anuales. Luego estd la gripe pandémica,
mucho mds virulenta, agresiva, y mortifera que
aparece con intervalos de varios afos, incluso
décadas. Aunque su presencia es segura durante
la Antigiiedad y la Edad Media, la primera pan-
demia de gripe perfectamente documentada fue
la de 1580 que tuvo su origen en Rusia. Luego,
durante los siglos XVII y XVIII aparecieron
nuevos brotes que alcanzarian a todos los con-
tinentes durante la era de los grandes descubri-
mientos geograficos.

Ya en la época contempordnea es preci-
so resefar las pandemias gripales de 1889-1890
o Gripe Rusa que causé un millén de muer-
tos; la de 1918-1919 mal llamado Gripe Espafio-
la, con 50 millones de victimas mortales; la de
1933-1935; la de 1940-1947 o Gripe Italiana; la de
1957-1958 o Gripe Asidtica con 15 millones de
muertos; la Gripe de Hong-Kong de 1968-1969
con otro millén de fallecidos; la de 1977-1978 o
Gripe Rusa y la de 2009-2010 0 Gripe A con
730.000 decesos’.

Todos estos datos introductorios vienen a
confirmar que la pandemia de 1917-1918 revistio
unos caracteres especialmente unicos y graves,
tanto en lo que se refiere a los indices de mor-
talidad (25 por ciento de los enfermos), como
de morbilidad (un 30 por ciento de la poblacién
mundial infectada).

ORIGEN Y CARACTERISTICAS DEL
AGENTE INFECCIOSO

Toda la bibliografia mdis reciente coincide en
barajar tres hipétesis sobre el lugar donde se
inicié la enfermedad. La que concita mas con-
senso entre los especialistas nos dice que la
pandemia de gripe de 1918-1919 tuvo su origen
entre los humildes campesinos del condado de
Haskell, en Kansas (Estados Unidos). En enero
de 1918 algunos de ellos enfermaron con unos
sintomas similares a los de la gripe estacional.
Un cierto nimero muri6 a causa de la neumonia
con la que se complic6 la enfermedad inicial.
La gravedad de ciertos casos alarmé al médico
local que notificé lo ocurrido al Servicio Fe-
deral de Salud Piblica. En marzo la epidemia,
localizada, amainé. Simultineamente apare-

EL VIRUS DE LA GRIPE AHINT FUE RECONSTRUIDO
EN 2005
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cieron brotes, no notificados a las autoridades
en los estados de Carolina del Sur y Michigan
(Detroit) entre los trabajadores de las fébricas
Ford. Luego, durante todo el mes de marzo, pri-
mero un cocinero y luego mas de mil soldados
enfermaron en un campamento que el ejército
norteamericano tenia establecido en Funston,
Kansas, a 480 kilémetros Haskell donde se con-
centraban y entrenaban los reclutas antes de
partir hacia Francia para combatir en la I Gue-
rra Mundial. Un 20% de los afectados sufrié
neumonia y se produjeron 48 fallecimientos.
Del centro de Estados Unidos la gripe pasé a
numerosos campamentos de la costa Este, es-
pecialmente en Georgia. Desde alli, la enferme-
dad dio el salto infectando las grandes ciudades
del pais y, desde alli, en barco, llevada por los
soldados, pasaria a Europa a través, sobre todo
del puerto francés de Brest, y desde alli al resto
del continente y al mundo entero.

Una segunda hipétesis, menos probable
pero no descartable, fija el origen de la pande-
mia en una base militar inglesa situada cerca
de la ciudad de Etaples al norte de Francia que
actuaba, ademds, como un gran hospital para el
ejército britdnico desplazado al continente. En
diciembre de 1917 se detectaron casos de una
enfermedad respiratoria muy parecida a la gri-
pe, a la que los médicos denominaron bronquitis

LA ASPIRINA SE EMPLEO MASIVAMENTE COMO TRATAMIENTO

SINTOMATICO

purulenta. En los casos graves el rostro del enfer-
mo adquiria una tonalidad azul y en las autop-
sias practicadas a los fallecidos se encontraron
los pulmones congestionados e inflamados.
Para algunos virélogos actuales, este brote epi-
démico, que también afecto en 1917 a hospita-
les britdnicos en Ruan (Francia) y en Alderston
(Inglaterra) era ya gripe. El pero fundamen-
tal a esta teoria es que la poblacién civil de los
alrededores de estos campamentos no se vio
afectada.

Y, finalmente, el origen menos probable,
actualmente casi descartado, dice que, en la
remota China, concretamente en Shauxi en di-
ciembre de 1917 surgi6é una enfermedad infec-
ciosa cuyo diagnostico y etiologia resultaron
dificiles de establecer habida cuenta de la si-
tuacién del pais. Se la denominé genéricamente
peste. Simultdneamente y de acuerdo con el go-
bierno chino, mas de cien mil trabajadores de
aquel pais fueron reclutados y llevados a Francia
donde se encargaron de trabajos mds duros tras
el frente: cavar trincheras. Se les denominé el
Cuerpo de Trabajadores Chinos (CTC)>.

La confusién que se desprende de la exis-
tencia de estas tres hipétesis sobre el origen
geogrifico de la epidemia estd fundamentada en
los limites y carencias que aquejaban a la ciencia
médica hace cien afios. Desde luego los médicos
de principios del siglo XX habjan abandonado
las teorias tradicionales sobre la causa de las en-
fermedades, la de los humores y la miasmadtica.
Se habia avanzado mucho durante la centuria
anterior. Pasteur y Koch habian puesto el pun-
to de mira en los microorganismos, en las bac-
terias como agentes de fodas las enfermedades
infecciosas desarrollando la teoria germinal y el
origen de la actual microbiologia.

El microscopio éptico era ya un instru-
mento poderoso. Para toda la comunidad mé-
dica mundial la gripe era una enfermedad con
unos sintomas claros: tos, fiebre alta, dolores
musculares generalizados... y posibles compli-
caciones sobre todo neumonia que, en ocasio-
nes conducian a un fatal desenlace. Pero ¢cuil



THE WAY NORTI CAROLINIANS DO IT AT HOME

During the epldemio last fall and winter 13,044 North Carolinians lald down their lives to a “spit-borne’ disease—intluenza 1

ESTABA CLARO DESDE EL PRINCIPIO QUE LA ENFERMEDAD SE TRANSMITIA POR EL AIRE

era su etiologia? En 1892 un médico militar ale-
min, Richard Pfeiffer la habia atribuido a una
bacteria que recibié su nombre, e/ bacilo de Pfei-
ffer. Sin embargo, este no se encontraba en la
garganta de muchos enfermos de gripe. Habia
cierto desconcierto, y, desde luego ningun tra-
tamiento efectivo. Algo parecia cierto. El agen-
te causante se propagaba por el aire. Se pusieron
en practica medias de aislamiento, profilicticas
y tratamientos paliativos: cuarentenas, dietas,
antisepsia de la boca y la garganta, quinina, sa-
licilato, codeina, acido acetilsalicilico (aspirina),
codeina, aceite alcanforado... Incluso sangrias y
suero antidiftérico. Se recomendaban también
la ingesta de leche y limones. Casi todo en vano.

Sélo en 1933 y gracias al microscopio elec-
trénico pudo aislarse y observarse el virus de la
gripe humana. En afios posteriores se determi-
n6 que existian varios subtipos. En concreto el
que caus6 la pandemia de 1918-1919 se le deno-
min6 tipo AHINI. Y en 20053, gracias a técnicas
de ingenieria genética y con tejidos procedentes
de victimas mortales se llegd a reconstruir el
agente causante de la catdstrofe sanitaria de la
que nos ocupamos, demostrindose su extraor-
dinaria virulencia. En muchos afectados una
desmedida reaccién inmunitaria provocé lo que

se ha denominado como tormenta de citoquinas
lo que facilité la multiplicacién del patégeno
en los tejidos pulmonares destruyéndolos rapi-
damente. Las victimas mortales de la gripe de
1918-1919 morian, o bien de neumonia bacteria-
na oportunista o bien en medio de fuertes he-
morragias ahogadas en su propia sangre®.

La pandemia se present6 a nivel mundial
en tres oleadas o brotes sucesivos. La primera,
como ya ha quedado reflejado en las lineas an-
teriores tuvo lugar en la primavera de 1918. Tras
los primeros casos detectados en los campa-
mentos militares estadounidenses en Kansas, la
gripe fue llevada a Francia en barco por los sol-
dados norteamericanos registrindose en abril
casos en acuartelamientos de Brest y Burdeos.
Desde alli, la enfermedad se extendié por Fran-
cia e Italia y en Estados Unidos llegé a la cos-
ta del Pacifico. En mayo ya se registraban casos
en toda Europa y en junio la pandemia llegaba
al norte de Africa, Sudamérica y China. Aunque
se produjeron numerosos fallecimientos, la tasa
de mortalidad resultaba solo un poco mis alta
que en las epidemias de gripe estacional.

Lo grave, lo catastréfico vino aquel otofio.
A finales de agosto y principios de septiembre
la gripe reapareci6 de manera muy virulenta

8lOC OWT3L NVS OldVNNY

20

o



en varios puntos del mundo a la vez: en Brest
(Francia), Boston (Estados Unidos) y Freetown
(Africa occidental). Luego se extendi6 a todo el
planeta. Tan solo se libraron, por su aislamiento
geogrifico y por medidas de cuarentena, la isla
de Santa Elena en el Atlantico Sur y Nueva Gui-
nea, Papua, Salomén, Nueva Caledonia y algu-
nas otras islas del Pacifico. Entonces lo que los
estudiosos han calificado como «a peor plaga
de la historia» llevé a la tumba a decenas de mi-
llones de personas. Segtn las dltimas estimacio-
nes se produjeron 18.5 millones de muertes en la
India, el 6% de la poblacién; entre 4y 9,5 millo-

EL POETA GUILLAUME APOLLINAIRE FALLECIO EL 9 DE NOVIEMBRE DE 1918
A CAUSA DE LA GRIPE
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nes de fallecidos en China, entre un 0,8 y 2% de
la poblacién; y 2,3 millones de decesos en Euro-
pa, un 0,5% de la poblacién.

Y, por ultimo, hay que resefiar una terce-
ra oleada entre febrero y mayo del afio siguien-
te, 1919, también muy virulenta, con altas tasas
de morbilidad (contagiados) y de mortalidad.
Pero su menor duracién y extensién geografica
produjo un nimero de victimas mucho mas re-
ducido. Su desarrollo coincidié con la desmovi-
lizacién de los soldados que habian combatido
en la I Guerra Mundial y el retorno a sus ho-
gares. Muchos la llevaron consigo. El ultimo
caso se registr6 en Nueva Caledonia en junio
de 1927.

Una peculiaridad de la enfermedad que
asombro a los médicos fueron las altisimas tasas
de mortalidad entre adultos jévenes con edades
comprendidos entre los 20 y los 40 afios. Des-
de luego se produjeron muchas victimas entre
los grupos de riesgo tradicionales, nifios y an-
cianos. Pero el resultado de la curva estadistica
de la mortalidad provocada por la gripe de 1918-
1919 pas6 de tener la forma tradicional de U a
una W desconocida hasta entonces®.

IMPACTO Y HUELLAS EN EL
ARTE, LA LITERATURA Y EL CINE.
ENFERMOS CELEBRES

Una de las dimensiones mds apasionantes y me-
nos estudiadas de la pandemia de 1918-1919 fue
su impacto en el mundo de la cultura. Sabemos
que, victima de ella falleci6 el 9 de noviembre
de 1918 en Paris el creador del surrealismo, el
poeta francés Guillaume Apollinaire. También
que la padecié con extrema gravedad, aunque
sobrevivié tras larga recuperacion el pintor no-
ruego Edward Munch que nos ha legado una
serie de autorretratos convaleciente de la en-
fermedad. En ellos aparece sentado junto a su
cama, demacrado con la tez amarillenta. Algu-
nos criticos han sugerido que su famosa obra E/
grito estd relacionada con la experiencia de su
creador con la gripe.



Al compositor hungaro Béla Bartok le
dej6 como secuela una infeccién del oido que
casi le conduce a la sordera. Para Laura Spin-
ney, «la enfermedad dej6 a D. H. Lawrence
con el corazén y los pulmones debilitados, y él
se los endosé al guardabosques Mellors en E/
amante de Lady Chatterley (1928). Por su parte,
en un relato autobiogrifico, E/ pequeiio Wilson y
el gran Dios, el escritor Anthony Burgués esbo-
z6 el dramdtico panorama que encontré su pa-
dre cuando regresé del frente: junto a la cuna
en la que €l estaba, yacian muertas su madre
y su hermana. Katherine Anne Porter escri-
bi6 Pailido caballo, pilido jinete después de haber
contraido la gripe. En septiembre de 1918, T. S.
Eliot, que habia padecido la enfermedad junto
a su mujer, publicé un poema titulado Sweeney
entre los ruiseiores, en el que hace una posible
alusién a la gripe»’.

Aquel terrible drama sanitario también
aparece reflejado en novelas llevadas al cine,
como Las sefioritas de Wilko, del polaco Jaros-
law Iwaszkiewick, o en la prestigiosa serie de la
BBC Upstair, downstairs (Arriba y abajo), donde
fallece por su causa una de sus protagonistas®.

En Espafia, el entonces joven periodista Jo-
sep Pla, deja constancia de la epidemia y de su
propia vivencia personal, él mismo la padecié.
En su Cuaderno gris llega a decir: «La familia se
ha tenido que dividir para ir a los entierros». Por
su parte, Miguel Delibes en su novela M7 idola-
trado hijo Sisi recrea el impacto de la enfermedad
en una capital de provincias®.

Y junto a los artistas y literatos famosos
que la padecieron, aqui someramente relacio-
nados, hay que resefar también a un nutrido
grupo de personalidades de la politica y de la
economia que la contrajeron. Aunque la ma-
yoria no fallecieron, si quedaron con sus facul-
tades limitadas o disminuidas en momentos
claves de sus biografias, e incluso del devenir
histérico del momento. A si cabe resefiar que
se vieron afectadas, entre otros Mustafi Ke-
mal, entonces oficial del ejército del impero
turco y posteriormente creador de la moderna

LA GRIPE EN 1918

AUTORRETRATO DE EDWARD MUNCH CONVALECIENTE DE

JOSEP PLA CONTRAJO LA ENFERMEDAD

Turquia. T. E. Lawrence, el famoso Lawrence de
Arabia asesor de la delegacion arabe, que hubo
de ausentarse temporalmente de la Conferen-
cia de Paris de 1919 donde se discutian los tér-
minos de la paz con los vencidos al enterarse
de que su padre estaba muriendo de gripe en
Inglaterra. El primer ministro britdnico Da-
vid Lloyd George la habia padecido en el otofo
anterior.
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DAVID LLOYD GEORGE, PRIMER MINISTRO INGLES,
TAMBIEN CONTRAJO LA GRIPE EN 1918

Durante los debates sobre la paz que te-
nian lugar en Paris y en Versalles la contrajo el
presidente de Estados Unidos, Woodrow Wil-
son, lo que le ocasioné un estado de debilidad
en su postura moderada a la hora de tratar a
los vencidos, facilitando que se impusiera en
los términos de los tratados de paz el deseo de
venganza del francés Georges Clemenceau. Asi
mismo la contrajo también el entonces subse-
cretario de marina norteamericana, el futuro
presidente Franklin Delano Roosevelt.

La trigica desaparicién del politélogo, eco-
nomista y sociélogo Max Weber ya durante el
invierno de 1919-1920 a consecuencia de un bro-
te ya menor y aislado de la pandemia, completa
una némina necesariamente parcial a la que ha-
bria que afnadir figuras y personalidades que en-
fermaron y no murieron como el cineasta Walt
Disney, la actriz Mary Pickford y el mismisimo
kaiser Guillermo IT™.

Los estudios mds recientes sobre este fe-
némeno concluyen que coincidieron cuatro fac-
tores perversos que explican las dimensiones y
severidad de la pandemia: la I Guerra Mundial
que llevé aparejada un ingente desplazamiento
de soldados y la convivencia de estos en campa-

EL PRESIDENTE NORTEAMERICANO WOODROW
WILSON LLEGO DEBILITADO A LA CONFERENCIA DE
PAZ DE PARIS A CAUSA DE LA GRIPE

mentos en malas condiciones de vida; un siste-
ma de atencién sanitaria adn primitivo y muy
deficiente; la ausencia de remedios terapéuticos
eficaces, especialmente antibidticos para tratar
las neumonias que aparecian como infecciones
bacterianas oportunistas: y, por dltimo, el des-
conocimiento absoluto de los virus como cau-
santes de enfermedades infecciosas™.

LA GRIPE LLEGA A ESPANA. LA
PRIMERA OLEADA CON MADRID
COMO EPICENTRO

El virus gripal AHINI llegé a nuestro pais en
mayo de 1918. El 2 de junio el corresponsal de
The Times en Madrid envio a Londres una cré-
nica donde bautizé a la enfermedad que hacia es-
tragos en la capital: «<Everybody thinks of it as
the Spanish influenza today»".

Las vias de penetracién principales resulta-
ron ser las lineas ferroviarias, y los portadores y
difusores de la enfermedad, los trabajadores es-
pafioles y portugueses que viajaban y regresaban
desde Francia donde sustituian en las fibricas y
en los campos a los soldados movilizados para la
guerra. Desde el nudo ferroviario de Medina del



EXCMO. SR. D. MANUEL MARTIN SALAZAR. ACADEMICO
NUMERARIO DE LA REAL DE MEDICINA. SENADOR.

EX DIRECTOR GENERAL DE SANIDAD. CORONEL
MEDICO. EX PROFESOR DE LA ESCUELA DE SANIDAD
CASTRENSE

Campo al noroeste de la metrépoli madrileiia,
la primera oleada de la epidemia se propagé al
resto del pais, pero afect6 principalmente a la
capital, a la sub-meseta norte y a Galicia. Como
Espafa permanecia neutral ante el conflicto bé-
lico mundial, no existia ningin tipo de censura
de prensa. Inmediatamente los periddicos se hi-
cieron eco de la crisis sanitaria, asi como de su
incidencia sobre la vida cotidiana, en principio
de los habitantes de la capital.

A partir del 21 de mayo los diarios madri-
lefios se hicieron eco de la aparicién de un bro-
te epidémico que se propagaba rdpidamente.
Ya el dia 23 la noticia era portada del Heraldo
de Madrid, de El Liberal, de ABC 'y de La Epo-
ca, entre otros, con un mensaje de tranquilidad
para la ciudadania: «reviste caracteristicas de
benignidad extrema, a pesar de su gran poder
de difusién. No ocasiona defunciones, como lo
demuestra la estadistica municipal (...). El mal
desaparece al poco tiempo de haber atacado al
individuo. Estamos, pues, en presencia de una
afecciéon molesta, pero de ningin modo gra-
ve». Mas adelante E/ Liberal, del que tomamos
la cita, describia los sintomas de la enfermedad:

presentacion subita, fiebre alta y dos variantes
posibles, la que afectaba al aparato respiratorio
y la que afectaba al aparato gastrointestinal.

Pese a lo que se afirma reiterada y err6-
neamente, el Gobierno, presidido por Antonio
Maura tomé rdpidamente medidas. El mismo
dia 21 el ministro de la Gobernacién (del que
dependia entonces la sanidad) Antonio Goicoe-
chea hizo que el inspector general de sanidad, el
médico sevillano Manuel Martin Salazar convo-
case a los médicos mas prestigiosos de Madrid.
De aquella reunién, celebrada al dia siguiente se
hizo publica una nota de prensa donde se afir-
maba, entre otros extremos que «se trata de una
infeccion acentuadamente gripal y cuyo micro-
bio no ha sido todavia determinado.» Como me-
didas preventivas y terapéuticas recomendaba
«el aislamiento de los atacados, desinfectindose
rapidamente las habitaciones que estos hubie-
sen ocupado.» También se incidia en la necesi-
dad de aireacion de las casas; en evitar lugares
con gran aglomeracién de publico y el contacto
directo con los enfermos; en enjuagues de boca
y nariz «con una solucién de agua boricada al 4
por ciento; paseos al aire libre y una alimenta-
cién sana y variada»®.

La noticia corri6 riapidamente por todo el
pais haciéndose eco de la misma el diario E/ Re-
gional de Mdlaga el dia 23.

LA ALARMA CUNDE EN LA PRENSA

DIARIO INDEPENDIENTE Madrid, mertes 28 de mayo d: 1918,

‘LA FIEBRE DE LOS TRES DIAS

EN MADRID HAY 80.000

ATACADOS

S. M. EL REY, ENFERMO
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Al principio, la comunidad médica no se
ponia de acuerdo, ni sobre el diagnostico ni
sobre la etiologia de la enfermedad. La des-
orientacién era evidente. En la Real Academia
Nacional de Medicina se expusieron a princi-
pios de junio varias hipétesis. Para el doctor
Hernindez Briz la enfermedad era, sin duda,
gripe y como tratamiento recomendaba ba-
fos, salipirina y quinina, opinién compartida,
en buena medida por el doctor Marafi6n. Por
el contrario, el doctor Pittaluga sostenia que la
enfermedad no era gripe y procedia de los Bal-
canes. Alli era denominada fiebre de perros y que
su vehiculo de transmisiéon era una mosca di-
minuta. Aunque pronto el consenso se impuso
y casi todo el mundo hablaba de gripe, todavia
en octubre, durante la segunda y mas mortifera
oleada, un médico sevillano, el doctor Centeno

ENFERMARON ALFONSO XIlI'Y VARIOS MIEMBROS DEL
GOBIERNO, ENTRE OTROS EDUARDO DATO
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junto a sus colegas Sebas y Franco, asi como el
facultativo salmantino, doctor Maldonado, sos-
tenian que la epidemia que hacia estragos en
Espafia no era gripe, sino que estaba produci-
da por «el bacilo seudopestoso» (sic). De todas
formas, el diagnéstico gripal se fue imponien-
do desde el principio. Asi lo manifestaba en
una entrevista concedida a Lz Epoca por el mé-
dico mas prestigioso de la Espafia de la época,
el doctor Gregorio Marafién, que se ratificaba
en las observaciones y recomendaciones de su
colega al doctor Martin Salazar. Matizaba, sin
embargo, que «no se ha comprobado la presen-
cia del bacilo de Pfeiffer, productor de la gripe
auténtica». Como ya se ha indicado en las pagi-
nas anteriores, la etiologia de la enfermedad a
causa de un virus no se probaria hasta los afios
treinta™.

Se extendieron rdpidamente bulos sobre
la causa de la enfermedad que se atribuia a ori-
genes tan variados y extravagantes como la re-
mocién de tierras que se estaban efectuando
por las obras del Metro y del alcantarillado;
el consumo de fruta; la harina que llegaba de
América; goma de los sellos; con el humo de los
primeros automoéviles...Tanto los médicos como
las autoridades sanitarias insistieron que la gri-
pe se contagiaba por la respiracién y el contacto
o cercania con los enfermos”.

La enfermedad de propagd con inusitada
velocidad. Los lugares donde convivian un gran
numero de personas presentaron una enorme
incidencia: cuarteles militares, oficinas publi-
cas, teatros cafés....

Alfonso XIII cay6 enfermo el dia 26. Le si-
guieron el entonces ministro de Estado (Asuntos
Exteriores), el conservador Eduardo Dato. Lue-
go se contagiard el ministro de Gracia y Justicia,
el liberal Conde de Romanones, el presidente del
Congreso de los Diputados, el también liberal y
varias veces ministro Santiago Alba...Fue preciso
fumigar el edificio del Congreso de los Diputa-
dos y el Senado. El 28 de mayo, E/ So/ abria su pri-
mera pagina con un gran titular: «En Madrid hay
80.000 atacados». Se multiplicaron los andlisis de



esputos de los enfermos en el Laboratorio Munici-
pal con resultados infructuosos™.

La actividad diaria en la capital de Espa-
fla se vio profundamente afectada. El servicio
de Correos casi se paraliz6. También se vieron
seriamente afectados los tranvias, asi como los
teatros y los espectdculos publicos. Los estudio-
sos estiman que esta primera oleada de la gripe
costo la vida a 1.500 madrilefios y afect6é a un
cuarenta por ciento de la poblacién con una tasa
de mortalidad del 1,4 por mil habitantes. Las
Casas de Socorro y el Hospital Provincial se vie-
ron desbordados. Hubo que instalar pabellones
Docker «en el sitio llamado Campillo del Hos-
pital Provincial y en el terreno libre que tiene el
Hospital San Juan de Dios.

El resto de Espana apenas se vio afecta-
da. Tan solo algunas provincias de Castilla y
Leo6n (Palencia, Valladolid, Burgos y Zamora),
asi como en Galicia (El Ferrol y la Corufia) en
Aragén (Zaragoza), en Catalufia (Barcelona), en
Levante (Valencia) y en San Fernando (Cadiz).
Los casos iniciales se localizaron, casi siempre,
en los cuarteles militares".

LOS NOMBRES DE LA ENFERMEDAD.
LA RESPUESTA DEL GOBIERNO

Y DEL SISTEMA SANITARIO.
REMEDIOS PALIATIVOS Y
SEUDOCIENTIFICOS. EL HUMOR

Un absoluto desconcierto reiné al principio en-
tre los médicos espafioles. Durante la Gltima se-
mana de mayo de 1918, en los hospitales, casas
de socorro, consultas particulares, despachos
oficiales y en la calle se barajaron denominacio-
nes inespecificas e incluso frivolas la epidemia
reinante, la enfermedad de moda, la fiebre de
los tres dias, enfermedad no diagnosticada, la
epidemia del dia... Pero sin duda, el originalisi-
mo nombre con el que ha pasado a la memoria
colectiva de los espafioles fue e/ soldado de Népo-
Jes. Era el titulo de una cancién muy pegadiza
(como la propia enfermedad) que formaba parte
de la zarzuela La cancion del olvido, obra de Fe-

ULTIMA HORA
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Sigue presentandose con caracter benigno. Faltan cementerios.

CHISTE GRAFICO QUE RELACIONABA LA GRIPE CON EL SOLDADO

DE NAPOLES

derico Romero Sarachaga y Guillermo Fernan-
dez-Shaw Iturralde con musica del maestro José
Serrano que se habia estrenado en el Teatro de
la Zarzuela de Madrid el 1 de marzo de 1918,
Mientras, tanto en Estados Unidos como
en Francia y en el Reino Unido, primero los mé-
dicos militares y, mds tarde los facultativos ci-
viles y las autoridades politicas eran conscientes
de la presencia masiva de la gripe entre sus sol-
dados y entre la poblacién civil. Para evitar un
efecto desmoralizador, los gobiernos aliados
decidieron aplicar una férrea censura. En los
documentos oficiales se le denomind, al princi-
pio de manera criptica /a enfermedad once. Por el
contrario, las autoridades espafiolas decidieron
hacer un ejercicio ejemplar de transparencia in-
formativa al respecto, con notas oficiales y rue-
das de prensa casi diarias sobre el desarrollo de
la pandemia en Espafia. Cuando el correspon-
sal de The Times la bautizé el 2 de junio como
spanish influenza, la suerte estaba echada. Con
la complacencia y el apoyo, sobre todo del go-
bierno britdnico, esta denominacién se impuso
universalmente con diversas variantes: spanish

lady, grippe espagnole, spanische grippe, febbre spag-
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nola... en un episodio mas de la hispanofobia y
de la leyenda negra que han montando desde el
siglo X VT los gobiernos protestantes del nor-
te de Europa contra nuestro pais. La deslealtad
intergubernamental llegé a tal extremo, que,
al carecer de informacion exterior, el entonces
inspector general de Sanidad, el doctor Martin
Salazar informaba, en fecha tan avanzada como
el 29 de junio de 1918, que no tenia constancia
de casos de gripe en el resto de Europa. En el
Reino Unido, la Ley de Defensa del Reino de
1914 de 1914. Un alto funcionario del Gobier-
no, Sir Arthur Newsholme se negé a tomar me-
didas como instituir la cuarentena y cerrar el
transporte publico porque ello perjudicaria el
esfuerzo de guerra britdnico y provocaria la des-
moralizacién de la poblacién®.

En la actualidad, la Organizacién Mundial
de la Salud obliga a cumplir unas directrices
muy estrictas, segun las cuales los nombres de
las enfermedades no pueden referirse a lugares,
personas, animales o alimentos concretos a fin
de evitar una injusta estigmatizacién. Pero, en
1918, el dafo infringido a Espaiia por los vence-
dores de la I Guerra Mundial fue inmenso y ain
no ha sido reparado.

Pese a que estudios realizados con un ses-
go ideoldgico sectario atribuyen a las autorida-
des espafiolas y al sistema de atencién sanitaria
entonces disponible en Espafla una absolu-
ta inoperancia e ineficacia, el analisis sereno
y riguroso de las fuentes disponibles indica lo
contrario. La informacién ofrecida por las au-
toridades a la prensa resulté veraz en todo mo-
mento. Por otra parte, la atencién sanitaria a
la poblacién, hace un siglo, dependia exclusiva-
mente de Ayuntamientos y Diputaciones a tra-
vés de la Beneficencia. Ni en el nuestro, ni en
ningln otro pais existia entonces un sistema na-
cional de salud como lo conocemos actualmente
y que surge tras la IT Guerra Mundial. Por otra
parte ni en Espafia ni en ningtn otro lugar del
mundo se disponian de firmacos eficaces con-
tra la enfermedad ni contra sus complicaciones.
Hay que recordar aqui que la investigacién mé-

dica, por entonces se encontraba centrada en la
bacteriologia. La virologia ain no existia. Tam-
poco los antibidticos ni los actuales antivira-
les. Si estaba claro que el contagio se producia
a través de la respiracién de los enfermos, de sus
esputos y demds secreciones patoldgicas que se
emiten al toser y al estornudar.

Los médicos recurrieron a toda la bate-
ria de remedios y medicamentos que ofrecia la
farmacopea de la época, siempre con caricter
paliativo y con el objetivo de aliviar sintomas.
Entre ellos cabe destacar el 4cido acetilsalicili-
co (la aspirina), ya conocido y difundido; pero
su uso en dosis muy altas (8 gramos por dia, 25
tabletas de las actuales e incluso més) provocé
en muchos pacientes efectos indeseables graves
como hiperventilacién y edema pulmonar, e in-
cluso fallecimientos. También se prescribieron
la quinina y los sueros antidiftéricos. Durante
el segundo brote, el mas grave, ocurrido en el
otofio de 1918 el ministerio de la Gobernacién,
asesorado por la Real Academia de Medicina
publicé «una lista de los sueros, medicamentos y
desinfectantes mds indispensables para el trata-
miento de la gripe.» La relacién nos ofrece una
idea de los recursos con que contaba entonces
la medicina oficial no solo en Espaia, sino en el
resto del mundo contra la pandemia». «Sueros:
suero antidiftérico, equino y demds sueros alé-
xicos. Medicamentos: sales de quinina, opio y
sus derivados, yodo y yoduros, digital y sus de-
rivados, acetato y carbonato amoénicos, antipiri-
na, euferina, piramidén, esparteina y sus sales,
cafeina y sus sales, estricnina y sus sales, adre-
nalina, colesterina, benzoato sédico, alcanforo,
salicilato sédico, novocaina. Desinfectantes:
cresol, cresolina y demds derivados de la hulla,
hipoclorito, azufre y formol»*°.

Los facultativos recomendaban mucho la
ingesta, tanto a sanos como a enfermos de zumo
de limén y de leche. Naturalmente pronto sur-
gieron fenémenos como el acaparamiento y los
precios se dispararon. Las autoridades trataron
de atajar este fenémeno. El gobernador civil de
Madrid, Lépez Ballesteros dict6 un bando el 28



de mayo obligando a fabricantes y almacenistas a
declarar las existencias y obligando a su venta al
publico a los precios vigentes el dia uno de dicho
mes. Simultdneamente, farmacéuticos y laborato-
rios ofrecian remedios inespecificos no testados
y sin ninguna garantia cientifica. En la prensa se
pueden encontrar nombres comerciales y sus pre-
tendidas cualidades curativas: la Emulsion Mar-
fil de Guayacol; el Zotal (da epidemia reinante se
evita desinfectando con Zotal»); el Jarabe Bebé
«que tan maravillosos resultados dan siempre en
la tosferina, bronquitis crénica, catarros, enfi-
sema, asma, tos de la gripe»; el Suero Antigripal
Universus; Respirol-Riosa del Dr. Wagner, «es el
mads eficaz remedio curativo y preventivo contra
la epidemia; el Sello Besoy, «<no hay miedo a la
gripe ni al tifus con el Kinarsol Besoy hace des-
aparecer todas las fiebres, atiin las mis rebeldes.
Antipalidico poderoso, desinfectante y recons-
tituyente. Recetado por los médicos como ne-
cesario y especial en la actual epidemia»; Iodasa
Bellot, «ténico depurativo de un poder difusor
tal que, a los pocos dias de usarla el IODO que
contiene se ha repartido por todo el organismo
(..) siendo el mejor agente preventivo y arma efi-
caz para combatir la gripe y restablecerse de sus
efectos»; Caramelos balsdmico-antisépticos al
eucalipto y pino de Cenarro; Listerine, «el anti-
séptico ideal para evitar el contagio de la gripe»;
Rhodine (éter acetilico del acido orto oxibenzoi-
co). «Reumatismos, gripes, jaquecas, neuralgias,
dolores de muelas...»*".

Incluso algunos comerciantes desapren-
sivos de prendas de abrigo llegaron a utilizar la
enfermedad como argumento publicitario para
incrementar sus ventas. Dos ejemplos en Maila-
ga: «Para combatir la gripe en los nifnos, lo mejor
es abrigarlos bien, lo que puede hacerse elegante
y econémicamente visitando La Aguja de Oro,
Nueva, 14 donde hay encantadores modelos de
abriguitos y sombreros, desde lo mds modesto a
lo més lujoso.» Y «Descubrimiento importante:
Se comenta estos dias con bastante insistencia
el descubrimiento hecho por un célebre médico
de esta localidad para prevenir la gripe, de for-

LA FIEBRE DE LOS TRES DIAS

SE TRATA DE UNA
EPIDEMIA DE “GRIPPE”

~FOSTOm

En el Instituto Nacional de Higiene se comprueba
la existencia del bacilo de Pieiffer entre los atacados

} LOS BIOLOGOS. —~jAnda, presiosol. (Dinos quién crea!

CARICATURA EN EL SOL, 7 DE JUNIO DE 1918

ma tal, que el que pone en practica los consejos
del citado doctor ni puede sufrir tal enferme-
dad ni recoger el mis ligero resfriado. Tritese
de usar los jerseys, abrigos de sefioras y nifios y
el articulo de punto de venta en casa de Mand-
ly y Montiel (S. en C.) Nueva, 68. Probad y os
convenceréis»*.

Y como no podia ser de otro modo dada la
idiosincrasia de los espafioles, pronto surgieron
chistes graficos, no exentos de un alto grado de
frivolidad, pero también de la natural descon-
fianza de la poblacién hacia la clase médica, ha-
cia los politicos y hacia las recomendaciones
profilicticas y remedios que se le recomendaban.
Los comentarios jocosos y el humor grifico pro-
liferaron en los periddicos y revistas, tanto de la
capital como de provincias. Y no sélo durante
el primer brote, de primavera, relativamente li-
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mitado, sino también durante el segundo, terri-
ble y devastador del otofno de 1918. La caricatura
aparecida en E/ So/, el 7 de junio de 1918 con tres
bidlogos del Instituto Nacional de Higiene su-
plicando ante un monstruoso y enorme micro-
bio que se identificase (iAnda, precioso! iDinos
quien eres!”), ha quedado como una de las imé-
genes de la pandemia en nuestro pais. Otra cari-
catura famosa es la de Bagaria, en E/ So/ de 18 de
octubre, donde dos enormes bacilos de Pfeiffer
le dicen a un ciudadano espantado, en una calle,
«iOh, que felicidad es vivir en Espafia! iComo
engorda uno sin que nadie le moleste!” En L«
Accion, del dia 26 de mayo, nada mds declararse
la epidemia en Madrid, en un chiste grafico de
Lépez Rubio, una madre y su hija, miembros de
la alta sociedad quedan consternadas a la puerta
de una mansién, cuando el portero les dice «—Los
senores lo sienten mucho, pero no pueden reci-
birlas porque llevan dos dias en cama con la en-
fermedad de moda.» A lo que la madre comenta:

«—¢Lo ves nifia? Todo el mundo enfermo
y nostras sin un mal dolor de cabeza. Es
intolerable. Nos estamos poniendo en
evidencia.»*

Pero el paroxismo del humor espafiol referi-
do ala gripe de 1918-1919 tiene como protagonis-
ta, sin duda a un anénimo redactor de E/ Liberal,
que llevé a su portada del dia 28 de mayo una en-
trevista ficticia: «Hablando con e/ soldado de Na-
poles» que comienza con el siguiente parrafo: «El
reporter iba de un teatro a un cuartel y de un ta-
ller a un misterio investigando los casos epidémi-
cos del dia para contarlos a los lectores cuando
izas!, repentinamente se sintié atacado también
por el soldado de Napoles» Durante el delirio de
la fiebre, el periodista lo entrevista y saca los si-
guientes titulares: «El delirio de la victima. Apa-
rece el coco-bacilo. Cédula del interesado y sefias
personales. Sus hazafas por el mundo. El co-
co-bacilo es un distinguido criminal. La policia
de los doctores no ha podido identificarlo aun. El
coco aprieta, pero no ahoga.»™.

LA SEGUNDA OLEADA DE LA
PANDEMIA EN ESPANA: UNA
CATASTROFE SIN PRECEDENTES

A finales de junio de 1918 la epidemia gripal
que habia afectado principalmente a Madrid
comenzo6 a remitir. El balance de victimas mor-
tales, solo en la capital ascendi6 a 1.500. Para
Antén Erkoneka costd la vida a 1 de cada 1.000
madrilefios. En el resto de las provincias afecta-
das la mortalidad fue de entre 0’6 y 0’9 por cada
mil habitantes. Pero lo peor estaba por llegar®.

El segundo brote aparecié de manera brus-
ca e inesperada en distintos lugares de Espana
de manera simultdnea durante los primeros dias
de septiembre. Coincidié con muchas fiestas
patronales; con la vendimia en las zonas vitivi-
nicolas; con la incorporacién a filas de los nue-
vos reclutas para cumplir el servicio militar y
con el retorno a sus hogares de los soldados ya
licenciados; y con el regreso de los trabajadores
espafioles y portugueses desplazados a Fran-
cia durante la I Guerra Mundial. En octubre
la epidemia se habia extendido a todo el pais.
Ahora los indices de mortalidad fueron mu-
cho mayores. En las provincias mas afectadas:
las de la sub-meseta norte, Cataluna y Levante
se alcanzaron 15 fallecimientos por mil habi-
tantes, mientras que en las zonas menos afec-
tadas como Andalucia, Madrid, Extremadura y
la sub-meseta sur se llegé a 5 fallecimientos por
mil habitantes. En total, la gripe del otofno de
1918 se cobr6 en Espafia casi 250.000 victimas
mortales, un 1’5 por ciento de la poblacién®.

En esta ocasién el Gobierno Maura se vio
desbordado por los acontecimientos. El endeble
sistema de atencién sanitaria a cargo exclusiva-
mente de la beneficencia municipal y provincial,
colaps6. Los acaparadores de medicamentos
paliativos y de alimentos que los médicos reco-
mendaban como profilcticos tales como la le-
che o los limones camparon por sus respetos.
Entre el 12 y el 14 de septiembre, los periédicos
se hicieron eco del nuevo brote de la enferme-
dad. Los primeros casos se registraron simulta-



neamente en Madrid, Avila, Murcia, Almeria,
Valencia y Alicante. El dia 13 el ministerio de
la Gobernacién difundia una nota oficial don-
de informaba que «se ha recrudecido la gripe en
Espafa hasta el punto de presentarse distintos
focos en muchas provincias con caricter expan-
sivo, gran numero de atacados y con la morta-
lidad propia de la gripe, causada singularmente
por complicaciones broncopulmonares». Se rei-
teraban las instrucciones de profilaxis, ya adop-
tadas en primavera: aislamiento de los enfermos
evitar aglomeraciones humanas sobre todo en
recintos cerrados y limpieza y fumigaciones.
Pero, ahora las sospechas sobre las vias de pe-
netracién del mal se centraron en el trasiego de
trabajadores desde y hacia Francia, establecién-
dose «estaciones sanitarias» en los pasos fronte-
rizos. En Irin y Port-Bou llegaron a instalarse
hospitales de aislamiento dotados de médicos,
estufas y productos de desinfeccién de para in-
ternar a los enfermos sospechosos. También se
creia que la enfermedad la traian los obreros
portugueses camino del pais galo en los trenes
que atravesaban Espaiia. Se llegé incluso, a fu-
migarlos y a evitar que los cadaveres de los fa-
llecidos quedasen en suelo espanol. El dia 24 el
Gobierno cerré las fronteras terrestres del pais
y el 9 de octubre se prohibié el embarque de
emigrantes por los puertos ante la enorme mor-
tandad que la gripe habia provocado en el vapor
Infanta Isabel, en su trayecto desde la Coruna
hasta Las Palmas camino de América®.

Pronto, la prensa dedicé, durante todo el
otofio de 1918 paginas enteras, incluso secciones
fijas para informar de la situacién sanitaria de
las distintas provincias y localidades sin censura
de ningtn tipo. Ahora el nimero de infectados
se contaba por cientos de miles y el de falleci-
dos por miles. Solo en Barcelona, durante octu-
bre se registraron mas de 150.000 casos y 10.000
defunciones. En los cuarteles militares y en los
barcos de la Armada, la gripe hacia aun mds es-
tragos que entre la poblacién civil. En todos los
grandes acuartelamientos que rodeaban Madrid:
Carabanchel, Leganés, La Granja, Getafe... los

infectados y los muertos eran numerosisimos®®.
En cada provincia se hizo cargo de la situacion las
Juntas Provinciales de Sanidad presididas por el
gobernador civil. En Muchas localidades peque-
fas falleci6 a causa de la pandemia el médico titu-
lar, teniendo que ser sustituido inmediatamente.
Se reclamé a los colegios médicos facultativos
voluntarios ante la dimensién de la emergencia
sanitaria. Se construyeron lazaretos por parte de
algunos Ayuntamientos donde se confinaban los
viajeros procedentes de localidad infectadas.

Ademis, ahora mds que en primavera se
producia la muerte subita de personas jévenes,
entre 20 y 40 anos. Al hacerles la autopsia, los
forenses observaban sus pulmones congestiona-
dos de sangre: habian fallecido materialmente
ahogados en su propia sangre.

Otra caracteristica singular del brote gri-
pal del otofio de 1918 en Espana perfectamente
constatable fue que la gripe no solo afect6 a las
grandes ciudades y a las localidades de tama-
flo medio bien comunicadas, sino que alcanzé
las aldeas mds remotas y aisladas: «En los par-
tidos de Alba de Tormes y Béjar (Salamanca)
toma gran incremento la epidemia gripal. Los
médicos son insuficientes para atender a los en-

INCIDENCIA DE LA PANDEMIA EN ESPANA POR PROVINCIAS
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fermos. La epidemia pasa de un pueblo a otro
con extraordinaria rapidez.» «En Torreblanca
(Castellén) esta enferma casi la totalidad del
vecindario y han ocurrido 85 defunciones por
complicarse con bronconeumonia»*?.

Ante la gravedad de la situacién el Go-
bierno decreté el 11 de octubre «el retraso de
la apertura del curso y la clausura de todos los
colegios oficiales y particulares, asi como la des-
infeccion constante de los teatros y cuantos lo-
cales se den especticulos publicos como cafés,
iglesias y oficinas publicas. Dicha medida se
hari también extensiva a los tranvias, ferroca-
rriles y coches de alquiler»*°.

Ante tanto sufrimiento y la ineficacia de
las medidas que se adoptaban, los periédicos co-
menzaron a ser criticos con el Gobierno desde
los primeros dias de octubre. E/ Heraldo de Ma-
drid denunciaba la gravedad de la situacién y la
ineficacia de las medidas adoptadas: «estamos
bajo los efectos de una epidemia muy seria», e
instaba a los poderes publicos a que «tranquili-
zasen a la poblacién no con engafios, sino con la
actuacion y los hechos.» Por su parte, E/ Liberal
afirmaba unos dias mas tarde que «Ocultar la
verdad y seguir confiando en el celo del minis-
tro de la Gobernacién y de las autoridades a sus
6rdenes seria faltar a nuestros deberes, aban-
donar la defensa del interés publico, enganar al
vecindario y dar motivo a que dejaran de adop-
tarse precauciones por parte de las familias»?.

A partir de la dltima semana de septiembre
y durante todo el mes de octubre la pandemia
lleg6 a los rincones mds recénditos de Espaiia.
En los periédicos se sucedian noticias tan alar-
mantes como las siguientes: «Almeria: la epi-
demia gripal ha invadido casi todos los pueblos
de la provincia.» «Sevilla: el alcalde ha dispues-
to que la feria de ganados (de octubre), se es-
tablezca en terrenos préximos a Tabladilla en
vez de ser utilizado, como otros afos, el Prado
de San Sebastidn.» «Teruel: por acuerdo de las
autoridades se ha suspendido la feria de la ca-
pital.» «Valencia: en algunos pueblos hay tanta
alarma que las autoridades locales han llegado a

impedir, empleando medios materiales, que en-
tren forasteros.» «ITeruel: el alcalde de Urrea de
Gaen ha dirigido al ministro de la Gobernacién
el siguiente telegrama: (...) el pueblo carece de
alimentos propios para enfermos y nifios y de
material y personal de sanidad. Familias enteras
hay atacadas sin asistencia; mds de media po-
blacién invadida con muchas defunciones entre
ellas nifios de pecho por hambre, por no haber
quien los lacte.» «Barcelona: los cadaveres tie-
nen que quedar, en su mayoria, en los depésitos,
por falta de tiempo para enterrarlos.» Los médi-
cos rurales morian en acto de servicio. Algunos
huian aterrados?.

Segun Antén Erkoreka, esta segunda olea-
da, la mis mortifera, causé la muerte de 15 per-
sonas por mil habitantes en las provincias més
afectadas como Burgos, Palencia y Almeria. En
las de menor incidencia, como Sevilla, Madrid,
Cérdoba o Malaga no alcanzaron el § por mil.
En total, casi siete millones de espafoles de
una poblacién total de veinte millones se con-
tagiaron y falleciendo entre 200.000 y 260.000
personas. Esta catdstrofe demogréfica es solo
comparable con lo ocurrido durante nuestra
Guerra Civil. Los dos unicos afios del siglo XX
con crecimiento neto negativo de la poblacién
espafiola fueron 1918 y 1936%.

A finales de noviembre, esta segunda olea-
da comenzé a decrecer y dio una tregua para
las festividades navidenas. El gobierno emitié
una real orden a finales de dicho mes por la que
se establecian pensiones para das viudas y los
huérfanos de los facultativos fallecidos a conse-
cuencia de los servicios extraordinarios presta-
dos contra la epidemia»’*.

Dentro de esta panordmica general some-
ramente escrita y analizada en los parrafos an-
teriores, el caso de la ciudad de Zamora destacé
sobremanera. Alli el indice de infectados fue el
mayor de toda Espaiia. El de muertos, también,
superando la cota de 10 fallecidos por cada mil
habitantes. Varias circunstancias concurrieron
para que ello fuese posible. En sus cuarteles se
concentraron gran nimero de reclutas que se



incorporaban a filas. La epidemia comenz6 alli.
Las autoridades sanitarias intentaron el aisla-
miento del foco infeccioso, pero fracasaron.
El 30 de septiembre, el obispo Antonio Alvaro
Ballano, creyendo que vivia en la Edad Media y
haciendo caso omiso a las instrucciones de los
responsables sanitarios de evitar las concentra-
ciones humanas, convocé novenas, plegarias
vespertinas y comuniones generales en los tem-
plos invocando a San Roque, intercesor ante las
epidemias de peste, porque «la gripe era el re-
sultado de nuestros pecados e ingratitud, por lo
que, el brazo vengador de la justicia eterna ha
caido sobre nosotros». El 30 de septiembre fa-
lleci6 una monja, la hermana Dositea Andrés,
de las Siervas de Maria, mientras atendia a los
soldados enfermos en los cuarteles. Se la con-
sider6é una martir. Convocados por el prelado,
una gran multitud se agolp6 en su entierro. Du-
rante el mes de octubre y pese a las 6rdenes ta-
jantes de las autoridades sanitarias, seguian las
concentraciones de fieles en los templos donde
se invocaba la ayuda directa con la oracién Pro
tempore pestilencia. El dia 12 fallecieron 200 per-
sonas a causa de la gripe. El 24 se celebré una
procesién con la imagen de la Virgen del Tran-
sito a la que acudieron fieles de toda la provin-
cia. Y, encima, el Ayuntamiento concedié al
afio siguiente al obispo la Cruz de Beneficencia
en «reconocimiento a sus heroicos esfuerzos por
poner fin al sufrimiento de sus feligreses duran-
te la epidemia»¥.

LA GRIPE EN ESPANA
SE ADENTRA EN 1919

La tercera oleada o brote tuvo lugar en nuestro
pais entre los meses de febrero y mayo de 1919.
Para Beatriz Echeverri fue «como el rescoldo
que queda después de un gran incendio, ya que
afect6 sobre todo a las personas que carecian de
defensas’.

El Gobierno tardé en reaccionar. Ahora
bajo la presidencia del liberal Conde de Roma-
nones y con el médico Amalio Gimeno como

a c j?»“

LA INCIDENCIA EN ZAMORA FUE LA MAYOR DE ESPANA. ALLI MURIO
ATENDIENDO A LOS SOLDADOS ENFERMOS LA HERMANA DOSITEA

ANDRES, DE LAS SIERVAS DE MARIA

ministro de la Gobernacién se dicté una Real
Orden que se centraba en que nunca faltase la
atencion médica en ninguna localidad del pais:
«Que los Colegios Médicos provinciales envien
inmediatamente a los médicos adscritos al Co-
legio respectivo que deseen prestar el Servicio a
los pueblos invadidos de gripe y cuando nime-
ro de médicos con que cuenten y puedan sea in-
suficiente en absoluto nombren, a propuesta de
los inspectores provinciales, con las dietas de 50
pesetas y gastos de viaje, a los médicos que de la
relacién dada por los Colegios sean necesarios,
inmediatamente cuenta a la Inspeccién general
del nombre de los designados.

Cuando los comprendidos en la relacién
dada por los Colegios no sean suficientes, podran
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proponer libremente otros Médicos de dentro de
la provincia o fuera de ella»?.

MALAGA EN 1918-1919: CRISIS
SOCIAL, ECONOMICA Y POLITICA.
INFRAESTRUCTURA MEDICA Y
DEFICIENCIAS SANITARIAS

Mailaga vivia durante los meses en los que arrasé
la pandemia de gripe de 1918-1919 una etapa espe-
cialmente complicada. A la herencia de la crisis
finisecular, «contraccién agraria, regresién in-
dustrial y declive comercial», segiin Lacomba, se
unieron la sequia de 1905 con una extendida ham-
bruna en las zonas rurales y la gran «rid» de 1907.
Aunque Espafia permaneci6é neutral, el inicio de
la I Guerra Mundial supuso una nueva catistrofe,
pues colapsaron las exportaciones de productos
agricolas como las pasas y los vinos que se diri-
gian tradicionalmente a los mercados europeos.
Por si esto fuese poco la guerra en el mar dificulté
la llegada a nuestro puerto de cereales, carbén y
petréleo. Aunque a partir de 1915 la demanda de
productos por parte de los paises en guerra re-
activé tanto la agricultura como la industria y el
comercio y se produjo un importante crecimiento
del empleo, los precios subieron més deprisa que
los salarios, especialmente en los articulos de pri-
mera necesidad como el pan, las patatas y el baca-
lao. Este problema de las subsistencias derivé en
huelgas, motines y manifestaciones como el Mo-
tin de las Mujeres en enero de 1918. A nivel politi-
co, la crisis de los partidos monarquicos unido al
auge del republicanismo y del socialismo animé la
vida municipal que asisti6 tanto a un rdpidamente
cercenado proceso de regeneracién como a vivir
momentos de auténtico bloqueo®.

Por otra parte, la infraestructura sanitaria
de la ciudad y de la provincia era similar a la del
resto de las grandes capitales espafiolas, y no de-
masiado diferente a la del resto de los paises de
la Europa mediterranea. Construido entre 1862
y 1892, funcionaba el Hospital Civil, que seguia
el modelo del Hospital de la Princesa de Madrid
y en el Hospital Larboisiere de Paris y que de-

pendia de la Diputacién Provincial. También se
disponia del Hospital Militar, situado en el an-
tiguo convento de los Minimos, junto al santua-
rio de la Victoria.

Luego, en la capital, la asistencia sanitaria
publica se encontraba en manos de la Beneficen-
cia Municipal. Esta disponia del Hospital No-
ble; de un laboratorio de andlisis situado dentro
del anterior; de un denominado Parque Sanitario,
creado en 1911, ubicado junto al ya mencionado
Hospital Civil y que disponia entre otros equipa-
mientos de un horno crematorio y de una calde-
ra-estufa de desinfeccién; y con una red de Casas
de Socorro con una infraestructura bastante defi-
ciente. Y, estaba, por supuesto, la atencién en las
consultas privadas de los médicos. A principios
del siglo XX ejercian aproximadamente 175 médi-
cos en la capital y 95 en el resto de la provincia®.

Por otra parte las condiciones generales
de salubridad en la capital resultaban harto de-
ficientes: la red de abastecimiento de agua po-
table procedente de Torremolinos no abarcaba
todo el casco urbano utilizdndose aun agua pro-
cedente del Almendral y del Acueducto de San
Telmo; «la red de alcantarillado era mala y, en
ocasiones no existia; la recogida de basura no
estaba reglada (..); el funcionamiento de los
mataderos, el abastecimiento de alimentos, los
cementerios, los bafios publicos, los lavaderos,
las escuelas y otros lugares publicos no conta-
ban con los minimos requeridos por la higiene
o reglamentados por la legislacién (...). En 1916
la mortalidad infantil representaba el 36,89%
de las defunciones y Milaga pasaba por ser una
de las 16 capitales donde se presentaban mds de-
funciones que nacimientos»*°.

LA LLEGADA DE «EL SOLDADO

DE NAPOLES»: EL. BROTE DE
PRIMAVERA Y LAS INSTRUCCIONES
DEL DOCTOR ROSADO

El inicio de la pandemia gripal en Madrid, a
mediados de mayo, y la rdpida extensién a otros
puntos de Espana puso en estado de alerta el



LA PRINCIPAL INFRAESTRUCTURA SANITARIA DE MALAGA ERA EL HOSPITAL CIVIL

Ayuntamiento de Madlaga y a los responsables
sanitarios de la provincia. El dia 24, convocada
por el Alcalde, Mauricio Barranco, se reunié la
Comision Permanente de Sanidad. Asistieron,
entre otros, el inspector provincial de sanidad,
el médico Juan Rosado Fernindez; Francisco
Restes Manescau, jefe de la Beneficencia Muni-
cipal y Francisco Pellicer, director de la sanidad
maritima. Se insté al Ayuntamiento para que
librase 25.000 pesetas «para atender a los me-
dios que eviten toda propagacién». Asi mismo
se intensificé el riesgo y limpieza de las calles,
«ofrecer al cuerpo militar los aparatos y mate-
rial sanitario disponible; la confeccién de un
catastro sanitario y constituir una comisién de
seguimiento diario de la crisis sanitaria integra-
da por el Gobernador Civil, el Alcalde, el presi-
dente de la Diputacién y el inspector provincial
de sanidad»*'.

La gripe ya estaba en Milaga. Todo indica
que aqui el vector de entrada fueron las dotaciones
de dos buques de guerra anclados en el puerto, los
cafioneros Maria de Molina y Alvaro de Bazin®.

El dia 31 y ante la extension de esta pri-
mera oleada o brote con muchos contagiados

y pocos fallecidos, las autoridades dictaron un
completo «programa profilictico», que incluia
el refuerzo del personal de las casas de socorro;
solicitar la colaboracién del Colegio Farmacéu-
tico para que «no falten drogas»; preparar «los
dos locales del Parque Sanitario Municipal para
la atencién de los casos que ocurrir puedan en
pobres de solemnidad; limpieza frecuente de
las vias publicas; intensificar las inspecciones
sanitarias sobre el transporte y manipulacién
de alimentos; «que los empleados de los cemen-
terios se laven y desinfecten antes de regresar a
la poblacién»; obligar a las empresas de pompas
funebres a desinfectar diariamente sus vehicu-
los; prohibir la venta de ropa y muebles usados
«que no hayan sido previamente desinfectados
y lavados»; obligar a dar parte de cualquier «en-
fermo infecto-contagioso» con el fin de aislar y
desinfectar el domicilio de los tacados; elaborar
el catastro sanitario de Malaga, «fijaindose parti-
cularmente en los depésitos de aguas, retretes,
uso de escupideras, cocinas, etc.»; la puesta a
disposicién de la ciudad del pabellén de infec-
ciosos del Hospital Civil y contemplar la clausu-
ra de las escuelas publicas si era necesario®.
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Este conjunto de medidas estaba inspirado
claramente en las directrices médicas del momen-
to, en la profilaxis basada en la teoria germinal de
las enfermedades infecciosas definitivamente for-
mulada por Pasteur y en toda la legislacién espa-
fiola sobre sanidad y epidemias generadas durante
los primeros anos del siglo XX.

Con una rapidez extraordinaria el inspec-
tor provincial de Sanidad, el doctor Juan Rosa-
do Fernindez elaboré mas Instrucciones sobre la
profilaxis colectiva e individual de la «grippe» que
se publicaron en forma de libro, con 52 paginas,
impreso por la Tipografia de E/ Cronista y que se
dio a conocer también por capitulos en la pren-
sa diaria de Mdlaga durante las dos primeras se-
manas de junio de 1918. Juan Luis Carrillo, Jests
Castellanos y Maria Dolores Ramos al publicar
el facsimil del mismo con un estudio introduc-

LIBRO DE INSTRUCCIONES SOBRE LA PROFILAXIS
COLECTIVA E INDIVIDUAL DE LA GRIPE, DEL DR.
ROSADO FERNANDEZ, DIFUNDIDO POR LA PRENSA
DE MALAGA

SOBRE LA PROFILAXIS COLECTIVA

E INDIVIDUAL DE LA “GRIPPE"

1"Or

Juan Rosado Ferndndes,

INSPECTOR PROVINCIAL DE SANIDAD.
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torio descalifican absolutamente estas Instruc-
ciones incidiendo en su caricter coyuntural y
divulgativo, en su lenguaje muy elemental para
concluir afirmando que «En resumidas cuentas,
las Instrucciones de Rosado no son mds que nor-
mas generales de policia sanitaria a las que se
unen formas mas o menos simples de efectuar
la desinfeccién de lugares, ropas, utensilios, de
manera que pudiesen ser hechas en cualquier
sitio con escasos medios o incluso medios case-
ros; las Instrucciones son, en definitiva el pobre
producto que la Sanidad provincial y por exten-
sion la nacional, pudo ofrecer ante un problema
como el de la gripe»#.

Esta critica despiadada no tiene en cuen-
ta, a nuestro entender, el momento real que vi-
via la ciencia médica a principios del siglo XX
tanto en Espafia como en el resto del mundo.
De hecho en otras ciudades espanolas, euro-
peas y americanas aparecieron manuales de
prevencion similares. Por ejemplo, en noviem-
bre de 1918 el decano de la Facultad de Medici-
na de Quito (Ecuador) publicé a instancias del
gobierno de aquel pais una Cartilla sobre la gripe
bastante menos detallada y exhaustiva que la del
doctor Rosado®.

En el preimbulo, el galeno malaguefio de-
finfa la enfermedad segiin la concebia —equi-
vocadamente— la ciencia médica mundial de
entonces: «La grippe es una enfermedad infec-
to-contagiosa: #nfecciosa, porque se produce por
un agente microbiano que, siendo de naturaleza
fermentativa, prende y se multiplica —vive, en
una palabra— en el medio humano, y contagiosa,
porque se propaga de persona a persona por los
productos de las vias respiratorias, especialmen-
te, procedentes de enfermos de la misma clase,
favoreciendo el contagio de la aglomeracién de
gentes en locales cerrados»*°.

La incidencia de esta primera oleada o bro-
te resulté en Malaga muy limitado en duracién,
afectados y fallecidos. Afecté especialmente
como ya ha quedado senalado a las tripulacio-
nes de los dos buques de guerra que visitaban
nuestro puerto, que fueron internadas y aisladas



en el Hospital Militar situado junto al Santua-
rio de la Victoria. También se extendi6 a algu-
nas, pocas, localidades de la provincia, como
Villanueva de Tapiay Vélez-Milaga, en concre-
to en la barriada de Torre del Mar. Cay6 enfer-
mo, aunque sin gravedad el entonces obispo de
Olimpo, administrador apostdlico de la di6ce-
sis, San Manuel Gonzélez. En la ciudad de M4-
laga, con una poblacién entonces de 150.000
habitantes padecieron la enfermedad 3.000
personas con muy pocas muertes. Algunos far-
macéuticos malaguefios llegaron, incluso, a pre-
parar sus propias férmulas magistrales contra
la enfermedad: «El Soldado de Népoles. Prepa-
racién infalible. Puede usted inmunizarse y cu-
rar aspirando cada media hora el contenido del
frasco. Precio: una peseta. Farmacia de F. Mo-
rell Rivero. Compaiiia §7»¥7.

EL MORTAL BROTE DE OTONO EN
LA CIUDAD Y EN LA PROVINCIA.
LA INEFICACIA DE LAS MEDIDAS
PROFILACTICAS. SU IMPACTO
SOBRE LA VIDA COTIDIANA

Lo peor llegé a Malaga durante la segunda se-
mana de septiembre. El dia 15 Lz Union Mer-
cantil en un breve articulo titulado Otra vez la
grippe, decia: <Hemos de dar la voz de alarma a
fin de que la epidemia gripal que, de nuevo in-
vade Espafia y ya ha comenzado a manifestarse
en esta, adquiera un desarrollo que seria dema-
siado lamentable». De nuevo, el primer foco
se dio entre los militares, ahora en uno de los
cuarteles de la capital, ingresando varios solda-
dos afectados en el Hospital Militar. El dia 17, el
alcalde, Mauricio Barranco orden6 «el riego fre-
cuente de las calles, que se blanqueen las casas y
desinfeccion de aquellas en las que haya un en-
fermo que padezca la enfermedad por parte del
Laboratorio Municipal»*.

Mientras que la prensa local se hacia eco
de las falsas noticias sobre el descubrimiento
del agente causante de la pandemia, como el
anunciado por el médico italiano Saccone, re-

SAN MANUEL GONZALEZ, ADMINISTRADOR
APOSTOLICO DE LA DIOCESIS, CONTRAJO LA GRIPE EN
JUNIO DE 1918

sidente en Tarento, la gripe comenzaba a hacer
estragos en Mailaga y su provincia durante los
ultimos dias de septiembre. Comenzaban los
fallecimientos en masa. Y la extensién de los
contagios al resto de la provincia. Primero fue
Antequera, donde comenzaron las muertes el
dia 25. Luego le siguieron Marbella y su nicleo
anejo de la Colonia de El Angel. Ya en octu-
bre llegaban los periédicos noticias alarmantes
procedentes del Rincén de la Victoria, Macha-
raviaya, Monda, Ardales, Cuevas Bajas, Almo-
gia, Pizarra, Farajin, Cafiete la Real, Alhaurin
de la Torre, Genalguacil, Benalmadena, Mijas,
Vélez-Milaga, Benamargosa, Iznate, Torrox,
Fuengirola, Benamocarra, Nerja, Teba, ... Pue-
de afirmarse, con rotundidad que ningin nu-
cleo de poblacién malaguefio se libré. Ademas,
en ocasiones, los decesos se produjeron de ma-
nera fulminante. El personal sanitario, médicos
y enfermeros y enfermeras también contraian
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LA GRAVEDAD DE LA EPIDEMIA A QUEDO REFLEJADA EN LA PRENSA

la enfermedad y, en algunos casos, morian. Los
periédicos de la capital llegaron a establecer
secciones fijas en sus ediciones diarias bajo titu-
los tan significativos como La epidemia (El Regio-
nal) o La epidemia reinante (La Union Mercantil).
Durante el mes de noviembre se alcanzé el apo-
geo de infecciones, descendiendo estas brusca-
mente a principios de diciembre#.

Las autoridades malaguefias reaccionaron el
dia 27 de septiembre ante las noticias alarman-
tes procedentes de Antequera. Presidida por el
Gobernador Civil y bajo la asesoria médica del
inspector provincial de sanidad, Juan Rosado,
se adoptaron, entre otras las siguientes medi-
das: la desinfeccién y limpieza periédica de los
vagones de ferrocarril y de los tranvias; un cré-
dito extraordinario del Ayuntamiento de Mala-
ga por importe de 25.000 pesetas «para atender
las primeras eventualidades epidémicas»; el in-
cremento del riego y limpieza de las vias publi-
cas; la reimpresién de folleto del propio doctor
Rosado; ofrecer a las autoridades militares el
material existente en el Parque Sanitario Muni-
cipal; solicitar del obispo que publicase el referi-
do folleto de instrucciones contra la gripe en el
Boletin Eclesidstico; la desinfeccién de cualquier
barco sospechoso que arribase al puerto; y «la

conveniencia de que el retrete para obreros en la
plaza y explanada del puerto se le dote de agua
constante». Los responsables de la sanidad local
y provincial tenian claro que habia que actuar
aislando y desinfectando los vectores de entrada
de la enfermedad y los focos ya detectados: trans-
portes, acuartelamientos militares y la ciudad de
Antequera hacia donde partié ese mismo dia el
inspector provincial de sanidad. Alli se dudaba
en el diagnostico pues se hablaba tanto de gripe
como de tifus®.

Al dia siguiente, en un editorial muy duro y
bajo el titulo La epidemia, el diario El Regional cri-
ticaba las medidas adoptadas por insuficientes,
calificindolas, en su conjunto de «elementales de-
beres de policia urbana», afiadiendo: «Hace falta
algo mas, mucho mas. Todavia no sabemos qué
lugar hay dispuesto, que material sanitario pre-
parado, que personal técnico apercibido para ha-
cer frente al peligro posible de una invasién, que
puede presentarse (...) Todavia no hemos visto
que la accién de las autoridades se oriente hacia
un problema, siempre latente en Madlaga y mais
vivo ahora, el problema de las viviendas insalu-
bres que es una gran vergiienza local. Todavia no
conocemos si se ha pensado en una precaucion
elemental, que acaso escape al elevado criterio



de las autoridades, precisamente porque esta al
alcance de la vulgaridad de nuestro entendimien-
to: el ver a llegar a Malaga en las debidas condi-
ciones todas las aguas que el pueblo bebe... Y asi,
podriamos seguir enumerando»’".

Desde luego, el alarmismo acudié entre los
malaguefios. Los colectivos damnificados con las
medidas de policia sanitaria adoptadas y por otras
que se pusieron en prictica dias después protes-
taron. Tal fue el caso de los vendedores callejeros
de frutas y verduras al prohibirse los puestos calle-
jeros. O de los floristas ubicados en la plaza de la
Constitucién al prohibirse su actividad.

A mediados de octubre un bando del al-
calde, ya por entonces Manuel Romero Reggio,
endurecia las exigencias de desinfeccién exten-
diéndola a las viviendas o habitaciones dispues-
tas para ser alquiladas; a los hoteles y posadas;
«a los bafos, lavaderos y toda clase de fibri-
cas»; y prohibiendo absolutamente que «os ca-
rros de labradores destinados al transporte de
estiéreol, puedan conducir a la ciudad frutas y
hortalizas».

Todo resulté inutil. El nimero de enfer-
mos y de fallecidos crecia dia a dia. Algunas
localidades grandes y pequefias se vieron espe-
cialmente afectadas. En Vélez-Malaga se con-
tabilizaban, a principios de noviembre, 400
enfermos. En el convento de franciscanos casi
todos los frailes enfermaron y fallecieron varios
de los mads jovenes. Estepona tampoco iba a la
zaga en numero de «atacados», pues a principios
de noviembre se contabilizaban 88o. Mientras
en Benamargosa los enfermos eran 96 y en To-
rrox, 69.

Simultineamente se adoptaron medidas
de control y cuarentena en los accesos a la ca-
pital, estableciéndose «puestos sanitarios» a car-
go de los médicos de la Beneficencia Municipal
en Bella Vista, Cruz de Humilladero, Olletas,
Churriana, Zamarrilla y Casillas de Morales. En
dichos puntos hacian guardia facultativos, prac-
ticantes y «obreros del Parque Sanitario». A su
vez, las Casas de Socorro prestaban asistencia
médica gratuita a cuantos acudian a ellas.

Y la actividad normal de las distintas po-
blaciones se resinti6. Es de suponer, aunque la
prensa del momento no lo recoge: que un absen-
tismo laboral masivo se extenderia por fibricas,
talleres, comercios y organismos publicos. Se re-
sentiria también el trafico portuario. En toda la
provincia se clausuraron los centros escolares.
También en la capital se suspendieron los feste-
jos de la barriada de El Palo y se prohibié la vi-
sita a los cementerios el dia de los difuntos. La
Cédmara de Comercio se quejaba de los retrasos
que sufria el correo postal. El nimero de defun-
ciones diarias que causaba la gripe no bajaba en
la ciudad de cinco diarias. Los periddicos se ha-
cian eco, ademds, de la juventud de algunos de
los fallecidos de manera fulminante, como los
casos de Antonio Escarpini Garcia y de José
Antequera Lupién, ambos de 25 afios. En algu-
nas localidades pequenas como Cartagima llegd
a morir el médico titular y fue preciso enviar un
sustituto’*.

Durante los primeros dias de diciembre de
1918 la segunda oleada o brote de gripe comen-
z6 a remitir en el dmbito malaguefio dejando
como tragico rastro casi 1.500 defunciones en la
capital, un impacto mucho menor que en otros
lugares de Espafa. Aqui, las autoridades no
prohibieron expresamente la aglomeracién de
personas en teatros, cines y otros especticulos
publicos. La Iglesia malagueiia, por su parte, a
diferencia de lo ocurrido en otros lugares, como
Zamora, adopt6 una actitud muy prudente. No
se convocaron procesiones o rogativas multitu-
dinarias que hubiesen facilitado la propagacién
de la enfermedad. Por el contrario, el obispo
administrador apostélico, San Manuel Gonza-
lez dict6 el 1 de octubre una circular iniciativa
a los malaguenos a que «pidan a Dios que cese
tan grave infortunio (...) y socorran abundante-
mente a los desvalidos que yacen postrados bajo
las garras de la miseria y del dolor. Al mismo
tiempo mandamos a todos los parrocos (...) que
guarden fielmente en su recinto las prevencio-
nes higiénicas mds aptas para evitar contagios
morbosos, y que cumplan con suma escrupulo-
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sidad las medidas profilicticas dictadas por las
autoridades civiles y sanitarias». También se
suspendié en algunas parroquias «la cristiana
préctica de entrar los caddveres a los templos en
los entierros y con este motivo se retira el acom-
pafiamiento desde la puerta, dejando solos a los
dolientes»®.

La institucién cientifica por antonomasia
de la ciudad, la Sociedad Malaguefia de Cien-
cias, por su parte, se aline6 claramente con las
autoridades y con el inspector provincial de sa-
nidad, el ya mencionado médico Juan Rosado,
recomendando medidas generales de higiene
en las vias publicas y de policia sanitaria: «La
limpieza de las vias publicas, es una elemental
medida de policia que todo municipio debe
procurar con esmero y mucho mis en estos
momentos que tantas y tan diferentes infec-
ciones se estin desarrollando en toda la na-
cién. Mucha suciedad, es la caracteristica de
nuestras calles, como sintoma del abandono y
del descuido que el municipio tiene los servi-
cios de limpieza; semejante estado no puede
continuar porque constituye un grave peligro
para el vecindario y da un aspecto repugnan-
te a la poblacién. Remedio y remedio urgenti-
simo pedimos alejar y retirar de las calles las
inmundicias de todas las clases que arrojan
transetintes y vecinos (..). Intimamente re-
lacionado con este asunto hemos de llamar la
atencién del municipio, sobre los abusos e in-
fracciones que el vecindario comete sacudien-
do alfombras..y otros mdis graves, como la
evacuacioén de orinas, defecacidn, etc., etc. Las
ordenanzas municipales, los bandos no sirven
de coercitivo a estas falsas de cultura, pero el
municipio tiene elementos de punicién y debe
ponerlos en practica inmediatamente, mul-
tando a todo vecino que falte a las ordenanzas
municipales; cuando se desconocen los deberes
de ciudadania y los respetos debidos a nuestros
convecinos, las autoridades tienen recursos
para ensefar a estos desobedientes el cumpli-
miento de sus deberes y lo legislado. La Socie-
dad Malaguefia de Ciencias pide al municipio

que se extreme en la limpieza de las calles, que
por algunos sitios son intransitables, hasta que
desaparezca la suciedad impropia de una po-
blacién de la importancia de Malaga; que se
hagan cumplir al vecindario las disposiciones
que tienen dictadas este municipio, castigando
a los infractores»®.

Naturalmente los grupos politicos y los me-
dios de comunicacién republicanos aprovecha-
ron esta crisis sanitaria como arma politica para
denunciar los problemas estructurales sanita-
rios y de higiene que padecia Milaga: «Todavia
no hemos visto que la accién de las autoridades
se oriente hacia un problema siempre latente en
Malaga y mas vivo ahora. El problema de las vi-
viendas insalubres»".

Pero, aunque la situacién higiénica, sa-
nitaria y de atencién médica de la ciudad de
Mailaga hubiese sido modélica siguiendo los
parametros del momento, dada la naturaleza
virica del mal, entonces desconocida, este ha-
bria tenido un impacto similar. Los ejemplos
de urbes como Londres o Nueva York, asi lo
ponen de manifiesto. También en Antequera,
una de las localidades malaguefias mas tempra-
namente y duramente afectadas por el brote
gripal del otofio de 1918, se identifico este ulti-
mo, directamente, con las pésimas condiciones
de vida del proletariado agrario e industrial.
En un resonante editorial el periédico local E/
Sol de Antequera titulado La epidemia de gripe no
es gripe, es ibambre!, se decia: La Muerte ron-
da a la Ciudad. Ni un paso atrds se le ha he-
cho dar, en la marcha triunfal que ya lleva, es
la dama implacable. Con la tunica de la gripe
no se cubre ahora, aunque esto se diga y ase-
gure; es la ropa sucia, asquerosa y mal oliente
del ihambre! y la miseria la que le sirve de dis-
fraz. La masa de poblacién no come porque no
puede comer, dada la carestia terrible y enor-
me, alcanzada por todo aquello que al pueblo
proporciona vida y salud®®.

Muy en la linea benéfica caritativa y asis-
tencial imperante entonces, el alcalde, el te-
rrateniente e industrial José Garcia Berdoy



promovié una suscripcién publica «para allegar
recursos y socorrer a los muchos necesitados
que hay tocados por la terrible epidemia para
que puedan tener alimentos y medicinas.» El
personalmente doné 250 pesetas y 150 a la Cruz
Roja. El Ayuntamiento ofrecié por su parte
300. Estos fondos los distribuyé una comisién
formada por representantes del Ayuntamien-
to, la Cruz Roja local y del periédico E/ So/ de
Antequera®.

Y como ocurrié en Madrid y en otras ciu-
dades importantes de Espafia, tampoco en
Mailaga falt6 la nota humoristica con la gripe
como protagonista. Pero un humor tefiido de
ironia, incluso de sarcasmo y de critica social.
Asi, uno de los redactores de La Union Mercan-
til 'y de La Union Ilustrada, que firmaba como
Zaragiieta, dedicaba el siguiente comentario
al tema en esta ultima revista el 14 de noviem-
bre de 1918: «El bacilito de la grippe no res-
peta ninguna clase de sangre cruda. Por muy
gorda que la tenga uno llega y ipaf! al hoyo. La
proximidad del peligro aconseja todo género
de precauciones. Por lo pronto, como el mi-
crobio penetra por la boca y por la nariz, hay
que cerrarle esas dos puertas, aunque ya saben
ustedes que casa con dos puertas malo es de
guardar (...). Tampoco es cosa de ponerse dos
tapones en las narices porque seria muy mo-
lesto, aun adoptando el procedimiento que se
usa para tapar las botellas de gaseosa. No hay
mas remedio que acudir a la desinfeccién y je-
ringarse diariamente la nariz con el desinfec-
tante mas indicado. Afortunadamente no es el
mejor conductor el microbio gripal. No ocurre
como con el del célera, que es muy aseado, y
si los ponen al lado de un cacharro se tira de
cabeza. iAh! Si fuese también el agua un ele-
mento, estariamos en las mejores condiciones,
porque el agua que tenemos en Mdlaga estd en
inmejorables condiciones. Verdad es que tie-
ne poca presién y no llega a los pisos tercero,
por cuya razén los que habitan en esas alturas
no tendrian que temer que llegara en el agua
el bacilito iya quisieran que llegara el agua!

(..) Hay que lavarse las manos por lo menos
una vez todos los dias, porque si manos blan-
cas no ofenden, manos limpias tampoco. Si
sienten ustedes un ligero dolor de intestinos
lo més practico es coger una botella de cofnac
maés o menos oxigenado y echdrsela al coleto,
teniendo la precaucién de destaparla antes. (...)
Hay otros medios preservativos, pero dificiles
de llevar a la prictica; por ejemplo, extraerse
las visceras y guardarlas en alcanfor, poner-
se un candado en la boca y tapiarse la nariz
para que no entren los microbios, o meterse
en un aeroplano y no bajar a la tierra hasta que
haya pasado la chamusquina. Este seria el mas
practico»®°.

EPILOGO. EL BROTE GRIPAL DE LA
PRIMAVERA DE 1919 Y SU VICTIMA
MORTAL MAS CELEBRE

A mediados del mes de marzo de 1919 Malaga
se vio afectada por la tercera oleada de la pan-
demia gripal. En esta ocasién, y segtn todas las
fuentes, el nimero de afectados fue muy redu-
cido, pero el indice de mortalidad entre los que
contrajeron la enfermedad result6 muy elevado,
especialmente entre los jovenes. La Union Ilus-
trada se hacia eco de la situacion y hablaba de
«otra edicién de la dichosa epidemia corregida
y aumentada (...)»; afiadiendo sobre su alta leta-
lidad, «al que coge lo descabella y lo deja listo
para el arrastre (...); ahora no se anda con chi-
quitas y se lleva a la gente sana y robusta con
una facilidad asombrosa»®".

Este tltimo brote gripal quedé grabado en
la memoria colectiva de la ciudad debido al fa-
llecimiento de un personaje relevante de la vida
cultural del momento, el joven y prometedor
pianista, director ademds de la Sociedad Filar-
monica y catedritico del Conservatorio, José
Barranco Borch. Durante la dltima semana de
aquel aciago mes, no bajaban de diez las victi-
mas mortales diarias que produjo la gripe en
la ciudad. El Ayuntamiento dio instrucciones
inmediatamente a las Casas de Socorro depen-
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dientes de la Beneficencia Municipal de que «se
preste asistencia tan pronto como sea demanda-
day sin necesidad de volante de ninguna clase a
todo enfermo pobre que asi lo solicite»®.

ALGUNAS CONCLUSIONES
PROVISIONALES

Con el presente articulo hemos querido plan-
tear un fenémeno histérico que solo reciente-
mente esta mereciendo la atencién de los his-
toriadores. En el caso concreto de Miélaga y su
provincia tan solo hemos pretendido trazar las
lineas bésicas de como se vivié esta crisis sani-
taria por parte de la sociedad del momento; los
vectores a través de los cuales la enfermedad

EL PIANISTA JOSE BARRANCO BORCH FALLECIO A
CAUSA DE LA GRIPE EN MARZO DE 1919

% o

llegé a la ciudad y al resto de la provincia; la
actitud y las medidas adoptadas por las autori-
dades; su impacto en la opinién publica y publi-
cada; los recursos terapéuticos y profilicticos
utilizados...

Somos conscientes que un estudio exhaustivo
y monogréifico sobre la pandemia de gripe de
1918-1919 en Mailaga necesitaria de un exhaus-
tivo empleo de fuentes cuantitativas, especial-
mente los libros de defunciones del Registro Ci-
vil, tanto en Malaga como en todos y cada uno
de sus localidades, asi como otras fuentes cua-
litativas municipales que desbordan el objetivo
del presente articulo.

De todas formas, teniendo en cuenta fun-
damentalmente los periédicos del momento,
parece seguro afirmar que la incidencia y el im-
pacto de la pandemia gripal de 1918-1919 no re-
sultaron muy diferente al que produjo en otras
ciudades y provincias espafolas. Incluso que
la mortandad aqui resulto bastante menor que
en zonas con caracteristicas geograficas, eco-
ndémicas y sociales similares, como Valencia y
Barcelona.

Asimismo, es posible afirmar que las me-
didas terapéuticas y profilacticas puestas en
marcha por las autoridades y los facultativos
malaguefios estaban en la linea de los conoci-
mientos de que disponia la ciencia médica de
entonces, de lo que marcaban instituciones
como la Academia Nacional de Medicina, el
Instituto Pasteur de Paris o eminencias como el
doctor Gregorio Maranoén.

Independientemente de lo anterior, un
sector de la prensa portavoz de los grupos po-
liticos republicanos aprovecharon la coyuntura
para criticar las graves deficiencias higiéni-
cas, sanitarias y asistenciales de la Malaga de
la época que existian y eran muy importantes.
Pero resulta evidente que, si la ciudad hubie-
ra tenido de los servicios e infraestructuras de
que disponian las grandes urbes del momento,
como Paris, Londres o Nueva York, el nimero
de contagiados y la mortalidad causada no hu-
biese variado en gran medida, habida cuenta



de lo que sucedié en dichos centros urbanos,
el desconocimiento general de la etiologia de
la enfermedad y la total ausencia de recursos
terapéuticos eficaces tanto para su prevencion
(vacunas) como para el tratamiento de sus com-
plicaciones (antibiéticos).

Como bien apunta Laura Spinney en su ya
citada obra, en Milaga debi6 suceder como en
el resto del mundo: «una de cada tres personas
habia enfermado. Una de cada diez de estas, ha-
bia muerto». No es posible rastrear a través de
las fuentes histdricas convencionales lo que su-
cedi6 en cada hogar, en cada familia afectada.
Aqui en Milaga y en las localidades de su pro-
vincia, la gripe dejé con seguridad huérfanos y
maté a esposas y maridos. Los primeros debie-
ron ser criados por familiares cercanos. Viudos
y viudas jévenes debieron contraer segundas
nupcias. En poco tiempo todo debié recompo-
nerse. Aquella pandemia y sus secuelas se vivie-
ron mds como una serie de tragedias familiares
e individuales que como lo que también repre-
sento, la mayor crisis sanitaria del siglo XX. e
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PICASSO CONTRA EL COLOR
DE LAS VANGUARDIAS

Fernando de la Rosa Ceballos

Antes que libro, este texto fue parte fundamental de la tesis doctoral Poéticas
cromdticas en la experiencia cubista, dirigida por el profesor Dr. D. Eugenio Car-
mona Mato, entre 2008 y 2012.

Se present6 oficialmente a la prensa malaguena en la Fundacién Picasso
Museo Casa Natal, el pasado 20 de noviembre de 2017, con la presencia del
director de la misma, D. José Maria Luna Aguilar. Este libro, cuya cuidada
edicién estuvo a cargo de D. Rafael Inglada, es el nimero 8 de la coleccién
«ensayos» que edita la propia Fundacién Picasso.

Prologado por Salvador Haro Gonzilez, Decano de la Facultad de Be-
llas Artes de Malaga, el libro recorre en once capitulos (tres partes y algo
mas de doscientas paginas) un periodo de grandes hallazgos en la historia
de la pintura moderna, donde los pintores toman la palabra para acercarnos
a la importancia que tuvo el color en los convulsos afnos de las incipientes
vanguardias, tomando como punto de inflexién el primer cubismo (Ilamado
«analitico») de Braque y Picasso.

SINOPSIS

El color es inherente a la prictica de la pintura, fundamental en la evolucién
de los materiales del artista, vital en la energia creadora de los pintores. El
uso del color ha generado diferentes problematicas e histéricas discusiones
en el arte de la pintura desde antiguo, pero fue a partir del impresionismo
cuando tom¢ carta de naturaleza. Adn hoy, los aspectos cromaticos no se tie-
nen muy en cuenta en el estudio de ciertos elementos ignorados de la pintu-
ra, especialmente en el cubismo.

Como pintor fascinado por una época en la que, gracias al color, el Arte
vivié una encendida revolucién post-industrial, escribo este estudio sobre
pintura, mirando al cambio de siglo, el cual supuso una verdadera falla en nues-
tra vision y comprension de la naturaleza.
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LIBRO PICASSO CONTRA EL COLOR DE LAS VANGUARDIAS. AUTOR: FERNANDO DE LA
ROSA. EDITORES: FUNDACION PABLO RUIZ PICASSO Y AYUNTAMIENTO DE MALAGA

Durante un periodo de unos 30 afios, (sefialados entre la llegada de
Van Gogh a Paris, en 1886, y el desencadenamiento de la Gran Guerra, en
1914) se vivié en el arte una lucha encarnizada por la hegemonia artistica
del siglo venidero, siendo el joven Pablo Picasso uno de sus mds aguerridos
contendientes.

En el campo de batalla de la pintura y alzando el color como arma de
fuego, se escribieron algunas paginas épicas del arte moderno. Tras la rup-
tura post-impresionista y durante el nacimiento del cubismo, se fraguaron
conceptos cromadticos en rebeldia contra la herencia impresionista, que habia
instaurado un ideal de naturaleza que rechazaba al blanco y al negro como
colores de pleno derecho.

El fauvismo enarbolaba la bandera del color por el color, liderando una ten-
dencia artistica dominante en todos los movimientos; menos en uno: el cu-
bismo, al que Picasso, su principal creador y valedor, introdujo en una fase
de introspeccion en la que aparentemente, tuvo que prescindir de los colores,
para llegar a la base de una investigacién mucho mds profunda, sobre el mismo
ser de la materia, que haria cambiar nuestra idea del mundo para siempre. o
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PATRIMONIAL PRESENTADO
A LA ACADEMIA

Estrella Arcos von Haartman

Una de las actividades realizadas por y para la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
y que forma parte de su labor como vigilante
de las cuestiones patrimoniales que le afectan,
consiste en el andlisis de la situacién actual del
patrimonio histérico, artistico, bibliografico y
cientifico de la ciudad y provincia. Por ello, se
suele realizar unos breves informes que, presen-
tados en convocatorias ordinarias o extraordi-

narias, permiten conocer a los miembros de la
Academia aspectos especificos de la actualidad
en este campo. En algunos casos, suele traducir-
se en posterior redaccién de documentos, peti-
ciones o investigaciones que se remiten a los or-
ganismos competentes.

Entre los puntos analizados a lo largo del
afio precedente y correspondiendo al mismo,
cabe destacar los que siguen:

OBRAS PARA LA REMODELACION DE LA ALAMEDA. REUBICACION DEL MONUMENTO AL MARQUES DE LARIOS




I

Presentacion del Plano de las obras de remode-
lacién de la Alameda. Parece ser que en un prin-
cipio se acometerdn sélo las que corresponden
al lateral norte para su peatonalizacién. Como
ya es sabido, esto conlleva la posibilidad de in-
tervencion sobre el monumento al Marqués de
Larios, que consistird en la elaboracién de un
profundo estudio inicial de todos los aspectos
relacionados con el mismo a fin de su aproba-
cién por la Delegacién Provincial de Cultura.
En él deben plasmarse todos los aspectos
relacionados con la investigacién histérico-ar-
tistica, documental y material. Para este ulti-
mo apartado, cuya parte esencial es el estudio
de su actual estado de conservacién y propuesta
de intervencién, debe contarse con la ayuda del
SCALI (Servicio Central de Apoyo a la Investiga-
cién, centro de referencia a nivel europeo) para
la metalografia, microscopia dptica y electréni-
ca, difraccién de rayos X, etc. Se pretende asi-
mismo la instalacién de una estacién climdtica
que evalde la naturaleza de los contaminantes
atmosféricos y los polucionantes en la salida de
humos del aparcamiento, valores éstos funda-
mentales para conocer los agentes de degrada-
cién externos que han afectado al conjunto. Sin
embargo, dos aspectos parecen polémicos:

a) La restitucién de todas las piezas desa-
parecidas (algunas de las cuales podrian ser
reproducidas desde la escasa documenta-
ci6n fotogrifica existente).

b) La reubicacién del monumento en una
zona diferente a la actual. En el plano pue-
de apreciarse la propuesta en un espacio
cercano al arranque de calle Larios. Este
asunto estd provocando todo tipo de reac-
ciones ya que, por un lado, se liberaria de
ser centro del intenso trifico pero, por otro,
se perderia la idea de hito urbanistico que
organiza el ritmo del eje Parque-Alame-
da y su ubicacién originaria. Parece ser que

CAMARIN DE LA VIRGEN DE LA VICTORIA. SECCION

Cultura ha aceptado el proyecto propues-
to, pero hay movimiento desde asociaciones
culturales de la ciudad para evitarlo. Igual-
mente, en una conferencia dictada por Lu-
crecia Ensenat Benlliure en Sala Cajamar,
la descendiente del autor del monumento se
muestra en contra de este desplazamiento,
asi como de la reposicién de cualquier ele-
mento desaparecido, especialmente por los
malos resultados obtenidos en otros con-
juntos monumentales del citado artista.
Situacién actual: Un afo después de estas
afirmaciones, las obras de remodelacién ur-
banistica estin muy avanzadas y la restaura-
ci6én del monumento, adjudicada a la empresa
Chapitel S.L. debe estar también casi con-
cluida, aunque se desconoce la metodologia,
analisis cientifico y resultados de la misma.

2

Se han realizado peticiones de propuestas de in-
tervencion sobre el Camarin de la Virgen de la
Victoria. La Hermandad de la Victoria, la Con-
cejalia de Cultura del Ayuntamiento y Fundacién
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CRIPTA DE LOS CONDES DE BUENAVISTA. DETERIORO
DE ELEMENTOS ORNAMENTALES

Unicaja han llegado a un acuerdo para llevar a
cabo el proyecto. Este elemento nunca ha sido
restaurado (a excepcién de algunas capas de pin-
tura en los paramentos lisos) desde su creacion.
En la actualidad presenta un estado de conser-
vacién muy fragil, con abundantes depésitos de
suciedad, hollin y humo de velas y, sobre todo,
escorrentias por filtraciones que han llevado a
la pérdida de muchos fragmentos, manchas de
humedad, disgregacién de los yesos, etc. Sin em-
bargo, llevar a cabo este proyecto presenta muy

serios problemas. Por un lado, debe ejecutarse en
un corto espacio de tiempo aprovechando que el
trono de la Virgen estd en el IAPH para su res-
tauracion y, por tanto, el espacio estd vacio ahora.
Por otro lado, el trabajo supone la colocacién de
andamios en toda su superficie y hasta el remate
de cuipula, pero el peso aproximado de estos me-
dios auxiliares (en torno a 600 Kg/mz2) obliga a
ser muy prudentes con respecto a los riesgos de la
estructura. En el plano de José M* Romero, que
no he podido reproducir entero, se aprecia el no
muy grueso forjado entre cada espacio de la torre
camarin, los techos abovedados y la sujecién me-
diante 4 y 1 columnas respectivamente. La Her-
mandad ha hecho consultas a arquitectos de su
entorno y la Concejalia a técnicos de la Oficina
de Rehabilitacién del Centro, que han planteado
o bien hacer catas (lo cual supondria nuevas peti-
ciones y permisos a Cultura) o bien hacer prue-
bas de cargas. Todo esto supone un retraso consi-
derable en el inicio de los trabajos.

Situacién actual: Al igual que en el caso an-
terior, cabe afirmar que en la fecha actual no se
han producido movimientos ni ha habido acuer-
dos dirigidos a llevar a cabo esta intervencién,
que supondria la eliminacién de agentes degra-
dantes endégenos y exdgenos y la consiguiente re-
cuperacién de un espacio singular y fundamental
para el estudio de su ornamentacién barroca, el
inmueble donde se inserta y el disefio de su autor,
Martin de Aldehuela, figura clave de la arquitec-
tura malaguefa de su época. Cabe afirmar, por
otro lado, que si se ha llevado a cabo un anilisis
y posterior propuesta de refuerzo del forjado du-
rante la presunta colocacion del andamiaje, pre-
sentado al Cabildo y a la Delegacién de Cultura,
aunque finalmente no va a tener consecuencias a
corto o medio plazo, toda vez que el trono de la
Virgen acaba de ser restituido y, por tanto, es mas
complicado acceder a todo el volumen interior.

3

El estado de conservacion de la Cripta de los
Condes de Buenavista estd en un lamentable
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INTERVENCION DEL ARTISTA URBANO INVADER

estado de conservacién. Fue restaurado en 1995
pero no ha vuelto a tener una intervencién de
mantenimiento. Se aprecian caidas de elemen-
tos ornamentales, laminacién y exfoliacién de
capas de policromia, abundante presencia de
sales solubles y carbonatadas, pérdidas de poli-
cromia, etc. alterando profundamente la imagen
del espacio y su significado.

En buena parte el origen de los dafios esta
en el muro de hormigén levantado desde la
construccién del Hospital Pascual, que desvia
todas las humedades a un lateral de la Cripta.
Ya se coment6 en su dia la importancia de pa-
liar este problema.

Situacién actual: Un afio después de esta
afirmacién, atin no se han llevado a cabo inter-
venciones de urgencia, eliminacién de humeda-
des o consolidacién de materiales disgregados o
fracturados.

4

No hay més remedio que seguir recordando la
situacién provocada por el artista urbano fran-
cés (Invader), que colocé 29 mosaicos en la
ciudad —algunos de ellos sobre bienes protegi-
dos—, por cierto, antes de una exposicion suya
prevista para el mismo afio en el CAC. Recien-

temente se ha conocido la situacién de la que-
rella que se dirige contra el autor, que lleva afios
ocultando su identidad, y contra el director del
Centro de Arte Contemporineo, donde pen-
saba exponer. La Ley de Patrimonio Histérico
Andaluz, ademds de obligar a la restitucién del
BIC alterado, contempla sanciones por los da-
flos y perjuicios causados. Las sanciones van de
los 100.000 al millén de euros en funcién de la
gravedad del dafio. A esas posibles sanciones ad-
ministrativas, a imponer en su caso por la Junta
de Andalucia, se suma ahora la apertura de una
investigacién penal, si el juzgado admite la que-
rella de la Fiscalia.

Pero en este caso, todo es algo mas com-
plejo. Primero, porque Invader es anénimo, de
modo que antes de imponerle una sancién, en
su caso habrd que desenmascararlo. Eso es lo
que pide la Fiscalia al juez: que autorice al Se-
prona a investigar de quien se trata. En segundo
lugar, porque el obligado en primer término a
reparar el dafio (en este caso, retirando los mo-
saicos) es el propio Invader, de momento des-
conocido. Por ultimo, es posible que la mera
operacion fisica de retirar los mosaicos sea muy
compleja, porque el artista francés suele utilizar
un adhesivo especial para dificultar el pillaje y el
vandalismo contra sus obras, muy cotizadas.
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Situacién actual: S6lo muy recientemente
(febrero y marzo del presente afio), se ha solici-
tado a una empresa de restauracion la posibilidad
de retirar al menos dos de ellos (en La Equitativa
y sobre un muro en el Pasillo de Santa Isabel), si
bien todavia no se ha concretado nada.

5

La situacién del Palacio de la Sonora en calle
Granada es todavia muy irregular. Parece ser
que las obras en el interior estin avanzando
pero no se ha tomado ninguna decisién (que era
desde el principio muy urgente) en cuanto a la
proteccién o consolidacién de los paramentos
pintados. Hace unos afios se llevé a cabo una
fijacién de perimetros de lagunas en la fachada
lateral a fin de evitar mayores pérdidas, pero el
resto sigue en una situacién de total vulnerabi-
lidad, y mds teniendo en cuenta los trabajos del
interior, especialmente en cuanto a vibraciones,
golpes, desplomes, etc.).

Situacién actual: A lo largo del afio se han
comenzado los trabajos de limpieza de para-
mentos y consolidacién de los restos pictéricos
que decoran las fachadas. Sin embargo, los tra-
bajos estdn siendo muy irregulares, con grandes
paros y con criterios no bien definidos debido
al cambio de empresa adjudicataria y la consi-

guiente falta de continuidad de la empresa de
restauracion.

6

Parece que no hay nada mejor que dejar los pro-
blemas a vista de todo el mundo para adormecer-
los. La Capilla del Puerto sigue en una situacién
de abandono (a pesar de que con el pequefio ajar-
dinamiento del frente o la limpieza parcial de si-
llares realizada a raiz de las obras de Muelle 1).
El pequeiio edificio, ejemplo de sobriedad y equi-
librio, mereceria un tratamiento y una puesta en
valor coherente. Podria ser un foco de atencién
muy especial en ese entorno y un hito arquitec-
ténico recuperado, valorando el interior tanto
como el exterior. Probablemente la planta supe-
rior siga en la actualidad sirviendo como almace-
namiento de herramientas, entre otras cosas.

7

No podemos olvidar que la propuesta de recu-
perar la imagen primigenia del edificio de la
Camara de Comercio (singular y de gran valor
histérico-artistico) tenia su fundamento como
entorno y fachada hacia el Museo, que se hubie-
ra visto todavia mds acompanado con este fren-
te. La propuesta ha quedado relegada sine die.



Situacién actual: Se ha llevado a cabo una
intervencion parcial en la fachada lateral de este
edificio, en la calle Juan de Malaga, que ha recu-
perado parcialmente su imagen.

8

Parece fundamental hacerse eco de las alegrias
que nos ha dado el campo de la Arqueologia en
2018. El primero de ellos, cémo no, se refiere a
las ultimas investigaciones llevadas a cabo en
la Cueva de Dia. Trinidad o de Ardales. Aun-
que lleva siendo el centro de numerosos descu-
brimientos cientificos un siglo después de que
los primeros arquedlogos se adentraran en su
interior, un equipo internacional de cientificos
ha utilizado una técnica de vanguardia llama-
da uranio-torio para determinar la edad de las
pinturas, proporcionando resultados mucho
mas fiables que otros métodos como la datacién
por radiocarbono. Permite fechar pequefios de-
positos de carbonato que se han acumulado en
la parte superior de las pinturas rupestres, los
cuales contienen rastros de los elementos ra-
diactivos uranio y torio, que indican cudndo se
formaron los depdsitos y, por lo tanto, dan una
edad minima para lo que se encuentra debajo.

Como resultado, las pinturas rupestres de
Ardales, Maltravieso y La Pasiega (las otras dos
cuevas estudiadas) se han definido son las mas
antiguas del mundo. «Se puede certificar que
origen del arte se debe retrotraer a hace al me-
nos 65.000 afios, no 40.000». El resultado del
proyecto se ha publicado en la prestigiosa revis-
ta ‘Science’. Propongo enviar una felicitacién y
reconocimiento a Pedro Cantalejo y el resto del
equipo.

9

También ha resultado muy satisfactorio el re-
ciente estudio mediante georradar que ha per-
mitido delimitar los limites del asentamiento
fenicio del Cerro del Villar, investigacion lleva-
da a cabo por José Suarez Padilla.

CAPILLA DEL PUERTO. ESTADO DE ABANDONO

CUEVA DE ARDALES. DETERMINACION DE LA EDAD
DE LAS PINTURAS
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Restauracién del mosaico de la Medusa en la
villa romana de Rio Verde, que sufrié un expo-
lio a principios de 2016. La actuacién, llevada
a cabo desde noviembre pasado por la empresa
Mena de Marbella, han conllevado la limpieza
general del mosaico, la consolidacién de los bor-
des, la reintegracién de las teselas originales re-
cuperadas tras el expolio y la reconstruccion de
las teselas no originales. Del propio yacimiento
se recuperaron 2.119 teselas, algunas muy dete-
rioradas, y se han reproducido un total de 1.400.

II

Debo recordar la peticién de colaboracién por
parte de Luis Utrilla para la conmemoracién

del centenario del nacimiento de la aviacién
comercial, que comenzé en Milaga. Otras ciu-
dades implicadas ya estdn preparando grandes
eventos. Se pretende incluso declarar bien pa-
trimonial inmaterial este hecho, realizar una
gran exposicion y otros. Le debemos una visi-
ta, varias veces pospuesta. Nuestro presidente
sugirié en algin momento hacer participe de
esta colaboracién también a la Academia de
Ciencias.

12

Se ha planteado un concurso por parte de Ur-
banismo para la contratacién de un Catilogo de
Edificios, Espacios y Elementos Protegidos del
Centro Histérico. Estd dirigido a equipos mul-
tidisciplinares (arquitectos, historiadores...). ®



INFORME

SOBRE EL NUEVO EMBLEMA A PARTIR DEL ESTUDIO
Y REHABILITACION DEL ESCUDO DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO

Sebastidn Garcia Garrido

Se emprende un estudio del escudo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo con ob-
jeto de crear un emblema de uso administrativo
y funcional para el uso diario de la corporacién
en la actualidad, que se alternara con la versién
actual del escudo. El procedimiento para obtener
ese emblema simplificado se inicia con la revi-
sion, definicion y lo que podria ser una actualiza-
ci6n del escudo, como mero ejercicio compositi-
vo, y no con la finalidad de pretender sustituir al
actual, como distintivo corporativo oficial. Para
ello se inicia el estudio confirmando la correcta
configuracién oficial del blasén, o contenido que
le define, desde su fundacién; la adecuada repre-
sentacion visual de ese concepto iconografico; y
una resolucién formal que se corresponda con las
necesidades de la identidad visual corporativa ac-
tual. Para ello, se considera que se trata de una
institucion oficial, con un valor y prestigio que
emana de su conocimiento de la tradicién, dedi-
cada a la generacion, conservacion y difusién del
patrimonio artistico y cultural. Estos caracteres
le otorgan una consideracién especifica, como
asesora y vanguardia del desarrollo y la investi-
gacién mds cualificada en el 4mbito de las artes,
amplia y transversalmente consideradas. Por ello
no se trata de un redisefio y mucho menos de una
recreacion, como solucién diferente a la que se
definié a partir de su fundacién en 1849. La ac-
tuacién emprendida por la nueva Junta de Go-
bierno, y que detalladamente recoge este estudio,
trata de una rehabilitacién del escudo originario,
como si de un edificio de mitad del siglo XIX se

tratase, que no tendra otra funcién que servir
como base de la creacién de un emblema secun-
dario de la corporacion, cuyo uso fue aprobado
en la Asamblea del 31 de enero de 2019.

El escudo de la corporacién, definido ofi-
cialmente e interpretado en esa época de 1849,
recoge la iconografia del santo bajo cuya protec-
cién se pone la Real Academia de Bellas Artes
fundada en Malaga, como era habitual en otras
reales academias de este dmbito en Espafiay en
la América Hispana’. En Roma (1593), donde
como es sabido se inician desde el Renacimien-
to, se crea bajo la advocacién de San Lucas?, pa-
trono de la pintura. Un patronazgo que ha sido
habitual también para los libros, en cuyo colo-
fén se encomendaban a uno de los santos del
dia en que salen de imprenta. El escudo oficial
de la Accademia di San Luca es una medalla con
la figura del evangelista acompafiado del toro o
buey que le identifica, al mismo tiempo que em-
pleaba una alegoria a las bellas artes, como em-
blema secundario, que consiste en un tridngulo
equildtero cuyos lados se definian por un pin-
cel, un palillo de modelar y un compis cerrado,
atravesado por una filacteria con el lema Aequa
Potestas. Esta inscripcién, atribuida a Horacio,
expresaba las tres artes nobles consideradas en-
tonces, la arquitectura, la escultura y la pintura,
que tenian la misma dignidad’.

En Milaga, la eleccién del protector, bajo
cuya advocacién se crea la academia, se define
cuando se fija el nombre de la misma, vincula-
do a su ubicacién en el antiguo edificio del Real

8l0C OWT3L NVS OIdVNNY

N
~
VY



MALAGA. JORIS HOEFNAGEL. FUENTE: GRABADOSLAURENCESHAND.COM

Colegio Nautico, y es propuesto por el primer  Ese origen, ligado al comercio en la Antigiiedad
presidente de la corporacién: «El 25 de septiem-  y ser la puerta al Mediterraneo del antiguo Rei-
bre de 1883 el marqués de la Paniega propuso  no de Granada, le proporciona al puerto formar
que a la Academia se le denominara de San Tel-  parte sustancial en el escudo otorgado por los
mo, por el edificio en el que tenia su sede fenla  Reyes Catélicos a la ciudad. Del mismo modo
segunda plantal, situado en la malaguefia plaza  que el castillo de Gibralfaro, cuyo nombre se re-
de la Constitucién»*. No obstante, la elecciénva  fiere al «monte del faro» que desde la Antigiie-
mds alld de la ubicacién circunstancial de esta  dad’, se cree de origen romano, era guia y ayuda
Academia, junto a su Escuela de Artes. Ambas  a los navegantes. Tanto el propio monte, como
mantienen la misma denominacién, aunque la el castillo que se incluye en el blasén de la ciu-
Escuela sea hoy una institucién publica docente  dad, como el propio faro, son importantes refe-
independiente, como se deslig6 en gran parte de  rentes iconograficos de la misma®.

estas instituciones en todo el mundo. El puerto El acueducto situado en el limite norte de
de Milaga ha tenido una relevancia sustancial  la ciudad para abastecer gran parte de sus fuen-
para la produccién, comercio, comunicacién y  tes, construido en el mismo siglo XVIII y a

apertura, en todos los sentidos; desde el asenta-  cargo del Colegio de San Telmo, para su man-

miento punico y su fundacién por los fenicios.  tenimiento y explotacién, adopta por ello la
misma referencia al patrén de los navegantes y
pescadores.

EMBLEMA CREADO POR LA ACADEMIA BB.AA. DE
ROMA, A PARTIR DE UN TRIANGULO CUYOS LADOS

VIENEN DADOS POR UN PINCEL, UN PALILLO DE ATRIBUTOS ORIGINARIOS

ATRACTIVA FILACTERIA, ¥ EL LEMA AEGUA POTESTAS DE LAS BELLAS ARTES

Los atributos originarios de las Bellas Artes
vienen representados por el instrumental pro-
pio de las mismas. Arquitectura-Pintura-Es-
cultura reunidas cada una mediante una laurea
como artes del Diseno, entendido éste como
el Dibujo de la idea, o desarrollo grifico de la
creacién artistica original. Asi se recogian en la
primera academia de la historia, Accademia delle
Arti del Disegno, fundada en Florencia por Gior-
gio Vasari, en 1563. Sus atributos han perdurado
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a lo largo de la historia de estas instituciones
académicas, como emblema a la formacién que
impartieron en sus inicios, y como distintivo
profesional. Ademds del citado instrumental,
se aludia también a estas artes mediante obras
propias de cada disciplina, comin a todas estas
instituciones. Ambos referentes se contemplan
en el escudo originario de nuestra Academia, la
escuadra, mazo o pinceles, junto a un busto, un
capitel, un esbozo en papel y una paleta de co-
lores. Sin embargo, lo que realmente supone la
marca oficial, es el emblema que diferenciaba a
unas de otras dentro del mismo dmbito de las
Academias de Artes. Este emblema solia hacer
referencia al santo bajo cuya advocacién se fun-
daba, como el citado caso del toro de San Lucas
en la de Roma, o la luz de San Telmo en la de
Mailaga. Esa ambivalencia como distintivos de
diferente naturaleza, comin o privativo, no ha
impedido para que instituciones como la Real
Academia de San Fernando de Madrid (1752) o
la misma de Malaga, hayan introducido en su
escudo tanto atributos como emblemas’, con
mayor o menor fortuna en su diseflo. Como
emblemas secundarios han venido siendo em-
pleados, por las instituciones de este ambito,
ilustraciones o motivos decorativos alusivos

ESCUDO ORIGINARIO DE LA REAL ACADEMIA DE
BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

~ MADRID. EN LA IMPRENTA
DE LAVIUDA DE IBARRA. ANO DE 18300.

MEDALLAS CON LOS RESPECTIVOS ESCUDOS DE LAS REALES ACADEMIAS

DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO Y DE SAN FERNANDO

a las artes, como es el tridngulo con atributos
de la Academia de Roma, o el emblema si-
guiente, de la Fama usado en la contraporta-
da de los Anuarios de la Real Academia de San
Fernando®.

Atributos y ornamentos exteriores son, sin
embargo, regulados como signos exteriores del
blasén, entre las leyes heraldicas®. Igual que los
atributos nobiliarios, los profesionales son sig-
nos preceptivos que definen las competencias
adquiridas por quienes los ostentan, y su com-
posicién y definicién formal venia dada por el
antiguo gremio, y mas tarde por las academias
o los colegios profesionales. Cuando no se trata
del simbolo en si, como referente absoluto, sino
de signos comunes con otros, que acompafian
a signos o emblemas de identidad principal, es-
tos atributos siguen el mismo ordenamiento que
los ornamentos exteriores, y nunca se deben in-
cluir en el campo del escudo. En nuestro caso,
el principal atributo que trae el escudo es la lau-
rea que define su naturaleza académica, como
traian las primeras universidades de Europa, y
siguen manteniendo en sus emblemas oficiales
las mds antiguas. Aun, en Italia, el titulo univer-
sitario de primer nivel mantiene la denomina-
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DISENO Y SOLUCION FINAL DEL NUEVO EMBLEMA DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

DISENO REALIZADO PARA UN PROYECTO DE ACADEMIA DE LA HISTORIA,
LAS ARTES Y LAS CIENCIAS DE RONDA, A PARTIR DEL YUGO COMO
EMBLEMA PERSONAL QUE FERNANDO EL CATOLICO OTORGA A LA
CIUDAD COMO ESCUDQO, Y EL GRIFO QUE LOS REYES EMPLEAN COMO
SOPORTE DE SUS ARMERIAS EN LA REAL ALJAFERIA DE ZARAGOZA Y
OTROS EJEMPLARES DE LA EPOCA. S. GARCIA GARRIDO 2006

248

cién de Jaurea. Se trata de una corona de laurel
(laurus nobilis), compuesta de ramas de esta espe-
cie, completamente cerrada y atada con cintas
de color destacado, o bien minimamente abier-
tas en su parte superior —rodeando el escudo—
0 en su parte anterior si es sobre la cabeza de
quien es distinguido por su conocimiento, ob-
tencién del grado universitario, o incluso como
vencedor de una competiciéon deportiva en la
antigiiedad clasica.

Pero el simbolo maés claro en la represen-
tacion del triunfo de las artes lo tenemos en el
emblema de esa primera academia de la histo-
ria, la Accademia delle Arti del Disegno, creada en
pleno Renacimiento florentino, con el patronaz-
go de Cosme I de Medici. Su denominacién era
referida al Dibujo/Disefilo como madre, y artifi-
ce de la idea, de las tres nobles artes citadas al
inicio. El emblema alude al triunfo de cada una
de ellas y a la interaccién y transversalidad de
todas en la actividad artistica. La propia obra de
Vicente Palmaroli (1890) en el Museo del Pra-
do, que se reproduce aqui, es un emblema claro
al triunfo del género de la pintura. Ese mismo
simbolo de las tres coronas de la primera acade-
mia es el escudo originario de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, sostenido por
una mano celeste que parte de la corona real es-
pafiola. Bajo este simbolo se encuentran los atri-
butos de las tres nobles artes, representados por
su instrumental y reunidos por una filacteria so-
bre un pedestal triangular, consecuente con esta
trilogia y la tradicién en su composicién. Tridn-
gulo que observamos también en el emblema
triangular, reproducido aqui, compuesto con los
atributos de estas artes, que usaba la Academia
de San Luca de Roma.

Resulta curioso y muy ilustrativo el di-
sefio de la rotulacién en cerdmica del nombre
de cada una de las aulas del antiguo edificio
de la Facultad de Bellas Artes de Sevilla™, en
la calle Gonzalo Bilbao. En el centro de cada
rétulo, que incluye el nombre de la materia
impartida, en un aula determinada, y compo-
nen la formacién de quien pretendia ser un ti-
tulado superior en Bellas Artes, aparece una
pequefia rama de laurel. Ello supone obtener
la cualificacién necesaria en cada una de esas
competencias para con ellas poder construir
esa laurea que culmina la competencia artisti-
ca que define el titulo.

La corona que timbra el escudo es atribu-
to de su caricter Real, en este caso, o de su na-
turaleza institucional vigente, en el caso de un
municipio, ministerio o del propio estado, iden-



tificando este vinculo y caracter oficial. Por ello
debe responder su disefio al simbolo actual co-
rrespondiente, no siendo procedente emplear
una corona real abierta como trae habitualmen-
te hoy el escudo municipal, aunque fuese el mo-
delo de cuando fue concedido en época de los
Reyes Catdlicos. Mucho menos adecuado es el
empleo en la corona de caracteres propios de
otros reinos, como puedan ser las flores de lis de
la corona real francesa, o éstas alternadas con
cruz paté que trae la inglesa.

Por el contrario, se ha disefiado una prime-
ra corona real espafiola actual, que incluye to-
dos los detalles y proporciones que caracterizan
a este simbolo especifico, para timbrar el «escu-
do» de la institucién, manteniendo la sencillez
y trazo simplificado que requiere una versién
actual. Por otro lado, se ha disefiado una coro-
na mucho mads simplificada adn, para el «emble-
ma de sintesis» de la Academia, que finalmente
serd la que timbre el emblema secundario ofi-
cial que se alternard con el actual escudo. El uso
del escudo actual quedaria reservado para los
actos y soportes mas destacados de su protoco-
lo. Los rasgos geométricos de esta corona mads
simplificada se corresponden con los caracteres
formales de la corona real espafiola, sin que con-
tradigan su disefio ni se vincule a los simbolos
de cualquier otro tipo de corona de un referente
Real ajeno.

El <emblema de los atributos» o instrumen-
tal alusivo a las disciplinas que definen el origen
de la institucidn, se habia disefiado como sim-
bolo distintivo secundario de esta institucién,
en un segundo nivel respecto al escudo. Su fun-
cion estaria en el uso diario, menos protocola-
rio, y que podria cumplir también funciones de
sello editorial, distintivo sobre el nombre de un
académico, filiacién de un impreso, etc. Este
emblema triangular de los atributos —sin la es-
trella, alusiva al patrono de la corporacién que
posteriormente anadiremos, y sin la corona—
podria disponerse adosado, sumado, acolado,
rodeando el escudo, etc. segun se adecue mejor
al disefio general y a la relevancia de los mismos

ARRIBA: ESCUDO DE LA UNIVERSIDAD HARVARD, CON
LA LAUREA ACADEMICA

ABAJO: EMBLEMA DE LAS TRES ARTES QUE
COMPRENDE LA ACCADEMIA DELLE ARTI DEL DISEGNO
DE FLORENCIA, CREADA POR GIORGIO VASARI EN 1563

respecto al conjunto. Aunque en la actualidad
estos atributos no responden ya a diferenciar
ningun tipo de nivel o cualidad de sus titu-
lares y son un mero ornamento, o recurso que
acrecienta la naturaleza simbdlica del mensaje
iconografico emitido. Si bien, entendemos reco-
mendable no mezclar simbolos de diferente na-
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ra. En los antecedentes de la Academia de San
Fernando de Madrid, y en la propia Academia
de San Telmo, el dibujo se considera disciplina
independiente. Incluso, si nos remontamos a esa
primera academia de la historia, el dibujo/dise-
fio integra al resto de nobles artes, en lo que se
refiere al desarrollo de la idea mediante los bo-
cetos preparatorios'.

El disefio, como término y disciplina crea-
da por Cenino Cenini” en su tratado, y asi-
milado por Vasari para la citada academia del
Renacimiento, responde mis directamente adn,
a la idea que se desarrolla en los dibujos de es-
tudio®. En Espana, el término disefio se man-
tiene, en los escritos especializados, desde esa
época de su creacién alusiva a la idea, segun
consta en los archivos de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.

VICENTE PALMAROLI. PALETA CON CABEZA FEMENINA LAUREADA, 1890.
OLEO SOBRE MADERA 33X51CM. FONDOS DEL MUSEO DEL PRADO EN EL
MUSEO DE MALAGA
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turaleza en estas composiciones, como pueden
ser instrumentos de trabajo de cada una de las
disciplinas recogidas y, por otro lado, obras rea-
lizadas en ese dmbito, como son el compds o el
pincel frente a un busto o un capitel. Asi se evi-
ta la incoherencia y poco estética acumulacién
expositiva de elementos que existe en la versiéon
actual de nuestra Academia.

En nuestro caso, se ha considerado intere-
sante mantener esta alusion a las diferentes dis-
ciplinas artisticas, por supuesto fuera del campo
del escudo, e inspiradas en el logrado emblema
triangular de la Academia de Roma. Se genera
una combinacién que recoge una base de tres
utensilios propios del dibujo, la pintura y la es-
cultura, més el compds abierto de la arquitec-
tura que construye y protege el conjunto, como
arte que da soporte a las tres anteriores. Aun-
que el emblema de Roma incluya unicamente
referencia a la pintura, escultura y arquitectura.
La alusi6n al dibujo como una de las disciplinas
basicas de las Bellas Artes, no sélo se corres-
ponde con la divisién, ain en vigor, de las tres
areas de conocimiento en el sistema superior
universitario espafiol: dibujo, pintura y escultu-

ICONOGRAFIA DE SAN TELMO

La referencia al santo destaca en lugar preferen-
te, en el originario escudo de la Real Academia
de San Telmo, representado por una estrella ro-
deada de un especial resplandor, que en la des-
cripcién oficial que nos llega del emblema de
la institucién se interpreta meramente por una
estrella sobre un sol, algo redundante e inex-
plicable: «Es de plata sobredorada, llevando en
su cara anterior los emblemas de las Artes plds-
ticas y un sol con una estrella en su centro, asi
como la inscripcién sobre esmalte: Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Telmo - Malaga.
En el reverso lleva la inscripcién instituida en el
reinado de Isabel II. Ird colgada de un cordén
azul turquesa adornado de plata con pasador en
el que figurari el escudo de Espafa»™.

San Telmo es, por otra parte, un referente
destacado de nuestra historia y presente tGnica-
mente en el &mbito de la cultura hispana, sim-
bolo también de la gran trayectoria maritima
espafiola porque es un santo nacido en Fromista
(Palencia), hacia 1190 (fSantiago de Composte-
la 1246), visti6 el habito de la Orden Dominica,
y fue capellan del rey Fernando III de Castilla,



a quien acompafé en las campafias de Cérdoba
y Sevilla. Abandoné la corte para ser prior del
monasterio de Guimaries en Portugal, y pos-
teriormente se marcha a predicar en pequefios
pueblos de Galicia y Asturias, hasta su retiro en
Tuy, en Pontevedra, de donde es Patrén a partir
de la canonizacién por Benedicto XIV en 1741.
Se celebra la festividad el 14 de abril, o el fin de
semana o lunes siguiente, después de Semana
Santa. Sus atributos son la luz, mediante el ci-
rio en una mano, y un navio del siglo XVIII en
la otra. Una innovadora pintura de Luis Bono,
Académico Numerario de esta institucién y que
reproducimos aqui, realizada en la década de los
’80 para la Parroquia de San Alvaro en Milaga,
trae curiosamente la medalla de la Academia en
la misma mano que la luz del santo, y en la otra
el titulo de académico, segin se refleja en el di-
sefo de la orla que se viene utilizando para el
mismo.

Una de sus mds logradas representaciones
escultéricas culmina la fachada principal del
Palacio de San Telmo en Sevilla, antiguo Cole-
gio de San Telmo que como en Milaga formaba
los profesionales de la Marina. En su vocacién
americana, destaca dando nombre y siendo el
patrén del Barrio Sur de Buenos Aires, donde
se ubicaba el Puerto a partir de la fundacién es-
pafiola de la ciudad. La capital argentina, por
otra parte, trae como escudo actual (1649), dos
barcos de esa época, sobre ondas del mar, bajo
el simbolo del Espiritu Santo a cuya advocacién
se encomendé la ciudad, y en punta un ancla
semi-sumergida que representa su importante
puerto. En el itinerario de esa trayectoria his-
pano-americana de ultramar hallamos el actual
Parque de San Telmo, en Gran Canaria, donde
estuvo la antigua ermita del santo (s. XVI) y
el primer muelle de la ciudad. Del mismo siglo
data la ermita del santo en el barrio de El Cabo,
en Santa Cruz de Tenerife.

Ese elemento principal y distintivo de la
institucién creada en Mélaga, el resplandor de
la luz en alusién a San Telmo, fue en su dia re-
presentado por el citado Académico Luis Bono

ROTULOS DE LAS ANTIGUAS AULAS DE LA QUE FUE ESCUELA SUPERIOR
DE BELLAS ARTES, DE SANTA ISABEL DE HUNGRIA, SEVILLA.

DISENO DE LA CORONA REAL ESPANOLA REALIZADO COMO EJERCICIO
INTERMEDIO DE UNA REHABILITACION DEL ESCUDO DE LA ACADEMIA,
QUE DARA LUGAR AL EMBLEMA SECUNDARIO DE USO ADMINISTRATIVO,
QUE TRAERIA ESTA OTRA CREACION DE SINTESIS FORMAL. SGG

en la iconografia del santo a que hemos aludido.
Se trata de una estrella de especial resplandor,
similar a la estrella de los vientos que orienta
al marino, y que sustituyé brillantemente de su
iconografia habitual que traia la luz de un cirio
encendido, a veces llamada fuego de San Telmo
al relacionarse con el efecto luminoso que cau-
saban las tormentas eléctricas sobre los mastiles
de los barcos.

Esta luz, que obligadamente debe repre-
sentarse graficamente gracias al resplandor que
emite, es sin duda el principal atributo del santo
en cuanto a diferencia sustancial con la icono-
grafia hagiografica del resto, y porque es la cua-
lidad que le otorga su funcién como protector
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SAN TELMO (DETALLE), DEL ACADEMICO DE NUMERO LUIS BONO,
C. 1985 EN PARROQUIA DE SAN ALVARO, MALAGA

de navegantes y pescadores. Actividades ligadas
secularmente a la idiosincrasia y protagonismo
del puerto en el desarrollo de la ciudad de Mala-
ga, desde su mismo origen y fundacién, como se
ha argumentado previamente, més la importan-
cia y volumen de exportaciones e importacio-
nes a otros continentes, en siglos mds recientes.
Ello supone un sélido argumento para que el
propio resplandor de esa luz, que guia a los na-
vegantes, sea el distintivo esencial en la rehabi-
litacién del emblema de nuestra Academia. Se
representaria con una especial intensidad, en
cuanto a tamafio e irregularidad por la propia
naturaleza del efecto de su brillo; y en forma de
estrella de ocho puntas, como se han venido re-
produciendo en la heréldica espafiola y en el len-
guaje herdldico clésico, en general; antes de que
se impusiera el uso en Europa de las estrellas
de cinco puntas, anglosajonas y de influencia
soviética. En este sentido, se representaria en
una posicién preeminente, como en la versién
originaria en el jefe del campo, y extendida a
practicamente toda la superficie, incluso sobre-
pasando los limites del mismo, para darle mayor
fortaleza expresiva a esa especial intensidad. Su

SAN TELMO GRABADO POR RIVERA EN 1770

color més adecuado seria el blanco, dada su cua-
lidad de brillar en la noche, y para diferenciar
claramente su identidad del amarillo habitual
en la representacioén del sol, por otra parte, tan
caracteristico de nuestro territorio y que podria
confundir su interpretacién. Por el mismo moti-
Vo, su representacion monocromadtica codificada
seria en gris o tinta plata metalica.

ORIENTACIONES PARA
LA REHABILITACION
DE BASE DEL EMBLEMA

Sin embargo, la naturaleza de una Real Acade-
mia, que nace en el siglo XIX y es una institu-
cién clésica por excelencia, no obliga al mismo
tratamiento de sintesis mdxima que la creacién
o rehabilitacién de la mayor parte de las marcas
comerciales y la identidad visual contempora-
nea convencional requeririan. Precisamente esa
sutil, y a su vez esencial, diferenciacién respecto
de los signos y simbolos contemporineos es la
que le otorga singularidad y caricter distintivo,
a las instituciones de este tipo que, junto a las
corporaciones territoriales y oficiales, recurren



ILUSTRACION Y FOTOGRAFIA DEL LLAMADO «FUEGO DE SAN TELMO», QUE APARECIA SOBRE LOS MASTILES DE LOS BARCOS
EN LA TORMENTA

o mantienen el lenguaje herildico y atributos
como la corona real de Espana, la laurea acadé-
mica de origen clasico, o el campo del escudo
que recoge propiamente el elemento o conteni-
do del emblema. En definitiva, debe mantener
su configuracion herdldica como es propio y
distintivo del resto de instituciones oficiales y
su cardcter secular, simplificando sus formas,
como es propio de la identidad visual de un or-
ganismo plenamente actual, manteniendo un
equilibrio entre esa rotunda sencillez que debe
configurar una marca universal y atemporal, y
su cardcter oficial en la tradicién de los motivos
clésicos, consolidados por una sélida e histérica
trayectoria.

Este mismo razonamiento nos orienta a
buscar la mayor afinidad con su realidad terri-
torial, Malaga y su provincia, tanto hacia sus
habitantes como a quienes vean el emblema
desde otras latitudes. Por ello, para la versién
experimental del escudo, que serd la base del
emblema administrativo resultante, se ha con-
siderado viable ubicar el resplandor —ya exis-
tente en el emblema tradicional— en el faro,
vinculado a la luz atributo de San Telmo, que

da nombre al monte mis alto de la capital, des-
de época romana en que se estima que se le-
vant6. Ello obligaba a representar el perfil de
la ciudad, en la noche, y el mar que requiere la
existencia de esa infraestructura singular, que
mucho mis reciente tiene en la actual Farola
la continuidad y la fortaleza iconografica que
emite nuestra ciudad. La misma representaciéon
de la ciudad tras el puerto es paralela al escu-
do municipal, aunque cambia el dia por la no-
che, que favorece sintetizar detalles mediante
una silueta de negro que, por otra parte, da mas
protagonismo y contraste al blanco del atributo
de la luz. Por su parte, el color del campo del
escudo, correspondiente al fondo de ese cielo
nocturno seria de pirpura, préximo a la tona-
lidad propia de una noche de tormenta. Color
reflejado en el mar, como es habitual, y por ello
las ondas azul y plata del mismo serian en este
caso azul y parpura. Un esmalte éste que nos
sugiere el color del pend6n de Milaga, junto al
verde de la laurea que le rodea; mds atin, un pig-
mento por el que esta ciudad fue conocida en
todos los confines del Mediterrineo, a los que
exportaba el valioso tinte que los fenicios ex-
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EMBLEMA SECUNDARIO PARA LA REAL ACADEMIA DE SAN TELMO, SOLO CON LOS ATRIBUTOS DE LAS BELLAS
ARTES, DISENADO COMO ELEMENTO EXTERNO DEL ESCUDO O SIMBOLO COMPLEMENTARIO AL ESCUDO PARA USO

CORPORATIVO

traian de las branquias de las tipicas caiiaillas
(bolinus brandaris).

CARACTERES Y DEFINICION
DEL ESCUDO EXPERIMENTAL

En resumen, como versién experimental se ha
obtenido una sintesis del escudo de la ciudad,
aunque con otros detalles y otros esmaltes di-
ferenciados, porque no es licito que una institu-
cién emplee el mismo emblema que otras pre-
existentes, como ha venido sucediendo con el
escudo de la Diputacién Provincial o sucede en
el de Andalucia que reproduce el de la ciudad de
Cadiz. El escudo del edificio de la sede tradicio-
nal de la Diputacién, en la plaza de la Marina,
no trae ni las extrafias fajas, en el dngulo supe-
rior derecho, que pretendi6 cargar para obtener
una diferencia, inapreciable y poco sustancial,
con el de la ciudad. Esta realidad, ya conocida y

expuesta en el informe que en su dia hicimos en
la Universidad de Milaga, por encargo de la ins-
titucién provincial, debe servir para evitar una
semejanza impropia de la solucién que aplique-
mos al emblema de la academia, aunque la simi-
litud y vinculo con la ciudad de Milaga aporte
un valor considerable al resultado.

En consecuencia, este escudo experimen-
tal rehabilitado de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo, se definiria, oficialmen-
te y segun las reglas del lenguaje heréldico, por
el siguiente blasén: de parpura, el perfil noc-
turno de la ciudad de Malaga de sable, y sobre
el castillo de Gibralfaro el resplandor del faro
que desde la antigiiedad ha guiado y socorrido
a los pescadores y navegantes, como es atribu-
to de San Telmo, bajo cuya advocacién se crea
la institucién en el antiguo Colegio y Consu-
lado del Mar. Sobre las ondas del puerto, de
purpura y plata como esencia de la idiosin-
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DE BELLAS ARTES DE BELLAS ARTES
DE SAN TELMO DE SAN TELMO
ESCUDO EXPERIMENTAL. ESTUDIO A PARTIR ESCUDO EXPERIMENTAL EN VERSION
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DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE

SAN TELMO, EN TINTA GRIS O PLATA

REAL ACADEMIA
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DE SAN TELMO

ESCUDO EXPERIMENTAL EN VERSION DE
LINEA DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN TELMO
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REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES
DE SAN TELMO

IZQUIERDA: EMBLEMA EXPERIMENTAL COMO SIMPLIFICACION DEL ESCUDO, MONOCROMATICO, PARA USO
ADMINISTRATIVO Y SIN PROTOCOLO, EN PLATA. / DERECHA: EMBLEMA EXPERIMENTAL COMO SIMPLIFICACION DEL
ESCUDO, PARA DISTINCIONES HONORIFICAS EXTERNAS, EN PLATA SOBREDORADA

crasia de la ciudad, y sobre ellas el navio San
Telmo del siglo X VIII, que representa la gran
potencia naval y vocacién marinera de nuestro
pais. Sobre sus mastiles, como reflejo compo-
sitivo de esa luz protectora, se representa de
plata® el fuego de San Telmo, sobre el extremo
de los mastiles, producto de la electricidad es-
tatica al final de una tormenta y que para los
marineros espafoles siempre fue sefial de buen
presagio. De oro orla con la leyenda: Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Telmo * Milaga.
Como atributos exteriores, el escudo es cir-
cundado de la laurea que identifica el mis alto
nivel académico de la institucién, y pendien-
te de la boca inferior los atributos de las Be-
llas Artes, representados por una composicién
triangular que configuran los instrumentos
propios de las mismas: compdés de la arquitec-
tura, lipiz del dibujo, pincel de la pintura, y
palillo de modelar de la escultura.

«Cristébal Colén se topé con el fuego de San
Telmo el 26 de octubre de 1493, en el contexto del
segundo viaje a América, y este hecho fue redac-
tado por su hijo: «<El mismo sdbado noche se vio el
fuego de San Telmo, con siete velas encendidas,
encima de la gavia. Con mucha lluvia y espanto-
sos truenos. Quiero decir que se veian las luces
que los marineros afirman ser el cuerpo de San
Telmo, y le cantan muchas letanias y oraciones,
teniendo por cierto que en las tormentas donde
se aparezca nada puede peligrar'®.

MODELO EXPERIMENTAL
PARA EL ESCUDO Y EMBLEMA
SINTETIZADO EN SUS
DIFERENTES VERSIONES

Una vez detallada la fundamentacién de este
modelo como propuesta iconogrifica, que aten-
derian al proceso de rehabilitacién del emble-



EMBLEMA CORPORATIVO PROPUESTO POR LA JUNTA DIRECTIVA COMO DISTINTIVO CORPORATIVO PARALELO

CON EL ESCUDO. SGG

ma de esta academia, podriamos definir una
version grande —escudo— y otra simplificada
—unicamente con la figura del resplandor en
forma de destello del faro— como emblema de
la representacién simbélica del blasén, que en su
caso se reservaria para determinados usos menos
protocolarios y diario. Asi quedaria reservado el
escudo para actividades de especial protocolo y
soportes que requieran una especial distincién.

Este mismo emblema simplificado del es-
cudo, podria emplearse como medalla para
reconocer las diferentes distinciones de la ins-
titucion (en plata dorada para la Medalla de
Honor de la Academia, y policromada para
destacar la contribucién y actividad de una
corporacién o persona fisica). En este caso, los
esmaltes corresponderian al purpura en el cam-
po y plata (blanco) en el destello de luz, con
el resto de esmaltes propios de los atributos
externos.

Se evita asi la dificilmente asumible meda-
lla de bronce, que se ha intentado instaurar en
varios momentos sin el éxito que impide un me-
tal, iconogrificamente de menos consideracién
que otros y que con su respectiva patina aparenta
plastico. A ello se une un disefio y apariencia esté-
tica bastante poco lucida, tal como se comprueba
en el modelo encargado hace unas décadas.

EMBLEMA EXPERIMENTAL
COMO PROPUESTA DE
MEDALLA PARA DISTINCION
HONORIFICA EXTERNA

La medalla que otorga la institucién anualmente,
como distincién honorifica externa a la corpora-
ci6én podria responder a la denominacién oficial
de «Estrella de San Telmo». Como forma y califi-
cativo de la luz propiamente dicha que represen-
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ta al santo, y que en otros ambitos se emplea para
representar grados o categorias superiores. Podria
distinguirse con ella a personas e instituciones que
destaquen entre el resto, como emisores de una
luz especial que ilumina nuestra sociedad, en cuyo
caso se ha adelantado que seria en plata sobredo-
rada. Por tanto, el emblema o escudo simplificado
experimental de la institucién reproduciria del bla-
s6n tnicamente la luz de San Telmo, manteniendo
la leyenda del escudo realizado con una funcién de
estudio, y como elementos externos la laurea y los
atributos de las Bellas Artes en punta. Como tim-
bre se incorporaria el disefio simplificado que he-
mos realizado de la corona real espafiola. En cam-
bio, este emblema, si tuviera un uso interno de la
institucion, se utilizaria y seria impreso en plata.

EMBLEMA CORPORATIVO
ADOPTADO COMO
COMPLEMENTO INSTITUCIONAL
AL ESCUDO ACTUAL

Consecuencia de este estudio, y los disenos
creados aqui de un escudo pleno y simplificado
como referencias en su proceso de creacion, se
compone una versién exenta, del disefio rea-
lizado para los atributos de las BB.AA., que
traen en punta el escudo y el emblema expe-
rimentales, en un formato circular, timbrado
por la corona real espafiola simplificada, como
propuesta de la Junta Directiva, aprobada por
la Junta General Ordinaria para emblema cor-
porativo paralelo, en las funciones propias de
la identidad visual corporativa con la versién
tradicional del escudo . Como se adelantaba
en este informe, referente a la alegoria de las
artes disefiada, esta versiéon de los atributos
propios de la Academia, con la incorporacién
del simbolo del Patrén, podria emplearse para
cualquier otro uso que se considere pertinente:
marca editorial, identificacién de la Academia
en impresos de actividades y programas, sello
de inventario, sustitucion de la referencia tex-
tual a numerario de la Academia al ubicarse
junto al nombre de alguien, etc. o

NOTAS Y BIBLIOGRAFIA

1 La primera Real Academia de Bellas Artes en América
seria la de San Carlos en la capital mexicana, creada
por Jerénimo Gil, el méds importante de los disefiadores
de tipografias, abridor de punzones, que ha existido
en Espafna y que marché a México con la ilusién de
crear alli la Imprenta Real y fundé la Real Academia a
semejanza de la de San Fernando en Madrid, en la que
se formé y a la que pertenecia.

»

La Academia estuvo dedicada al evangelista San Lucas,
como protector de los pintores, desde principios del
siglo X V1I, a partir de la antigua Universidad de las
Artes de la Pintura de Roma, ya que a éste se le atribuye
la autoria del primer retrato de la Virgen Maria.
Previamente a instituirse como Accademia di San Luca,
es oficial en 1577 su constitucién como Academia de

las Artes de la Pintura, Escultura y Dibujo, aunque su
fundacién data de 1593 y sus primeros estatutos de 1607.
www.accademiasanluca.eu (consulta 12.09.2016)

3 «...} il motto Aequa potestas € lo stemma
dell’Accademia costituito dal triangolo equilatero,
i cui lati sono costituiti da pennelo, compasso e dalla
spatola per modellare, che rappresenta 'emblema
della paritelicitd delle arti in gara». ALETTA, Anna/
MONTICELLI, Manuela. Volumi antichi: Livro
aperto sulla cittd (Museo di Roma). Gangemi Editore,
Roma 2002, p. 74.

4 Historia en www.realacademiasantelmo.org (consulta
07.09.2016)

«Construido por Yusuf I de Granada en la ciudad de
Malaga, sobre un antiguo recinto fenicio en la época de
también influencia griega por la zona, que contenia un
faro {...} que da nombre al cerro Gibralfaro (Jbel-Faro,
o monte del faro) [...} cuenta con restos de cerdmica que
testifican sus origenes desde época feno-punica para
después hablarse también de la existencia de un faro de
origen romano».

PAVON MALDONADO, Basilio. «La primitiva
alcazaba de Malaga (siglos X y XI). Procedimientos
constructivos», en Jabega, nim. 72, Malaga 1992, pp. 3-23.

W

6 El faro, aunque traido —desde ese lugar culminante—
al muelle del puerto y denominado, quizis por ello,
la Farola. Sin embargo, la teoria mas verosimil de la
atribucién de ‘farola’ para denominar al faro actual de
Malaga podria tener su base en la prolongada necesidad
y falta de resolucién en acometer la construccién de
un faro en el puerto de Mélaga, segtin detalla nuestro
académico de nimero Francisco Cabrera en su reciente
libro sobre el autor de la iniciativa, el proyecto y su
gestién para que fuese asequible a los escasos fondos
de que se disponian para ello: José Maria Pery (1817).
Durante el siglo anterior se realizaron diferentes
proyectos, no todos llevados a cabo ni viables, dada la
falta de asentamiento y solidez del muelle de levante,
que no permitia una construccién de mamposteria.


http://www.realacademiasantelmo.org
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Estos pretendidos faros iban desde una simple linterna
sobre un palo a un farol y griia provisional, como la que
ilustra Cabrera Pablos en la citada obra (Archivo General
de Simancas 1724). La denominacion de farola debié
generalizarse en este periodo y quedar consolidada a
pesar de la construccién de un verdadero faro que desde
hace doscientos afios es orgullo de la ciudad.

«La tercera de las Reales Academias «mayores» por orden
de antigiiedad es la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, creada en 1744 con el fin de promover

el estudio y el cultivo de la pintura, la arquitectura,

la misica y mas recientemente las artes escénicas y
audiovisuales. Hasta 1857 la ensefianza ocup6 un lugar
destacado en la vida de la Academia, incluyendo el envio
de becarios al extranjero para su formacién. Desde la
creacién en sus instalaciones de la Escuela de Bellas
Artes, la Academia se convirti6 en un érgano asesor en
esta materia convocando concursos y premios, asi como
organizando exposiciones, e informes sobre conservacion
del patrimonio. En 1932 la Academia se enriqueci6 con la
incorporacién de la Calcografia Nacional, que ya estuvo
vinculada a la Academia en periodos anteriores, desde la
fundaci6n de aquella en 1789. La medalla de académico
numerario andloga a la que poseen otras Reales
Academias recoge en su anverso el emblema de la mano
celeste coronando de laureles los simbolos de las Bellas
Artes, (compds = arquitectura, paleta = pintura, una citara
= musica, y un mazo con escuadras = escultura), rodeado
de laleyenda Non coronabitur nisi legitime certaverit
(s6lo sera coronado el que lucha legitimamente). El
reverso como en las demas medallas académicas contiene
el nombre de la corporacién y el nimero de la medalla».
Ibidem.

Anuario, Madrid 2013.

Véase CADENAS Y VICENT, Vicente, Vademecum
heréldico, Instituto Salazar y Castro CSIC, Hidalguia,
Madrid 1984, pp. 35y ss.

https://bellasartes.us.es/resena-historica 05.03.2017

El antecedente para fundar la primera Real Academia
de Bellas Artes en Espafa parte del pintor Antonio
Meléndez, quien en 1726 propuso a Felipe V «erigir una
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Academia de las Artes del disefio, pintura, escultura

y arquitectura, a exemplo de las que se celebran en
Roma, Paris, Florencia y Flandes, y lo que puede ser
conveniente a su real servicio, a el ilustre de esta insigne
villa de Madrid y honra de la nacién espafiola». Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Anuario.
Madrid 2013, p. 13.

En el primer tratado renacentista, sobre la prictica

del arte, Cennino Cennini (c. 1390), se afirma que

«el fundamento del arte es el dibujo y el color.
CENNINI, Cennino, Il libro dell’arte o Trattato della
Pittura, Felice Le Monier, Firenze 1859, p. 4.

Véase discurso de ingreso del autor: «Artes Visuales
hacia la transversalidad de la Cultura, la Educacién y la
Creatividad», en librito editado o en Anuario de la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo, 2016.

www.realacademiasantelmo.org (consulta 01.09.2016)
Sin embargo, el modelo seguido para el disefio del
emblema de la Academia (1880) no estd basado en el
aprobado para las de Barcelona y de Valladolid (R.O.

2 de enero de 1858), sino en la R.O. anterior a todos
ellos y que los regulaba: «Estos distintivos fueron
establecidos por Real Orden de 1 de junio de 1847 (en
esos momentos afectaba a la Real Academia la Espafiola
de la Lengua, Historia, Bellas Artes y Ciencias
Exactas), a las que se afiadieron en afios posteriores

las restantes. Todas tenfan en comun el cordén de que
pendia la medalla, que es de seda verde y oro, asi como
la cartela esmaltada en blanco y adornada con corona
de laurel y concluida en la corona real (simbolo del
patronato real), ademds en el reverso aparece el nombre
de la institucién, con letras en oro sobre fondo azul y el
ntmero de la medallar. RAMIREZ JIMENEZ, David.
«Las Medallas de las Reales Academias en Espafia», en
Numismatico Digital, 22 octubre-2014.

Como es propio del color blanco azulado, efecto de la
ionizacién del aire del campo eléctrico generado por las
tormentas.

GALMES, Lorenzo. El bienaventurado Fray Pedro
Gonzalez O.P. San Telmo, Ed. San Esteban,
Salamanca 1991.
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ROMANO DEL ANTIGUO MUSEO
LORINGIANO INCORPORADO AL MUSEO

ARQUEOLOGICO NACIONAL

Pedro Rodriguez Oliva

El Museo Arqueolégico Nacional ha adquirido
(Inv. 2014/107/1) por compra a la familia bilbai-
na Echevarrieta un pedestal romano que mide
de largo y ancho 50,5 y 29 cm. respectivamente y
de alto 81,5 cm., y que en su frente moldurado
lleva un epigrafe latino de nueve lineas. La ra-
z6n para informar a nuestra Academia de esta
adquisicion del MAN es por darse la circuns-
tancia de que esta pieza pertenecié a la colec-
cién arqueoldgica privada que los primeros mar-
queses de Casa Loring, Jorge Loring Oyarzébal
y Amalia Heredia Livermore, fundaron en su
hacienda de «La Concepcién»' a las afueras de
Malaga y junto al rio Guadalmedina®y que des-
de su ingreso en una fecha imprecisa sirvié en el
interior del templete dérico’ —que cobijaba los
objetos mas importantes y delicados de la colec-
cién— para sostener la bella estatua procedente
de Churriana que representa sedente a Urania,
la musa celeste, que —como en su dia informé a
esta Real Academia— ingresd, asimismo, en el
Museo Arqueoldgico Nacional el afio 2005*.
Este pedestal, que lleva una inscripcién de
cardcter honorifico referida a un personaje de
la orden ecuestre que desempeiié diversos car-
gos en su ciudad natal y también en Tarraco’,
la capital de la provincia Hispania Tarraconen-
sis, procede de la ciudad alicantina de Denia, la
antigua Dianium, donde se sabe que, al menos
desde 1869°, se conservaba empotrada en la es-
quina de una casa (propiedad de Laureano Gal-
do) a la falda del castillo, «en el camino del mar»
y cerca de la iglesia de San Telmo, sitio del que

debié ser arrancada en fecha no precisable’ pero
probablemente anterior a 1874%. De este epigra-
fe se sabe que ya en 1875 se localizaba en Mila-
ga, adonde pudo llegar a su puerto transportado
en barco desde el de Denia, y consta que en esa
fecha se guardaba «en casa de José Heredia Li-
vermoore»®. Aparte de Amalia Heredia, otros
hijos del potentado empresario y senador (1843-1846)
Manuel Agustin Heredia Martinez (1786-1846)
fueron, asimismo, aficionados a coleccionar an-
tigiiedades clasicas; tal es el caso de Tomas He-
redia, quién en su hacienda de San José, cercana
a la Concepcién, poseyé una serie de epigrafes,
capiteles y basas romanas de diversas proceden-
cias que estuvieron repartidos por sus jardi-
nes'®; su hermano Enrique reunié una coleccién
artistica de cierta importancia™.

Este otro, José Heredia Livermore, era uno
de los hermanos mis jévenes y, como aquellos,
estudié en Francia e Inglaterra, representando
durante un tiempo los intereses comerciales de
su familia en Madrid. Muri6 soltero en 1904 a
los 62 afios de edad habiendo ocupado interi-
namente la alcaldia de la ciudad de Malaga tres
afios antes. Después de permanecer en su colec-
cién no sabemos por cuinto tiempo, José Here-
dia debi6 regalar este pedestal a su hermana®
quien lo mandé ubicar, como acabamos de re-
ferir, dentro del templete del museo y como so-
porte de la estatuilla de la Urania, segin dejan
ver una serie de fotografias de la época.

A causa de la delicada situacién en sus ne-
gocios, ya que Jorge Loring hubo de dejar de


https://gw.geneanet.org/makenia?lang=es&p=manuel+agustin&n=heredia+martinez
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EL PEDESTAL SOSTENIENDO A LA ESTATUA DE LA MUSA URANIA EN
EL INTERIOR DEL TEMPLETE DORICO DEL MUSEO LORINGIANO, SEGUN
RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903)

atenderlos por la grave enfermedad que pade-
cia desde hacia un tiempo, en 1897 se vio obli-
gado a vender al Estado por la cantidad de
100.000 pts. su coleccién de bronces juridicos
(Real orden del Ministerio de Hacienda de 24
julio 1897). Estos (tablas de Malaca y Salpen-
sa, tres fragmentos de dos tablas de la de Urso
(Urso III-V) y la hoja de un diptico broncineo
de Bonanza) ingresaron en el Museo Arqueo-
légico Nacional en donde desde entonces se
conservan®”. Muertos Jorge Loring Oyarzédbal
(1822-1901) y su esposa Amalia Heredia Liver-
more (1830-1902), la finca de La Concepcién y
con ella el Museo Loringiano fueron vendidos
en 1911 al matrimonio vasco formado por Ama-
lia Echevarrieta Maruri y Rafael Echevarria
Azcédrate. A fines de los afos treinta del pa-
sado siglo los nuevos propietarios trasladaron
a Bilbao el mosaico de Cartama con los dode-

cathla de Heraklés, que instalaron como pavi-
mento del panteén familiar en el cementerio
de Guecho donde adn estd, llevando a su casa
del barrio de Neguri (al menos en lo que sabe-
mos) la estatua de la Urania de Churriana y el
pedestal con inscripcién latina sobre el que esa
escultura se exponia en la coleccién malague-
fa. Esa familia conservé la propiedad de esta
finca hasta 1990 en que fue adquirida por el
Ayuntamiento de Malaga (que la abri6 al pu-
blico en 1994) y son ellos los que han vendido
al estado esas dos tltimas piezas arqueoldgicas
que, como los bronces juridicos antes referi-
dos, también forman ahora parte de los fondos
del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid,
siendo la segunda de ellas la que precisamen-
te motiva este informe que ahora presenta-
mos a la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo.

El pedestal que referimos se ha trabaja-
do en un bloque de forma paralelepipédica
—del que ya hemos indicado (supra) sus medi-
das— de caliza cristalina, de grano fino y co-
lor amarillo-crema de las conocidas pedreras
valencianas de Buixcarrd, canteras de la zona
de Saetabis explotadas en época romana' y
de las que proceden bastantes materiales lapi-
deos usados desde mediados del siglo I d.C. y
durante todo el II d.C. en los epigrafes y en la
decoracién arquitecténica de Dianium y su en-
torno, quizd, como se ha insinuado®, porque
podrian ser exportadas a otros lugares, a través
del puerto de Dianium. El epigrafe de su cara
principal, enmarcado por una doble moldu-
ra, de la que falta su lado superior, es de letras
capitales cuadradas de entre los 6,5/5,5 cm. de
altura media (c. 7,5 cm. en la primera linea) y
con interpunciones en forma de virgulas irre-
gulares y poco marcadas, alguna triangular y
tres haederae distinguentes en la lin. 5% las O de
la linea 3" parvae y la segunda snclusa en la V; 1
parva entre M y N en la linea 4% las I de la Ii-
nea 6 son Jongae, y parva la Gltima V; en la linea
8 I longay O inclusa en la C de amico. En la ins-
cripcion’, se lee:



DETALLE DE LA URANIA' Y EL PEDESTAL DE DENIA
SEGUN BERLANGA (1903)

L+ VALERIO
LeFeGAL-®
PROPINQUO
FLAMINI
PeH+C+
BAEBI » IVSTVS
ET « CALPVRNIA
NVS +« AMICO
OPTIMO

L(ucio) Valerio L(ucz) f(zlio) Gal(eria tribu)
Propinquo flamini p(rovinciae) H(ispaniae)
c(iterioris) Baebi(us) lustus et (Baebius)
Calpurnianus amico optimo

Es decir, «Para Lucio Galerio Propinquo,
hijo de Lucio, de la tribu Galeria y flamen de la
Provincia Hispania Citerior. Bebio Justo y Bebio
Calpurniano lo dedican a su inmejorable amigo.»

Por la esquematizaciéon de los nombres de
los dedicantes, sus amici Baebi(us) Iustus y Cal-

LA ESTATUILLA DE LA URANIA DE CHURRIANA
COLOCADA SOBRE EL PEDESTAL ROMANO DE DENIA
EN EL INTERIOR DEL TEMPLETE DORICO DEL MUSEO DE
LOS MARQUESES DE CASA-LORING (SEGUN RODRIGO
AMADOR DE LOS RIOS)

purnianus, podria quizd pensarse que ambos
fuesen libertos y —como lo hizo Berlanga— con-
siderar que ambos lo fueran de un mismo patro-
no, alguien de la importante familia de los Baebii
de Saguntum, algunos de los cuales fueron sena-
dores en el siglo IT d.C."7. Otro epigrafe de Dia-
nium, que se conserva en el interior de la ermita
de Santa Paula,” y que aparece inciso en el fron-
tal de un pedestal de estatua de factura similar a
la antigua pieza del Loringiano, y la inscripcién
de un tercer pedestal fragmentario que se guar-
da en el Museo Arqueolégico Municipal de De-
nia", refieren algunas de las actividades que el
dianensis Lucio Valerio Propinquo ejerci6 en el
gobierno municipal, destacando las funciones
sacerdotales del culto imperial que el personaje,
aparte de en Dianium, posteriormente ejercié
en Tarraco®, la capital de la provincia Hispa-
nia Tarraconensis, y cargo éste al que se refiere
precisamente la inscripcién del pedestal ahora
ingresado en el Arqueolégico Nacional: flamen
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provinciae Hispaniae citerioris’. Esas tres inscrip-
ciones dianenses dejan constancia —segun el
orden en el que las hemos ido nombrando— de
las dedicatorias, probablemente expuestas en
el foro de aquel municipivm, que a Lucius Vale-
rius Propinquus, hijo de Lucius, de la tribu Ga-
leria, al que en el siglo II d.C. le hicieron Baebius
Iustus y Calpurnianus por haber alcanzado el
flaminado de la provincia Hispania citerior, al
igual que las de sus libertos Gamus y Trophime
que, dejando también constancia de aquél cargo
provincial tras el que debié ser admitido «en las
cinco decurias judiciales», refieren los que antes
desarrollé en el municipium de Dianium donde
ejercié «todas las magistraturas» y, por su parte,
Granius Anicetus dedicé a su costa la tltima de-
dicatoria que hasta ahora nos han llegado de este
personaje en su ciudad*. Rodriguez de Berlan-
ga, comentando el pedestal cuando atn formaba
parte de la coleccién de sus cufiados los marque-
ses de Casa Loring, escribié sobre el persona-
je al que se referia esta inscripcién que «fue hijo
de otro Lucio Valerio, estuvo adscrito a la tribu
Galeria, obtuvo en su patria los mds altos cargos
publicos habiendo pertenecido a las cinco decu-
rias de jueces y logrado por ultimo el flaminica-
to de la provincia Hispania citerior en el templo
levantado en Tarragona a la diosa Roma, a los
emperadores divinizados y a los reinantes»*. En
fin, en esta nueva pieza del MAN?* como en las
otras dos conservadas en Denia, se nombra a este
notable dianense cuya carrera municipal debid
desarrollarse con posterioridad al afio 120 y sus
funciones como sacerdote del culto provinciales
antes del 180 d.C. (G. Alféldy), honras publicas
ofrecidas en su ciudad natal a este miembro de
la familia de los Valerii de Dianium que, ademds,
probablemente estuvo emparentado, entre otros
personajes, con el edetano M. Valerius M. f. Gal.
Propinquus Grattius Cerealis” y con el senador
de la época de Trajano y Adriano y cénsul del
afio 126 d.C. L. Valerius Gal. Propinquus Gra-
nius Grattius Cerealis Geminius Restitutus, que
también era originario de esta misma zona del
Levante hispano®. e
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CABRADELUNA. SIN PALABRAS

Javier Boned Purkiss

EXPOSICION: CABRADELUNA

LUGAR: CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEO
DE VELEZ-MALAGA «FRANCISCO HERNANDEZ»

FECHAS: DEL 6 DE ABRIL AL 31 DE AGOSTO DE 2018

Quiero que se actiie... que la muerte me encuentre plantando mis coles,
pero sin preocuparme por ella, y menos aiin por mi jardin imperfecto.

e me presenta la ocasién de uti-

lizar las palabras para hablar de

arte, y esto podria considerarse

una tarea imposible si intentdra-

mos establecer un discurso légico,

racionalmente construido, para
referirnos al universo artistico y profundo que
representa en este caso la obra de José Manuel
Cabra de Luna. El intelecto entonces tiene que
acudir a otra légica, para intentar explicar la re-
gi6n desnuda de la «experiencia interior» que su-
pone la creacién artistica.

CREACION, SABER Y CRITICA

La obra de arte siempre es eterna, como comen-
ta Roland Barthes, «..no porque imponga un
sentido unico a hombres diferentes, sino porque
sugiere sentidos diferentes a un hombre tnico,
que habla siempre la misma lengua simbdlica a
través de tiempos mdltiples: la obra propone, el
hombre dispone (...) La relacién, pues de la criti-
ca con la obra serd la de un sentido con una for-
ma. Serd imposible para esa critica «traducir» la
obra. Lo unico que podra hacer serd engendrar
cierto sentido derivado de ella.»"

Porque nadie sabe nada del sentido que
el artista da a la obra como significado, quizés
porque ese sentido se establece mds alld del
cédigo de la lengua. Sélo la creacién anima la
obra, mantiene con ella una relacién de deseo.

MONTAIGNE, LIBRO I, XX:
FILOSOFAR ES APRENDER A MORIR

Hacer arte es desear la obra, es querer ser la
obra. Pasar de ser creador a ser critico es cam-
biar de deseo, es desear no ya la obra sino su
propio lenguaje.

El hacedor de obras, el artista, realiza una
doble creacién: la de un saber por una vivencia,
la de una vivencia por un saber. Crea formas
que difieren de la légica sin dejar de ser formas.
El creador se distingue del sabio no por el saber,
aun menos por «no saber», sino por el trayecto,
por el papel que juega el saber a lo largo de su
trayecto, es decir, por el modo de apropiacién y
regreso a la vivencia. El saber nunca predomina.
El sabio trabaja, fria, obstinada y pacientemente
para expandir su campo. El creador se dirige a
la vivencia para intensificarla.

Cabra de Luna, como creador, es un hom-
bre «de fronteras» y necesita actuar, siguien-
do caminos que primero sorprenden y luego se
vuelven rutas. Sobre esta condicién nos explica
Henri Lefebvre que »...el creador camina por las
lineas divisorias de las cosas y siempre escoge
una via que va hacia el horizonte. A veces pasa a
lo largo de las tierras prometidas, pero no entra
en ellas. Esa es su prueba, va siempre hacia otras
tierras, hasta que divisa las lineas lejanas de un
continente inexplorado. Descubrir es su pasién.
Sélo puede andar de descubrimiento en descu-
brimiento, sabiendo que para avanzar necesita
dominar una necesidad de saber, que lo instaria
a detenerse, aqui o all, para ahondar.»*



MURAL EFIMERO. ACRILICO SOBRE PARED (60 M2, APROX.)

El artista se sitda en el interior, estd «den-
tro» de las obras. El critico y su saber, desde fue-
ra, se enfrenta a una lejania, a un hermetismo,
y en el mejor de los casos, puede establecer un
cierto grado de accesibilidad, apelando a mo-
delos que clasifiquen o conceptualicen lo rea-
lizado. Desde dentro, estas obras se ofrecen al
creador como envolventes préximas, conmo-
vedoras, indescriptibles, siendo este interior el
Unico posicionamiento posible para la accién.
Desde fuera, por el contrario, se configura
una situacién narrativa imprescindible para la
reflexién.

Las obras no dicen nada, las envolvemos
con palabras hasta que parece que las compren-
demos, sin que ellas puedan oponerse. Por eso,
si el que contempla las obras de arte tiene un
discurso adecuado, las podra envolver, y si tiene
inquietudes y alguna experiencia artistica, las
podrd emplear como un espejo, de manera que
reflejen sus propias preocupaciones operativas.
Pero las obras de arte siempre permanecerin
mudas. Se produce asi un juego dialéctico entre

el conocimiento de la obra (su génesis, su téc-
nica, sus posibles c6digos) y su presencia como
algo inagotable. Si el saber suplanta esa presen-
cia, serd una manera de matar la obra como tal.

En Cabra de Luna, su capacidad formal
permite comprender cémo y por qué las obras
parecen a la vez abiertas y cerradas. Estas obras
se nos ofrecen como presencias, pues su expe-
riencia minimalista, su economia formal, las re-
ducen a una funcién existencial y perceptiva, no
a algo intelectualmente acabado.

Sin embargo, también se nos muestran im-
penetrables, como una ausencia. Su explicacién,
después de girar en torno a ellas, tiene algo de
arbitrario, dada la lejania que se siente ante su
génesis desconocida, pero ese momento de ar-
bitrariedad nos permite una cierta «entrada» y
nos permite disfrutar con su presencia, que nos
brinda goce y alegria. Henri Lefebvre apostilla
de nuevo que «... el poder mantener y sentir si-
multineamente ese doble rostro de la obra, su
presencia y su ausencia, es propio de los grandes
artistas. ¢Proviene quizds esta capacidad de que
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YANNIS RITSOS. ACRILICO SOBRE MADERA. 20 X 20 X 7 CM

aflore una trascendencia, «el ser», lo absoluto,
interpelandonos a todos? ¢Tendrd un trasfondo
mistico?»?

LA ILUSION DEL COLOR

Cabra de Luna, en el inicio de la exposicién y
a modo de obertura, nos somete a una intensa
experiencia espacial del color. Los colores y sus
geometrias asociadas nos introducen en la feno-
menologia del espacio ocupado, (de ese espacio
y no de otro) mostrando un interés por el «todo»
a través de la yuxtaposicion de planos. Geome-
tria y cromatismo contribuyen a una creacién
ambiental absolutamente ligada al volumen
existente. Las paredes vibran, el espacio nos en-
vuelve fisica y psicolégicamente, convirtiéndo-
se la interaccién del color, germinada en el arte
conceptual, en instrumento de activacién de la
sensibilidad.

Los colores, confinados en planos de una
misma familia geométrica, se nos presentan
como una ecuacién pura, matemadtica y precisa,
desarrollada para una pequefia habitacién rec-
tangular, que se expande a nuestro alrededor
como una ilusién, conformando una caverna
platénica de la que ya no querremos salir. De-
mostracién palpable de que la belleza, desde
Grecia hasta la contemporaneidad, es un niime-

ro, una serie precisa filtrada por la sensibilidad y
el oficio, que podra convertirse en espacio privi-
legiado, una suerte de morada para el «ser».

Pero el color contintia. Junto a la sala des-
crita, cuatro prismas cromadticos de 20x20x7
cm. dedicados a Elias Canetti, Santayana,
Etienne de Boétie (discipulo de Montaigne) y
Iannis Ritsos (poeta griego del siglo XX) se
nos presentan como una primera serie, obje-
tos incompletos en cuanto a su volumen pri-
migenio, derivados de un pensamiento «sobre
lo perfecto», cuyos trozos ausentes y aberturas
nos remiten al mundo de las variaciones musi-
cales, pedazos de materia cromdtica que han
viajado, hartos de su perfeccién geométrica,
a otros lugares, otros soportes, prismas o con-
figuraciones, haciendo de su ausencia un men-
saje abierto, mds humano y accesible, lleno de
posibilidades. La seduccién de lo imperfecto, la
apertura hacia el poder convertirse en otra cosa,
expresando una singularidad, una familia de
singularidades.

Estas experiencias cromadticas nos remi-
ten, como en las oberturas musicales, a una obra
general, sugiriendo una actitud necesaria, que
nunca sera suficiente, para disfrutar del resto de
la exposicién. Para ello habra que desplazarse a
la buhardilla, ese lugar al que siempre se sube y
que lo entendemos habitualmente como desor-
denado, y donde los suefios, los recuerdos y los
deseos acumulados tienen siempre su acomodo.

En la buhardilla, una sucesién de ambien-
tes de cambiante luminosidad, («cajas de luz»,
que dirfa el arquitecto Alvaro Siza) el color des-
pliega una nueva rapsodia. Destaca una obra,
«Gran cuadrado azul», de gran transparencia fe-
nomenoldgica producida por un azul de textura
expresiva (cercano a Klein) que se impone casi
totalmente sobre las geometrias y colores planos
del fondo. A la vanguardia moderna se le super-
pone una voluntad de expresién contenida, una
expresividad que pugna por abarcarlo todo, pero
que sigue confinada, apresada por su geometria
cuadrada. ¢Cudnto tiempo transcurrird hasta su
total emancipacién? ¢Cudnto se podrd mantener



esta disonancia hasta que este azul someta, en un
acorde final, a la multitud de tramas que lo sus-
tentan? Misterio al menos inquietante, el de no
llegar a consumar el gesto absoluto, ese gran azul
que podria desplazarse al pasado ((quizds Male-
vitch?) o al futuro ({quizds Rothko?). Se manifies-
ta ya un principio de lucha interior.

MINIMALISMO Y EXPRESION

Cabra de Luna nos remite en todo momento a
la reduccién a formas esenciales en cuanto a la
percepcién gestéltica, que es la que orienta la
busqueda de vocabularios basicos en los reper-
torios minimalistas y conceptuales. Se trata
de alcanzar cédigos elementales, experiencias
puras, donde la expresién estd reducida a unas
ligeras operaciones sensibles, supeditada a un
lenguaje esencial alejado de referentes, contex-
tos e imitaciones. Ignasi Soldi-Morales expone,
sobre el cardcter minimalista, que «..el mini-
malismo apuesta por la redundancia completa,
por la pura auto—referencialidad y por los ni-
veles més elementales de la forma abstracta. El
minimalismo en arte y en arquitectura es una
ética de apartamiento y renuncia del mundo.
Del mundo contemporineo también, de sus
contradicciones y banalidades. El problema cla-
ve del pensar minimalista es que, en su raiz, se
presenta como un camino: desde el dualismo de
lo contingente hacia una supuesta sintesis abso-
luta, esencial. De la dicotomia entre el mundo
y el sujeto, se propone recortar hasta el limite
toda experiencia. Es desde esta situacién desde
donde se podrd llegar a la sensacién pura, su-
blimada. Es el sujeto quien quiere ganar la ba-
talla frente al mundo, cancelindolo, huyendo
de él. Del mismo modo que en la tensién entre
desorden real y el orden ideal es este dltimo el
que tratard de imponerse, igualmente a la com-
plejidad promiscua de nuestra experiencia sen-
sible el minimalismo opondri, decididamente,
programaticamente, la geometria simple, los co-
lores puros, para depurar el caudal de nuestros
habitos perceptivos.»*

GRAN CUADRADO AZUL. ACRILICO SOBRE LIENZO. 130 X 130 CM

Aqui la expresién se inserta, cuantificada
(hecha «cudntica») en una construccién reflexi-
va, fruto de intenciones y experiencias ante-
riores, y que se dispone con destreza no para
intentar conseguir el bien, sino para intentar al-
canzar lo mejor. Trabajar la superficie, y hacer
de ella una operacion significativa desde el pun-
to de vista sensible, quiere decir reconocer en
esa superficie un campo de fuerzas, el lugar de
cruce y colisién de energias que proceden de di-
recciones y fuentes diversas. La expresion se si-
tda entonces en las pequefias «diferencias», sean
estas en forma de mapas, tatuajes, contornos,
puntos, lineas, texturas, sefiales que sustentan
un pensamiento plural y relacional.

En la obra «Sin titulo», una trama cartesiana
de rectingulos se fusiona con una constelacién
de puntos agrupados con densidades diferentes.
Dos movimientos de la mano, dos tiempos dis-
tintos, superpuestos, dos tipos de huellas esta-
bles a partir de diferentes dindmicas corporales.
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SIN TITULO. PIGMENTOS Y TINTA CHINA. 23 X 23 CM

¢Qué accién se realizé primero? {Dénde esta la
frontera entre el control racional y el gesto de la
repeticién informal? Como en el piano, hay una
mano derecha, generalmente melédica, gestual,
y otra izquierda, armoénica, estructural. El domi-
nio del escritor (pintor, pianista) no reside en la
mano que escribe (pinta, interpreta), esa mano
«enferma» que nunca deja el lapiz (el pincel, la
tecla), que no puede dejarlo, porque lo que tiene
pertenece a la sombra y ella misma es su som-
bra. El dominio siempre es de la otra mano (la
izquierda en el piano), la que no escribe, la que
no ejecuta melodias, sino que es capaz de inter-
venir en el momento necesario, de tomar el lapiz
y de apartarlo (cogiendo la regla o el compas). El
dominio consiste entonces en el poder de dejar
de escribir (grafiar, hacer melodia), de interrum-
pir lo que se escribe, entregando sus derechos y
su decision al instante. El dominio consiste en el
poder de interrumpir la expresion, el gesto, lo no
geométrico, lo que conmueve. La capacidad de
oscurecer el gesto, para no parecer humano, de-
masiado humano, como nos explica el profesor
Javier Segui, «...porque si resulta un placer sentir
los movimientos y espiar la aparicién de las hue-
llas que, poco a poco, conquistan el cuadro y se

A GADAMER V - SUITE DE 5 PIEZAS. GRABADO AL
AGUAFUERTE Y AL AGUATINTA. 32 X 27 CM

superponen marcando misteriosas densidades,
llega un momento en que la danza arbitraria se
detiene y, entonces, advierto la totalidad como
un cosmos envolvente, que me estimula con indi-
cios de presencias por precisar, 0 que me oprime
sin remedio. En estos casos cabe hacer dos cosas:
o romper el papel o sumergir los trazos en un or-
den distinto, a la busqueda de una nueva configu-
racién mas espesa.»

SERIES. RITMOS. ORDEN. AZAR

La visita a la buhardilla continda, y aparecen se-
ries, obras agrupadas en familias, archipiélagos
(«Suite de las insulas extrafias», basada en un
céntico espiritual de S. Juan de la Cruz), confi-
guraciones formando circulos (Versace», «Isla
griega»), banderas, constelaciones, familias volu-
métricas. Un ejercicio constante de variaciones,
todas de ejecuciéon absolutamente minuciosa,
micro-cGsmicas, muy precisas en sus relacio-
nes lleno-vacio, que nos remiten a un particular
concepto temporal. Porque... {cudnto dura una
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GRAN RETABLO. ACUARELA DE GRAFITO SOBRE PAPEL. 60 X 90 CM

obra, qué funcién de tiempo conlleva? Podre-
mos entender su duracién tan sélo si determi-
namos sus acentos, sus niveles de intensidad,
sus puntos de relevancia, sus instantes privile-
giados, que nos hablarin siempre de un ritmo.
Estas series estdn basadas en la dualidad repeti-
cién —ritmo, pudiendo siempre ser descompues-
tas en estructuras de agrupacién, cuya coheren-
cia deja entrever un sentido. Los fragmentos
extremos de estas organizaciones, su principio
y su final, nunca se definen internamente, son
mera apariencia, pero son necesarios para que
las relaciones interiores, las que realmente cons-
tituyen la obra, se manifiesten. Asi, no es tan
importante la medida como el ritmo que esta
supone; es mds, lo verdaderamente importante
es la relacion entre ritmos.

En el orden dindmico que esto produce,
no hay concepto representativo ni elemento
representado, el objeto es sustituido por una
idea, y el resultado no es una suma de elemen-
tos sino una sintesis visual de la relacién de rit-
mos empleada.

Y no hay ritmo sin repeticién. El entendi-
miento de la obra no significa poder repetirla
literalmente, sino poder repetir su estructura
ritmica. Repetir la obra supone asi encontrar su
estabilidad, su razén de ser, dependiendo justa-
mente esta estabilidad de su ritmo interno, es
decir, de sus variaciones diferenciadas en los ni-
veles mds profundos de su estructura.

Por otra parte, siempre podemos entender
lo repetido como algo que puede ser aislado,
abstraido de la repeticiéon en la que se forma.
Toda repeticién manifiesta elementos singula-
res o andlogos que remiten a un sujeto latente,
que se muestra a su través. Es un tipo de repe-
ticién que tiene que ver con una diferencia in-
terna que se da en cada uno de sus momentos,
y que nos transporta de un punto relevante a
otro. El arte se convierte asi en una experiencia
temporal, expresada grificamente mediante lo
ritmico.

Muchas obras de Cabra de Luna alcanzan su
plena diferenciaciéon produciendo estructuras de
desarrollo, que se basan a menudo en oposiciones
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CUBOS PINTADOS. ACRILICO SOBRE MADERA. 20 X 20 CM?
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con estructuras mds pequefias, que actiian bien
sobre inter-dependencias geométricas, o bien so-
bre organizaciones ritmicas (o polirritmicas) del
material grafico. Como en cierta musica contem-
pordnea, consiste en utilizar una especie de con-
trapunto virtual, es decir, el entendimiento de
las estructuras visuales como corrientes graficas
independientes que coinciden en determinados
puntos, estando estos a su vez sometidas a una
estructuracion ritmica global.

Estamos hablando de una retérica persuasiva
como técnica generativa, basada en mecanismos
grificos que permiten producir una dialéctica
compleja entre informacién y redundancia. Las
lineas, ritmos y repeticiones serdn asi entendi-
das como persuasion, evocacién de hipnosis, al-
macenando o soltando materia grafica cuando es
necesario, alterando la velocidad de sus procesos
continuos.

Dinamica persuasiva que nos exige una po-
sicion hermenéutica (constructiva a la par que
interrogativa), una exigencia interpretativa de

algo no dicho ni formulado previamente. Unas
obras que nos preguntan sobre el sentido de la
representacién misma, que nos plantean un
nuevo entendimiento del orden y del azar.

En Cabra de Luna el azar se mantiene
como intervencién de lo imprevisto, se insinda
como parte integrante de la composicién, pero
siempre como factor combinatorio de elemen-
tos establecidos desde fuera de la casualidad.
A lo puro fortuito se opone un concepto mis
estricto de necesidad casual o de aleatoriedad
controlada, que no hace sino ampliar la inten-
cién y el control a las posibilidades intrinsecas
del material, aunque no previsibles completa-
mente. De esta forma, bajo la identidad de una
estructura, existe una multiplicidad virtualmen-
te inagotable de ejecuciones diferentes. En este
ambito de la ciencia y al arte contemporaneos,
las obras podrin entenderse como un orden
dentro del desorden, un caos entendido como
presencia, no como ausencia. Segun K. Hayles,
«..caos como precursor y aliado del orden, no



como su opuesto. Aparicién espontinea de au-
to-organizaciones que emergen en medio del
desorden, estructuras dispersas que surgen en
los sistemas desequilibrados en los que se da
una alta produccién entrépica. Por otra parte, lo
cierto es que siempre existe un orden oculto en
los sistemas ca6ticos.»®

El caos entendido no como estructura ver-
daderamente aleatoria, ya que estd demostrado
que contiene estructuras muy codificadas que
actdan como atractores extrafios, ratificando el
hecho de que la relacién entre la realidad y su
representacién resulta en esencia imposible de
conocer. Para K. Power, «..se trata de la pro-
duccién de lo impredecible no como ejercicio
caprichoso sino como exposicién rigurosa de in-
determinaciones inherentes a la obra. Se mues-
tra una profunda ambivalencia con respecto a
estructuras totalizadoras.»’

En el arte contemporineo lo que nos pue-
de parecer azar es tan sélo nuestra incapacidad
de predecir o prever muchas de las diferentes si-
tuaciones que surgen en el contexto de la rela-
cién entre las cosas. Lo que se consigue es dar
nombre a nuestra propia incertidumbre, a tra-
vés de sistemas flexibles que nos permiten ele-
gir entre muchos comportamientos posibles y
diferentes con gran rapidez. Se definen trayec-
torias complicadas, que se nos muestran como
arquetipos de un orden oculto que ha adquirido
conciencia.

ORACIONES

El recorrido por la buhardilla va llegando a su
fin, y un suave rumor, cercano al silencio, ha
impregnado nuestra percepcién de todo lo que
alli se manifiesta. Estas obras emiten murmu-
llos, nos hablan sin palabras, son oraciones, le-
tanias, invocaciones, experiencias de susurros,
plegarias recitadas desde la profundidad del
hacer artistico. Roland Barthes se refiere asi a
la capacidad susurrante del lenguaje: «...es un
rumor de aquello que funciona internamente
y que nos obliga a entender no lo posible, sino

wedeluoo - 2045

CUADRADO GRIS. GRAFITO SOBRE PAPEL. 23 X 23 CM

lo secreto, lo que sumergido en la realidad de
la vivencia no puede advenir a la conciencia
humana sino a través de un cédigo, que es si-
multineamente cifrador y descifrador de esa
realidad.»®

Lo que percibimos en las obras de Cabra de
Luna es de cardcter mistico y espiritual, aquello
que relaciona el arte con el oculto mundo de las
divinidades, que hablan en una lengua de la que
sélo ciertos destellos alcanzan a los hombres,
mientras que para éstos es vital su entendimien-
to. No queda asi méds remedio que escuchar a
Cabra de Luna, ya que el acto de la escucha es
a la vez religioso y descifrador, haciéndose in-
tencional al unisono lo sagrado y lo secreto. A
partir de este momento, la escucha queda sujeta
a una hermenéutica: escuchar es ponerse en dis-
posicién de decodificar lo que es oscuro, confu-
so o mudo, con el fin de que aparezca, ante la
conciencia, «el revés» del sentido. Como aposti-
lla de nuevo Barthes, «...escuchar para descifrar
cientificamente el futuro (en cuanto que perte-
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nece a los dioses) o la culpa (en cuanto nace de
la mirada de Dios).»®

Estas oraciones se dirigen fenomenols-
gicamente a nuestro interior, repitiéndonos
incansablemente, sin palabras, «...divina crea-
cién, no permitas que la sabiduria me colme
tanto que me impida trabajar en mi humilde
jardin imperfecto». e
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ANTONIO LAFUENTE.
INSTANTE Y PRESAGIO

Fernando de la Rosa

EXPOSICION: SED DE MAR
FOTOGRAFIAS DE ANTONIO LAFUENTE DP

FECHAS: DEL 19 DE OCTUBRE AL 19 DE DICIEMBRE DE 2018
SALA IBN AL JATIB. LA CALA DEL MORAL

Parafraseando a Paul Elouard, «<Hay otros
mares pero estan en este»’

INSTANTE Y PRESAGIO

Mirar el mar es mirar también el cielo, se di-
rian unidos por su reflejo, siempre cortados en
simetria por la linea maestra del horizonte, rec-
ta, intangible. Mirar el mar no es mirar al vacio,
aunque se le parezca. Mirar el mar es mirar su
profundidad a través de un espejo de cielos que
se mecen en las olas, mirar hacia dentro, en lo
profundo, como hacen los desesperados y los
marinos, los pescadores y los enamorados, los
paseantes y los baiiistas, los artistas. El mar se
muestra a veces como el alma del que le mira,
como nuestro propio anhelo. Sereno, azul de
luces vivas y destellos, o alterado, bravo e hir-
viente de espumas, el mar agita nuestro anhelos,
como remueve la arena de los tiempos. Malos
tiempos (...para la lirica).

Sed de mar, ansia de luz, reflejo de ojos per-
didos y pasos silentes. Eterna fuga por la linea del
infinito horizonte. Antonio Lafuente retrata el
mar, su mar de enfrente, en el silencioso trans-
curso del tiempo y la fria piel de las olas, bajo la
presencia de cielos de cromatismo imposible o
grises presagios. En esta muestra fotogrifica, en
la Sala Ibn al Jatib, Lafuente recoge algunas im-
presiones de su sostenida y contemplativa mira-
da al mar —y al cielo— en las que nos habla de
su fascinacién por la luz cambiante de un paisaje

que nunca es el mismo. Dos medios transparen-
tes por naturaleza que conforman la frontera de
nuestra condicion ‘terrestre’ y opaca. Una lucha
eterna por la luz, de dos mundos de aire y agua.
Antonio se asoma al balcén de su mirada y abre
el objetivo de su cimara.

Desde la perspectiva de la educacién,
{como hemos enfocado estas imdgenes?, ¢qué
hacemos con ellas? La propuesta de Antonio La-
fuente bordea los espacios intimos de la mirada
contemplativa, intimista, que reconoce el mar
como un espejo del alma, o como un alma ge-
mela. El relato de su buisqueda nos invita a pa-
sear detenidamente por la playa, junto a las olas,
las rocas, mirar el horizonte, desde lo alto, em-
beberse de luz y espuma, de liquidos colores.

Nuestra ubicacién, tan préxima al mar, nos
regala el encuentro directo en la playa. Existen
para ello dos ambitos bien diferenciados, como
saben muy bien los artistas: uno es el contacto
directo con el motivo, con la naturaleza en este
caso, el plein air. Otro es la elaboracién de las
imégenes, materia prima de nuestras obras, en
el taller. Los dos dmbitos forman parte del pro-
ceso creativo. La obra se va conformando desde
que comenzamos a mirar, a partir del instante
en que la pensamos; detenemos la mirada y acto
seguido interponemos el objetivo entre el moti-
vo y el ojo. Ahora. Una imagen se ha guardado
en la memoria digital del aparato y la miramos
con cierta desconfianza en la pantalla. Comen-
zamos nuestra aventura plastica con el relato
primigenio de un fogonazo en la retina. Una pa-
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gina tras otra y el relato se va construyendo. Pri-  to aire de misterio, pero en raras ocasiones nos
mero el mar, asi, como una cosa. Y pensamos:  mostramos dispuestos a registrarlo en image-
hay mas. El mar es el reflejo, el cielo sumergido.  nes. Puede ser insignificante para el especta-
El color indefinible, la transparencia... y la are-  dor, acostumbrados como estamos a ver mares
na mojada, salpicada de piedrecillas y conchas, vy cielos cada dia por todo el mundo, pero el
de huellas. El mar es la ola, la espuma, el movi-  acontecimiento, por nimio que sea, no es nun-

miento que nos atrapa en su ritmico vaivén, el  cairrelevante para la naturaleza y mucho menos
sonido de las caracolas muertas. {Cudntos as-  para el artista, que nos lo ofrece elaborado des-
pectos tiene el mar? ¢Es eterno, el mar? El mar  de su imaginario: observamos cémo la eleccién
me inunda de manera diferente a los demds, lo  del instante nos permite acceder al pensamiento
sé porque mis cavidades del alma son distintas.  creativo, al relato de lo escrito fugazmente en la
El mar llega hasta las mis profundas y luego se =~ naturaleza.

va, como hace con la arena, dejando huellas... Sin buscar un asunto en concreto, salvo el
2 como algo escrito que no sabemos descifrar,  propio mar en sus irisaciones diarias, el artista
= pero que nos gusta tanto leer. devuelve a nuestros ojos instantes vistos alguna
§ Algunas imigenes de Antonio Lafuente  vez en el reflejo de nuestros dias. La luz del cielo
9 nos hablan de esa escritura. Conceden al tiem-  alumbra el lento fluir del mar hacia el horizon-
i po un protagonismo de madgico artista eterno,  te, un especticulo tan hermoso y tan frecuente,
& y senalan el nacimiento poético del aconteci-  tan grandioso. El artista se deja impresionar por

N

78 miento. Sucede ante nuestros ojos, no sin cier-  los cielos ardientes o por una tormenta en ges-



tacién. Por un barco que viene de lejos y va mas
alla, deslizando la piel de olas de un mar que se
extiende ante nuestros ojos, y penetra por ellos
hasta dentro, ahi donde se juntan las luces de la
inmensidad.

Una ola llega, abrazando suavemente a una
piedra solitaria, para irse después lamiendo la
arena. La piedra permanece a la espera de un
nuevo encuentro. La secuencia se presenta en
cinco exquisitas fotografias. Sabemos que el
encuentro sucederd de nuevo, el agua volverd a
acariciar la piedra, una y otra vez, hasta borrar
sus aristas, ya vencidas. Pero la imagen, que nos
habla del instante, pervivird haciéndonos sofar
con el presagio de un abrazo.

En otra serie de fotografias, tomadas siem-
pre desde el mismo lugar y en distintos momen-
tos del dia, Lafuente encuadra el mar y el cielo
cotidianos. Reflejos y rdfagas, que por su objeti-
vo se revelan y desvelan colores que se mezclan
con nuestro recuerdo de los dias y de las som-
bras. Arden las nubes o se hielan, pasan rozan-
do las lineas dsperas de la mar, o se deshilachan
en colores de un espectro crepuscular, como de
una antigiiedad roméntica y marmorea.

El conjunto de cielos y mares, que en ocasio-
nes no se corresponden con el mismo momento
captado por la cdmara, sino que se entremezclan
en dramadticos contrastes, recrea una suerte de
secuencia de vividos tonos que se realzan unos a

otros, en vivisimo maremagno cromatico. A cada
cielo, una respuesta del mar. Cada mar busca su
cielo en confuso teatro de luces. Buscamos res-
puestas en las turbulencias del color, presagio de
Otros —nuevos— amaneceres.

Acogemos con entusiasmo la propuesta de
Antonio Lafuente, para ir con nuestras camaras
cerca del mar. Trataremos de mirar y escuchar,
de ver y comprobar c6mo el mar nos inunda. Y
contarlo luego con las imigenes tomadas en el
liquido encuentro. Nos atreveremos a intervenir
esas imdgenes que primero procesa el ojo, luego
la mente y después la materia. Cortar, pegar y
colorear; construir la mirada incipiente. Com-
prender la imagen y nuestra proyeccién sobre
ellas, en series, secuencias, videos, fotografias
que conformardan las paginas de un relato, libros
de artistas adolescentes, ojos que descubren el
reflejo de su propia mirada, imdgenes que alber-
gardn el pensamiento didfano de una experien-
cia artistica singular. e

NOTAS

1 (En referencia al Mar de Alboran). Desde hace més
de 4.000 millones de afios, la cantidad de agua que
existe en La Tierra en todas sus formas (liquida, sélida
y gaseosa) incluso en nuestros cuerpos, ha permanecido
invariable, y desde esa fecha podemos considerar que
cualquier gota de agua, de una forma u otra, ha recorrido
todos los mares que nos rodean. (A. Lafuente dP).
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ARTE DESDE MALAGA:

GENOVES, MALAGA, 1968

Francisco Javier Carrillo Montesinos

niciado el afo 1968, Genovés, Juan, llega
a Mailaga. Viene en misién cultural en un
contexto en donde arte y jovenes artistas
residentes buscaban sus propios caminos y
especificidades rodeados de fronteras. Labo-
ratorio de experimentos con el fondo como
sordina de una autarquia que iba rompiendo
lentamente los muros que aprisionan la liber-
tad de expresién cultural en contraste con una
cultura oficializada que auguraba su propia de-
cadencia. Esos gérmenes de libertad creativa y
creadora se abrian paso en un entorno bajo el
dominio del conflicto social, del conflicto po-
litico y del conflicto artistico. La universidad y
sus actos habian tendido puentes al mundo de la
cultura: escritores, artistas plasticos, poetas, in-
telectuales eran invitados por los hacedores de
libertad a frecuentar, no sin dificultad, las aulas
magnas. El movimiento estudiantil, ya desde las
tensiones dialécticas de 1956, era un hervidero y
un semillero plural de reinstauracién democra-
ticay de reconquista de las libertades publicas.
A Milaga no habia llegado aun la universi-
dad. Y el destino universitario de algunos mala-
guefios era Granada o Madrid. Pero en Maélaga
se hacia universidad en la calle, en los bares o
las tabernas, en los incipientes yacimientos ar-
queoldgicos, en los descubrimientos de dnfo-
ras de barro drabe en La Alcazaba o de piedras
romanas en un teatro que fue provisionalmen-
te mutilado con la construccién de una llama-
da casa de la cultura en la calle Alcazabilla, que
después fue razonablemente demolida para vol-
ver a dar aire a la epigrafia del reinado de la Lex
Flavia Malacitana. Era también la época de un
Picasso apenas conocido, proscrito, con el que

algunos selectos mantenian relacién y avivaban
el rescoldo de un museo en la Ciudad, por sus-
cripcién popular con promesa de una donacién
del pintor, proyecto inviable para el retorno de
una «oveja negra» como lo calificaban los pode-
res establecidos. Mdlaga, como en Astérix, cul-
tivaba su reducto para no dejar de ser la Milaga
impresora y la Mélaga de la denuncia social casi
profética. Ese reducto era artistico en su amplio
sentido sin menoscabo del politico y social de
intensidad variable.

Fue una taberna «cultural» la que invita a
Genovés. Un grupo del escondite cultural de

GENOVES

ENSAYO DE VIOLENCIA

FRANCISCE J. CARILLO

Bdlslan
ANGEL CAFFANENL

NALAGA, 1968

de la Libereria Ansicwaria Kl Cuoke RS

GENOVES. ENSAYO DE VIOLENCIA.
NOTA DE FRANCISCO J. CARRILLO. EDICION
DE ANGEL CAFFARENA MALAGA, 1968.



francotiradores creé en «La Buena Sombra», en
calle Sanchez Pastor, hoy desaparecida como
tantas sefias de identidad ciudadana, una tertu-
lia de poetas y pintores que, a su vez, promovié
el IT Certamen Peninsular de Pintura «La Bue-
na Sombravy, iniciativa prodigiosa, con vocacién
internacional (que no era poco para la época),
que cubrié un espacio idealista de Chicano y del
que escribe esta nota, a la que se adhirieron por
aluvién y ruptura del aislamiento, otros poetas y
artistas malaguefios, Una taberna, un premio y
jurado en tiempos de silencio.

Juan Genovés acababa de exponer en Nue-
va York con éxito e impacto. Y se desplazd, en
activo voluntariado, para formar parte del Ju-
rado de «La Buena Sombra». En Manhattan
circularon aquellos cuadros como «La Puerta,
«Radioactividad en Palomares», «La Fila», «Or-
den Publico», «Escalada», etc., eran imdgenes
del miedo de masas. Era un conjunto de ensayo
de violencia. Era el pavor, en blanco y negro, de
unos seres humanos huyendo, siempre huyendo,
unidos y sumidos por el terror. Genovés repre-
sentd, y sigue representando, una indiscutible
vanguardia en el arte contemporaneo. Del es-
panto disgregador, al tiempo que solidario, pasé
a «El Abrazo» que hoy se encuentra colgado en
el Congreso de los Diputados en

En Mailaga, Genovés declaré: «Me parece
muy interesante el intento de los organizadores
(del Certamen «La Buena Sombra») para crear
un ambiente en el que el arte esté populariza-
do y al alcance de todo el mundo. Falta le hace
a la pintura salir de los ambientes minoritarios
y super-selectos en donde se halla metida y para
donde habitualmente va destinada, y llegar a la
gran mayoria donde pueda ser vista y discuti-
da con toda libertad por todo el mundo, como
hemos visto aqui en Madlaga en este certamen».
(Diario SUR, 11 febrero de 1968).

Sus cuadros los consideraba, mds que pintu-
ra, hechos. Hechos que reflejan la tensa situaciéon
conflictiva por la que atraviesa el mundo actual
y. naturalmente, Espafia. Son los mismos cua-
dros del mundo, creados con los materiales de

JUAN GENOVES. £L. ABRAZO (1976). ACRILICO SOBRE LIENZO. 151 X 201 CM

la violencia opresora. Son, segin escribimos en
cierta ocasién en un poema: personas enlutadas /
que buyen con grilletes / que recelan sin fe / que denun-
cian con bechos / que acechan sin destino / que esperan
con palabras / silenciosas / reales / en tus lienzos. Por-
que la pintura de Genovés no se alineaba en una
perspectiva de conciliaciéon hasta que le recon-
ciliacién se hizo. Constituye por si misma, con
evidente especificidad artistica e identitaria, un
elemento critico debidamente racionalizado y fil-
trado en el bastidor. Su obra bien podria califi-
carse, con un estilo indiscutiblemente tunico, de
documental grafico de la realidad. Personas con-
cretas de un mundo concreto que huyen de su
propia realidad. Diseccién de la destruccién y el
miedo. Crénica en blanco y negro del devenir.

Los afios transcurren y emerge nueva luz.
Genovés siente la emocion de experimentar con
el color cuando se inicié el encuentro, «El Abra-
zo» con la libertad que alumbr6 el arcoiris de las
nuevas vanguardias del Contemporary Art en
donde él fue y es dilatada permanencia. o

Malaga, 2018
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PEDRO CASERMEYRO:
EL ARTE DESDE ABAJO

Fernando de la Rosa

EXPOSICION: LA VUELTA AL COLE (DIBUJOS,
PINTURAS Y OTRAS FIGURAS Y OBJETOS)

AUTOR: PEDRO CASERMEYRO
LUGAR: SALA IBN AL JATIB. LA CALA DEL MORAL
FECHAS: DEL 16 DE FEBRERO AL 22 DE MARZO DE 2018

segura Casermeyro que el curri-

culum es una pesadez sin impor-

tancia. Por lo tanto, y aunque son

bastantes, no voy a insistir en ha-

cer historia de sus exposiciones,
individuales o colectivas, ni otros hitos en su ca-
rrera artistica.

Asegura Casermeyro que €l hace lo que ya
hacia desde nifio, esto es: «crear formas con di-
ferentes materiales, combinar colores... pensar
c6mo es la vida a través del arte». Comprendo esa
perspectiva, ese prisma, con cierto componente
ingenuo, que proyecta nuestros deseos como una
realidad refractada, que enseguida se transforma
en hallazgo, que nos ayuda a mirar y a compren-
der, y a sonreir... Casermeyro vuelve al cole para
mostrarnos, en el dmbito del centro educativo,
algunos de sus trabajos, que no es poca exposi-
cién, dado cémo se las gastan los adolescentes.
Una exposicién con enormes posibilidades di-
décticas. Hablamos pues de su obra, no de sus lo-
gros como autor. O sea: la materializacion de sus
«descubrimientos», que es a lo que él realmente
da importancia; su tarea por mostrar al mismo
tiempo la faz y el envés de una situacién vital. El
doblez sencillo de una mirada sencilla, la de Ca-
sermeyro, que recuerda al espectador que habi-
tualmente, y aunque esto no siempre se perciba
conscientemente, se halla situado en un pliegue,
entre los planos de la imagen y la idea; entre lo
que se ve y lo que hay al otro lado.

Asegura Casermeyro que su tarea como
artista consiste en transformar la materia coti-

diana en idea, para alimento del pensamiento y
disfrute estético. Debe pensar que a todos nos
acusa el deseo de verdad, la necesidad de esta-
blecer parametros éticos con los que dibujar las
lineas ciertas del camino. Pienso yo que ese es
su verdadero empefio: Casermeyro nos desvela
sin artificios (0 al menos no aspira a demostrar
mds que cualquier otro artista visual ) imagenes
y construcciones visuales, cercanas en ocasio-
nes al tebeo (dada su procedencia de cierta raiz
«castiza») o la ilustracion, en las que pone en
juego elementos de referencia reconocibles por
todos, por cotidianos, de la cultura de masas o
de la cultura popular (un Superman jubilado, me-
tido en afios y en kilos, o parejas muy folclori-
cas entre flamenca y penitente), con alusiones a
nuestro historial politico y econémico (un gran
lienzo que cuenta la historia de N, con reyes,
dictadores, mesias y politicos farsantes, entre
otras referencias, como la moneda —el euro—
que baja en paracaidas hacia una masa absorta
ante un charlatdn) a lo artistico y lo religioso
y su imagen heredada ( la Lucha a garrotazos de
Goya en versién futbolera o unos querubines
—sin sexo definido— que leen juntos el Kama
Sutra) Pero sobre todo, la obra de Pedro Caser-
meyro se alimenta del pan cotidiano, cuestio-
nes sociales, la vida y lo que pensamos sobre su
discurrir, cosas que nos afectan a todos y de las
que se habla en la calle, en el patio del recreo,
en el taller del artista o en la sala de profesores.
Referencias todas que no olvidan nuestra condi-
cién humana, nuestra curiosidad y actitud ante



FOTOGRAFIA DE PEDRO CASERMEYRO

la vida, pero tampoco nuestra fragilidad y des-
orientaciéon espiritual, nuestra gran capacidad
de sufrimiento. Muchas de sus imdgenes estan
pobladas por personajillos no identificados que
se apilan en una lata, o resisten impéavidos con
el agua al cuello...o que asoman apenas la nariz
tras una sérdida tapia o dentro de un oscuro ca-
jon). Afiadiendo palabras a estas imdgenes, el
artista apela al lenguaje mismo, a cuyos recursos
imaginarios —la poderosa imagen que despierta
la pronunciacién de una palabra— acude como
una voz, con mensajes escritos o recortes de
prensa, que interpelan al espectador animando
al dialogo activo con el cuadro. El espectador
asume la emisién del mensaje como necesaria y
acepta la recepcién del mismo como parte de la
dindmica de la comunicacion a través del arte.
Lo que podemos leer en la prensa, y oir
en otros medios de comunicacién puede afec-
tar el modo de ubicarnos politica y socialmen-
te; ayudarnos a entender nuestra situaciéon en
el mundo, nuestro rol como ciudadanos globa-
les. Tanto como confundir nuestra orientacién
moral respecto a cualquier asunto que ha sido
previamente sesgado o manipulado con turbios
fines, que suelen tener trasfondo econdémico.
Sin embargo, en esta «transaccién» operada en-
tre artista y espectador, si bien se hace presente

la referencia, entre otros muchos asuntos, a los
medios de informacién y comunicacién, exis-
ten componentes (no siempre evidentes) mucho
mads efectivos en la relacion entre el artista y el
espectador. Podriamos decir que en el caso de
Casermeyro, es la complicidad manifiesta en-
tre ambos, o el claro compromiso con la clari-
dad y la sencillez. Tal vez se agradece el humor,
balsamo ante la burla constante con la que se
nos miente, o la denuncia implicita en algunas
obras, que de ningin modo comporta venganza
con los poderosos, sino solidaridad y cierta ter-
nura con los afligidos. El artista, en el ejercicio
de su derecho inquebrantable a la libre expre-
sién, cumple con su designio y trata de devolver
al mundo una mirada limpia y esclarecedora.
Asegura Casermeyro, ademds, que el arte
es una cosa y otra muy distinta el negocio del
arte. No le falta razén al aseverar esto. Lasti-
ma que estén tan intimamente ligados el uno al
otro. Que el arte es un negocio lo pone de mani-
fiesto el propio alumnado cuando pregunta, an-
tes que cualquier otra cosa: ¢cudnto valen estos
cuadros...? Nuestro papel, el de los docentes, no
es dar el precio de los mismos, sino replantear
la pregunta en términos muy distintos, como
es, mds que el precio, «el valor» Preguntemos
«cuanto cuesta?» por que «el coste», ya hable-
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PEDRO CASERMEYRO. CARTEL DE LA EXPOSICION LA
VUELTA AL COLE

mos de trabajo, ilusiones rotas o quebraderos de
cabeza varios, es a veces alto, y el precio, cuan-
do se consigue vender algo, no suele compensar
tanto desvelo. El verdadero valor de todo esto lo
da el hecho de que los artistas presten sus obras
para que exprimamos sus jugos y las disfrute-

mos en los centros educativos. Ese gesto, de
enorme generosidad, es ademds de altisimo va-
lor. El coste puede asumirlo el centro educativo
o compartirlo con el artista y el AMPA, como
es el caso. Ninguna institucién suele arrimar el
hombro cuando la carga es econémica. Arte de
primera mano, en este caso, al alcance del alum-
nado del centro, pero accesible a toda la comu-
nidad educativa y el publico que lo desee. Arte
cargado de contenidos didacticos que nos ofre-
ce la posibilidad de entrar en materia artistica
sin dejar de explorar otras posibilidades; la idea,
el lenguaje, la vida, en su mas amplia expresion.

También pregunta mucho el alumnado:
{..cudnto tiempo ha tardado en realizar las
obras...? A veces, las menos, se despacha una
gran obra con cuatro golpes de pincel, lo que no
suele ser un indicativo de la facilidad en la eje-
cucidn, sino mds bien las horas y afios de traba-
jo que hay detris de un gesto bien ejecutado, de
una obra bien lograda. No abundaré en comen-
tarios que abordan la cuestién que arrojan cier-
tos ignorantes ante la obra que creen accesible
(0 no) a su juicio: «esto lo hace mi hermano pe-
quefio». Desde algunos centros educativos como
el Ben al Jatib seguimos promoviendo la posibi-
lidad de que dicha afirmacién se haga realidad
y que los hermanos pequefios del mundo entero
intenten hacer lo que hacen los artistas cada dia
de su vida, sin conseguirlo mds que en escasas y
raras ocasiones, lo que les obliga a seguir indefi-
nidamente la (a veces ingrata) busqueda. El arte
hay que empezarlo a mirar desde abajo. e



ARS & TECNE.

MISCELANEA HOMENAJE

AL PROFESOR
DR. RAFAEL LEON

Sebastidn Garcia Garrido

e presenta en el salén de actos
del Museo de Milaga, este li-
bro-homenaje a quien fue Cola-
borador Honorario del irea de
Dibujo de la Universidad de M-
laga, desde 2001, en que se crea
el Doctorado en Bellas Artes, Disefio y Nuevas
Tecnologias, hasta 2011. En esta actividad fue
profesor responsable de uno de los cursos y
miembro del grupo de investigacion HUMs76
Lenguaje Visual y Disefio Aplicado, dependiente
de la Direccién General de Universidades e
Investigacion de la Junta de Andalucia.

Se convoca para esta misceldnea a quienes
tuvieron una relacién mds estrecha y afin en sus
investigaciones, al profesorado de este progra-
ma de doctorado en Bellas Artes, Disefio y Nuevas
Tecnologias, creado en 2001 como motor de pres-
tigio para la futura facultad; a los alumnos del
mismo que son hoy académicos y doctores en
Bellas Artes; al profesorado de la Facultad a la
que contribuyé con tan destacado precedente; a
todo el profesorado de esta Universidad por la
que tanto luché para su creacién’ y tan alto ni-
vel aport6 con su docencia e investigacion; a los
companeros académicos de Bellas Artes de San
Telmo, de la que fue Medalla de Honor en 2008; a
quienes trabajan por la Ciudad de Milaga y por
su provincia, de las que el Dr. Le6n era Cronis-
ta Oficial de ambas, a las que tanto aporté des-
de sus estudios y publicaciones, y a la que tanto
honré editando, a su cargo y cuidado, tan exqui-
sitas obras no venales en tiempos en que existia

una especial inquietud, y muy pocos medios pa-
blicos, para avanzar hacia el mas alto nivel de la
cultura.

Una misceldnea cuya coedicién se solicit6
a la Real Academia de Bellas Artes de San Tel-
mo, y cuya Junta aprobé el veintitrés de enero
de 2014. Sesién en la que el catedrético Pedro
Rodriguez Oliva propuso la reedicién de su
primer libro editado por la Universidad: Pape-
les sobre el papel. Este proyecto de libro home-
naje, que es tradicién hacia aquellos profesores
universitarios sobresalientes en su labor, contd
desde su idea inicial con el 4nimo y confidencia
de Pepe Infante, a quien debo agradecer este
valioso apoyo. Un proyecto que pretendia unir
la real academia clasica con la academia univer-
sitaria, como unidad institucional en el dmbito
de las Bellas Artes. Una feliz unién que el des-
tino ha querido que refrende con su presenta-
cién, como presidente de esta Real Academia,
quien, en su momento, como presidente del
Consejo Social de la Universidad, promovié y
consiguié que se aprobase la creacién en Mila-
ga de la Facultad de Bellas Artes, José Manuel
Cabra de Luna.

Todo se inicia un dia, al abrigo que supo-
ne encontrarse en puerto, y que se sentia en el
espacio de sucesivo sofd cuadrangular del salén
de Rafael y Maria Victoria, junto a La Farola
del puerto de Mailaga, cuando en algin mo-
mento surgié transmitirles la ilusién que me
supuso que nuestro Rector, Antonio Diez de
los Rios, me confiara la opinién de orientar la
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entonces inminente facultad de Bellas Artes
de Milaga al disefio y las nuevas tecnologias.
Una idea clarividente, para diversificarla de las

de Sevilla y Granada, en consonancia con la
naturaleza e identidad mas técnica de nuestra
universidad y ese caricter industrial, abierto
e innovador de la ciudad. Rafael muestra una
apasionada predisposicion a colaborar que me
animo a ir mucho mis alld de iniciar una mera
serie de actividades preparatorias de la fa-
cultad, que me anima a crear un programa de
doctorado orientado a la futura facultad. No
importaba que no hubiese mds doctores en Be-
llas Artes en nuestra universidad. El resto del
cuerpo docente del programa de doctorado,
inviable en facultades ya creadas, pero atin j6-
venes como las de Murcia o Vigo, se complet6
con amigos de otras universidades que venian
a impartir sus cursos a la vez que pasibamos
unos dias juntos. A ellos debo agradecer aqui
su desinteresada y continuada colaboracién.
Completaban el profesorado afin compaifieros
de la Facultad de Ciencias de la Comunicacidn,
con quienes habia colaborado, en su momento,
para poder ofertar su primer programa de doc-
torado, conjunto en Periodismo, Comunica-
cién Audiovisual y Publicidad. e

NOTAS

1 Como Teniente de Alcalde de Cultura del
Ayuntamiento de Malaga, fue quien propuso en 1968
la creacién de la Universidad de Malaga, cuyo proyecto
fue aprobado por unanimidad.



POR QUE PUBLICAMOS
EN BUSCA DEL PARAISO

Jesus Otaola Carrera

na editorial es una casa con la

puerta siempre abierta. Nun-

ca se cierra y ni siquiera tiene

llave. Por la puerta entran mu-

chas personas que nos traen un

montén de ideas e ilusiones,
textos que buscan hacerse libro para llegar a las
manos, los ojos y las mentes de las personas que
quieren saber mds, indagar en las preguntas,
saber que del mismo modo que no hay un solo
libro tampoco hay solo una respuesta. Debatir,
polemizar, inquietarse: eso es lo que provoca la
edicion de libros.

Ademais, si se centra esta labor en temas
proximos y se le da una preferencia a lo local,
resulta gratificante recibir y a su vez proyectar
sobre el ambiente y el territorio circundante lo
que intenta narrar, explicar o divulgar lo cerca-
no. Tennessee Williams decia que «el tiempo
es la distancia mas larga entre dos lugares» y asi
resulta si no lo dedicamos tiempo a desentra-
fiar el lugar donde vivimos: la distancia se hace
insalvable.

La provincia de Mdlaga tiene una historia
de muchos siglos a sus espaldas. Por aqui han
pasado muchos pueblos, que nos han dejado su
cultura y forma de ver la vida. En casi cualquier
lugar de la provincia nos podemos encontrar
con vestigios prehistéricos, fenicios, romanos,
arabes... A veces yuxtapuestos, estratificados
en un orden temporal; otras —la mayoria de las
ocasiones— el sustrato cultural se nos presenta
amalgamado, en apariencia confusa, una suerte

de cambalache que nos hace ver lo propio como
ajeno o extrano y nos impide que lo reconozca-
mos como parte de nuestra identidad. Y es en
este punto donde la intervencién de las perso-
nas que estudian, analizan e investigan lo local
es tan necesaria. Gracias a su esfuerzo y tesén, a
las horas robadas a su ocio y esparcimiento, nos
brindan la oportunidad de conocer y sobre todo
entender lo que nos rodea; desde el ensayo, la
narrativa, la poesia, la fotografia, la ilustracién
o el cémic, en Ediciones del Genal intentamos
darle ese espacio rectangular llamado libro para
que ocupen un lugar en las estanterias de quie-
nes se interesan por conocer su entorno y las
circunstancias por las que ha pasado.

Nuestra labor y a la par nuestra ilusién es
que el trabajo de tantas personas entusiastas lle-
gue al publico y para ello contamos con un equi-
po excelente de profesionales que abarcan los
oficios propios de una editorial: valoracién de
manuscritos, correccién, maquetacion, edicion,
distribucién y promocién. Somos un grupo de
personas a quienes nos encanta lo que hacemos
e intentamos que quienes depositan su confian-
za en la editorial obtengan un resultado mucho
mas que satisfactorio. Llevar ideas, palabras e
imagenes al publico lector es una responsabili-
dad que asumimos con orgullo e intentamos ha-
cer lo mejor posible.

«En busca del paraiso» es un proyecto que
desde un principio nos enamoré. Publicar un
guién no suele ser lo habitual, y tanto las vici-
situdes por las que ha pasado (hay tantas histo-

8lOC OWT3L NVS OldVNNY

[N
oo
~



RESENAS Y CRITICAS

N
o0
[e<]

ENBUSCA DE!
AT R A ] 3 J

| «Mdlaga en llamas»

EN BUSCA DEL PARAISO. (EL GUION DE LO QUE
PODIA HABER SIDO MALAGA EN LLAMAS). EDICIONES
DEL GENAL

rias detras de la historia que contiene un libro)
como la calidad del mismo nos sedujo desde el
primer momento. Para Ediciones del Genal ha
sido un privilegio contar con el beneplacito de

Carlos Taillefer de Haya, Javier Garcia-Mauri-
flo Mizquiz y JoSe Infante para que este volu-
men esté dentro de nuestro catdlogo editorial.
Y asi, una pelicula hecha de palabras y papel ve
laluz para quienes deseen conocer mejor ese pe-
dazo tan triste de la historia de nuestra provin-
cia que es la Guerra Civil. Porque tenemos que
saber de nuestros errores, de nuestras épocas
mds oscuras, para no volver a repetirlas. Porque
el talento se puede expresar de muchas formasy
un guion es una forma de narrar lo que pasé de
una forma dindmica, llena de vida y expresion.

El libro se inicia con el prélogo de José In-
fante que nos sitda a la perfeccién en las coor-
denadas del libro. Siguen unas paginas de Javier
Garcia-Maurifio Muizquiz, donde nos habla del
proceso de creacién del guion, para continuar
con una introduccién detallada y documentada
de Carlos Taillefer sobre el guion y el mundo
de Gamel Woolsey, para finalmente dar paso al
guibn en si mismo.

Desde estas lineas, agradecer a los auto-
res y al equipo de Ediciones del Genal la dedi-
cacién que han puesto en que este libro sea una
realidad. Ha sido un trabajo bonito, especial
y del que el equipo entero se encuentra muy
satisfecho.

Es nuestro deseo que quienes lo lean disfru-
ten de sus paginas, de sumergirse en una historia
de claroscuros que nos ensefia cémo los seres hu-
manos actuamos en el amor, la adversidad y a las
circunstancias que acaecen en lavida. e



SUSO DE MARCOS:
UN JUEGO POETICO

Fernando de la Rosa

EXPOSICION: JUEGOS DE LETRAS
LUGAR: SALA ROBERT HARVEY. BENAGALBON
FECHAS: 16 DE NOVIEMBRE A 21 DE DICIEMBRE DE 2018

sta sala es la puerta grande del co-

legio de Benagalbén. Muchos afios

ya dedicada a hacernos pasear por

el arte, como Pedro pasea por su

casa, pero siempre de la mano de

grandes artistas, como es el caso.
Este colegio es como una segunda casa para el
arte. El arte se mueve en galerias, grandes mer-
cados y museos, a menudo con la carga de su co-
tizacién o la esclavitud de su rentabilidad. A este
lugar el arte viene en otro plan, asi como a des-
cansar unos dias, y olvidarse del estrés econdmi-
co que le imprime el mercado y a mostrarse algo
mas despreocupado y sincero, y porqué no, mds
util. El arte viene aqui a jugar con los nifios, que
aprenden c6mo son los artistas y qué hacen de
verdad. Aqui comparten con ellos sus ganas de
jugar a este juego interesantisimo que es la crea-
cién artistica. El colegio de Benagalbén es el lu-
gar de la educacion por el arte.

Esta vez es Suso de Marcos quien pro-
pone el juego. Juegos con las letras, con las
palabras, un juego poético que merece un lu-
gar en las aulas y al que la comunidad edu-
cativa se entregard, como suele hacer, con
interés y verdadera vocacién por el juego dual
ensefanza-aprendizaje.

Es importante sefialar de manera especial
la pasiéon de Suso por la realizacién y la difu-
sién de toda manifestacién cultural, que le ha

llevado a crear en su propia casa un centro ac-
tivo donde se presentan libros, se proyectan pe-
liculas, se representan obras de teatro, se recita
poesia, se celebran conciertos, exposiciones,
conferencias, performances, debates...Con la
estrecha, atenta e impagable colaboracién de su
mujer, Nina, su casz-estudio de Puerto de la To-
rre es una fuente que incesantemente mana cul-
tura en estado puro, al mas alto nivel. No es de
extrafar que haya querido unirse al proyecto de
Arte y Escuela. Esta oportunidad de acoger una
propuesta expositiva de Suso de Marcos encaja
como cola de milano en este proyecto educati-
vo tan singular que cumple ya doce afios. Suso
lo ha comprendido a la perfeccién y ha querido
traernos algunas de sus mds actuales y preciadas
creaciones, al tiempo que ideaba una propuesta
de actividad artistica para el alumnado del cen-
tro. Al aceptar nuestra invitaciéon me dijo: «La
letra con sangre no entra. Mas bien debe ser con
la imaginacién y con el juego que la letra entra y
se instala para siempre en el imaginario creativo
infantil.»

Hijo de carpintero, Suso de Marcos, un ga-
llego de Milaga, ha dedicado su vida a esto de la
escultura, en sus mds diversas facetas. Imagine-
ro de raiz barroca, ha sido muchos afios maestro
de talla en la escuela de Artes de San Telmo. El
dice que esta dedicacién a la ensefianza es una
vocacién: la de «transmisor de inquietudes ar-
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tisticas». En ello sigue. La curiosidad y la capa-
cidad de trabajo y el afin de experimentacion,
le han forjado ademds como un original escultor
de imaginario ecléctico y contemporaneo.

Entre sus muchas virtudes, me permito se-
fialar la de su versatilidad artistica, un caracter
de sabio inquieto y curioso, que indaga en las
posibilidades expresivas de la idea a través de la
materia misma. Un artista que persiste en que
la expresividad, en origen, es un proceso indivi-
dual e intransferible y no tiene mads destinatario
que uno mismo. Pero que sin duda es un acto de
comunicacién y que el espectador puede llegar

SUSO DE MARCOS. NECIOS CONTIGUOS. (201). HIERRO, 100 X 89 X 55 CM

a la idea, por que ésta trasciende la materia. La
idea —el concepto— es la semilla que germina
en el espectador y crece dentro y le ayuda a ele-
varse por encima de la contingencia material.
Dice Suso que, por encima del esfuerzo fisico
que implica la resistencia de los materiales o de
la lucha misma en la transformacién de la mate-
ria, lo verdaderamente dificil es la sublimaciéon
de la idea. Con el pleno convencimiento del ar-
tista verdadero, Suso continda en la tarea, infi-
nita, de traspasar la materia con los conceptos,
elevar la mirada desde el pensamiento, porque
éste es el finamente hablard al espectador. Si
todo el amor, la intencidn, el saber, la gracia, la
rabia o el deseo son puestos en la materia con
limpia franqueza, la escultura hablard con el
lenguaje de las ideas a todo aquel que se abra al
didlogo silencioso del arte.

Entre sus motivaciones favoritas estd, cémo
no, la poesia. Esa inmensa alacena de las palabras
plurales y las polimorfas letras, hermosas como
esculturillas totémicas, cada una de ellas. Las le-
tras, en origen, fueron creadas para significar las
ideas, dibujar los sonidos, atrapar los conceptos
que hicieron posible una comunicacién comple-
ja 'y rica. De alguna forma, como lo es también
la imagen, son un vehiculo para acceder al pensa-
miento. De hecho, una y otra dan forma mental
al espiritu de las cosas que nombramos. Dotan-
dolas de entidad escultdrica, el artista articula
las palabras elevdndolas a la categoria de forma,
sublimando su condicién mds abstracta y eterna,
integrandola en el discurso plastico sin palabras
de las formas que hablan.

Un grupo — racimo marchito— de tubos
metélicos apoyan sus bocas por el borde oblicuo
de sus contornos, trepando la altura y bebiendo
el vacio mutuo.

«A chorros

vociferan, declaman,
abominan del rango de
infractores, gustan del
sonsonete atroz de las
tertulias, consisten en ser sélo



SUSO DE MARCOS. OBJETOS-LETRAS

lo que son:

el eco triste de otros tristes ecos.
Escrito estd en los

margenes de libros y

botellas:

los necios se asesoran de otros necios
contiguosy.

(CABALLERO BONALD.
NECIOS CONTIGUOS).

Es sélo un ejemplo, pero significativo del
didlogo semantico. No se queda en la mera ilus-
tracién. La escultura subsiste sin el apoyo lite-
rario del poema, tiene una potente autonomia
pléstica. Pero del mismo modo que las palabras
respecto de las esculturas iuminan el acceso a
una gramdtica del arte, el poema ve multipli-
cada su significacién en compafifa de materia y
forma.

La eleccién de los poemas, ain siendo per-
sonal, pone de manifiesto la fértil plasticidad de
esa relacién. La forma busca a las palabras. Re-
dimirlas de su soledad de tinta.

«Donde mas me conozco empiezan mis
palabras.

Quiero escribirme

como se escribe el silencio de las piedras»

(.)

«Quiero ponerle nombre a lo que va conmigo

y quedarme a vivir con ese nombre,
como se queda

en el barro cocido de una jarra

el resumen de un muerto»

(.)

«Siempre son tristes las palabras

si estan escritas».

(MANUEL ALCANTARA.
LASPALABRAS).

Sin duda, el puzzle con el que nos sugiere
Suso de Marcos el ensamblaje entre las cosas y
las palabras que las nombran, entre los colores
y las formas en las que se materializan, emula
al lenguaje de lo escrito, pero desde el propio
lenguaje plastico. La estructura que las formas

8l0OC OWTIL NVS OIdVNNY

N
O
—



RESENAS Y CRITICAS

N
O
(8

materializan nos aproxima al proceso por el
que las palabras cobran nuevos sentidos, desta-
pando la belleza inesperada. Ut sculptura poesis.

El escultor construye, con la luz de una mi-
rada poética y los elementos de su inventario
material, el escenario fisico de un relato, de una
ficcién de palabras coaguladas en el instante de
un suceso magico.

«No despejéis la niebla

sobre el pretil que cubre y la
luz azotaba: se debate entre
extremos de realidad el dia
—sumergido o en vilo,
desvaido o concreto— en este
instante tuyo.»

(M* VICTORIA ATENCIA.
NIEBLA)

La actividad propuesta por Suso de Marcos
en torno a esta exposicioén se conduce por los
vericuetos del lenguaje, abriendo vias de comu-
nicacién entre los dos lenguajes: la poesia, la es-
cultura, para ir mas lejos. El ser de las palabras
reside en su nombre, el ser de las formas habita
en la materia, el color. Letras como indicativos
de la forma y el ser de las cosas: buscad nifios,
en las cosas. Descubrid qué dicen y mirad c6mo
son, observad cémo se parecen a las palabras
con las que hablamos. De esa materia esta he-
cho el lenguaje. En su fecundidad confiamos,
en que el didlogo con la obra de Suso de Marcos
se libre para todo el que acepte el juego de pa-
labras construidas, habitadas por la poesia, ar-
ticuladas con el lenguaje de uno de lo creadores
plasticos mds versitiles de la actualidad artisti-
ca nacional. e
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LIMITES TRANSITABLES.

REFLEXIONES ALREDEDOR DEL MUSEO

PRE-PROYECTO DE INTERVENCION ARTiSTICA
EN EL MUSEO DE BELLAS ARTES DE MALAGA

Joaquin Ivars

INTRODUCCION

Este proyecto es una intervencién de caricter
temporal e in situ (site=specific) sobre los para-
mentos exteriores (las cuatro fachadas) del Mu-
seo de Bellas Artes de Malaga, sito en el Palacio
de la Aduana.

La planta cuadrangular cerrada del pala-
cio, de 80 x 80 m, con cuatro crujias en el patio
porticado que mide 20 x 20 m, y sus elemen-
tos arquitecténicos exteriores e interiores (las
dimensiones, el estilo neocldsico y elementos
como almohadillados renacentistas, arcadas,
etc.), hacen de este edificio un ejemplo de la ar-
quitectura institucional del siglo X VIII como
representacion del poder del Estado (fue man-
dado construir en 1787 por el propio rey Carlos
ITD) ya que como sabemos fue pensado inicial-
mente, dada su intencionada ubicacién junto
al mar, para establecer la apertura y el con-
trol del comercio con las indias occidentales
(aunque luego tuviese diversos usos: al inicio
se abrié para uso industrial como tabacalera,
y finaliz6, antes de su cierre, como comisaria
de policia, centro de detencién con calabozos
y sede del Gobierno Civil durante la dictadura
franquista).

Con inspiracién en la Aduana madrile-
fia de Sabatini, es obra de Manuel Martin Ro-
driguez. Su dultima renovacién/restauracion/
actualizacién ha sido realizada por el estudio
de arquitectura Calvo-Tapia con cargo al Mi-
nisterio de Cultura utilizando fondos de la UE.
Una renovacién en parte fiel y en parte innova-

dora respecto al estilo original (son varios los
elementos de importancia que han sido total-
mente redisefiados, por ejemplo la cubierta, que
por un tiempo estuvo desaparecida como tejado
y convertida en azotea), y ha culminado con la
dedicacién del edificio a Museo de Milaga, con
gestién de la Consejeria de Cultura Junta de
Andalucia, completando en algunos aspectos el
déficit que la ciudad tenia en este sentido desde
el cierre del Palacio de Buenavista como Museo
de Bellas Artes y su actual dedicacién a la figura
de Pablo Picasso y a sus coetdneos.

DESCRIPCION TECNICA
DEL PROYECTO

La intervencién que se presenta aqui trata am-
bos aspectos, tanto la construccién misma, con
la que interacciona, como el contenido que al-

EL PALACIO DE LA ADUANA DE MALAGA,
A PRINCIPIO DEL SIGLO XX
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berga esta edificacién. Es decir, se interviene
en un museo alojado en un espacio institucio-
nal de iniciativa estatal, de corte neoclisico y
con un recorrido histérico de usos y estados
que llega hasta nuestros dias; algo que supone
la asuncién de todas las connotaciones que se
derivan de cada una de esos aspectos histéricos
y fisicos.

Dada la continuidad arquitecténica que se
establece mediante una parte del entablamen-
to (aunque no pueda ser considerado genui-
namente como tal), la intervencién consta de
la colocacién de una linea discontinua consti-
tuida por rectidngulos horizontales de espejos
adheridos sobre los paramentos exteriores (las
cuatro fachadas exteriores) que recubren par-
te del forjado entre la planta baja y la primera
planta y que rodea completamente el edificio
de manera perimetral. La colocacién de los
espejos es muy asequible técnicamente; fa-
cil por su accesibilidad y relativamente rapida
mediante el uso de la maquinaria y vehiculos

adecuados (y sin apenas interferencia con la
via publica salvo la de los vehiculos necesarios
y el correspondiente vallado de seguridad). Por
otro lado, la visibilidad de la obra al paso de los
peatones, que circulan en niimero importante
por esta zona del centro histérico de la ciudad,
serd 6ptima dada que no existe ningan tipo de
interferencia visual ni barrera arquitecténica
que la impida o la dificulte.

Algo muy importante, y que obviamente
no puede apreciarse en las piginas e imdgenes
que ilustran este proyecto, es que la movilidad
del «Mélaga espectador» hace que la interven-
cién varie continuamente la imagen reflejada en
cada uno de los espejos. El lector de este pro-
yecto debe hacer el esfuerzo de imaginacién
necesario para situarse y verse recorriendo los
alrededores del museo y cémo las proximida-
des reflejadas en la intervencién varian a medi-
da que camina por estos lugares observando de
manera invertida las inmediaciones (como ocu-
rre con cualquier imagen reflejada en un espejo).
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Las planchas de espejo tienen la medida
exacta en altura al «alero» del «entablamento»
que recubren, y el ancho pertinente que alcance
una relacién arménica con las almohadillas que
recubren toda la planta inferior en el exterior y
que se estima en 100 cm.

Existen unos 8ooo cm de alero continuo,
unos 2000 por cada una de las fachadas. Se cal-
culan pues 66 unidades de espejo por cada fa-
chada, lo que supone un total de 264 unidades
para toda la intervencién perimetral. Cada uni-
dad de espejo mide 100 cm de longitud por 25
cm de altura (por 3mm de grosor montados so-
bre escuadras de metacrilato transparente) y se
calculan unos 20 cm de separacién entre cada
dos laminas de espejo.

MEDIDAS DE PROTECCION
DEL BIC Y SEGURIDAD PARA
PERSONAL Y PUBLICO

En esta intervencién sobre un Bien de In-
terés Cultural, se respeta formalmente, con-
ceptualmente y técnicamente los elementos
que atribuyen las cualidades pertinentes a un
bien de este tipo. Asimismo, los informes téc-
nicos pertinentes habrin de garantizar la se-
guridad de la intervencién en términos de im/
posibilidad o minimizacién méxima del ries-
go de accidentes tanto a la hora de su coloca-
cién (la seguridad de los operarios que la lleven
a cabo) como de los viandantes que circulen en
sus proximidades durante la temporada en que
se exhiba. Para ello se ha estudiado que los sis-
temas de sujecién de los espejos a los paramen-
tos constaran de soporte horizontal y vertical lo
que permite el apoyo suficiente para imposibi-
litar su caida; y el informe técnico de patrimo-
nio suministrard la informacién pormenorizada
de cé6mo ha de ser la operativa con materia-
les adhesivos eficaces que no deterioren el sus-
trato de piedra caliza sobre el que se realiza la
intervencion.

ASPECTOS CONCEPTUALES

Y ARTISTICOS DEL PROYECTO
LIMITES TRANSITABLES.
REFLEXIONES ALREDEDOR
DEL MUSEO

El Palacio de la Aduana es de nuevo un edifico
emblemaitico de la ciudad, rodeado de un en-
torno singular, que ahora dedica sus espacios a
albergar colecciones de arte de distintas épo-
cas. La morfologia del edificio es severa, re-
cia, de planta cuadrada y cuatro alturas, y sus
dimensiones lo hacen imponente al paso del
viandante.

Independientemente de qué tipo de obras,
piezas o fragmentos albergan sus fondos y sa-
las, se trata de un museo de Bellas Artes, algo
connotado claramente y que cualquiera iden-
tifica como lugar al que se acude para contem-



plar su interior y, en ciertos casos especialmente
importantes como el que nos ocupa, se pue-
den apreciar sus cualidades y calidades arqui-
tect6nicas (el uso de materiales empleados en
la construccién, la distribucién de espacios, la
grandeza de sus elementos decorativos, etc.) ha-
ciendo de la visita una experiencia completa y
conjunta de elementos que forman tanto la ob-
servacion del contenedor como la contempla-
cién del contenido.

Para el proyecto que nos ocupa, existen
tres caracteristicas principales sobre las que
pretendo incidir:

e La primera, desde el punto de vista morfo-
légico, es que existe un elemento fisico con-
tinuo que rodea toda la edificacion (sin so-
lucién de continuidad), algo no demasiado
habitual.

e Lasegunda, es que aunque no se trata de un
museo de arte contemporéneo no hay razén
para que en el futuro (y asi parece previsto
por lo que transmiten sus actuales respon-
sables técnicos y politicos) albergue expo-
siciones temporales de distinta naturaleza
en su interior, en linea con las actuales po-
liticas que se dan en numerosos museos de
todo el mundo con colecciones de distintas
épocas, y por tanto pueda, y en cierto modo
deba, como edificio institucional dedicado
al arte, abrirse a propuestas que sirvan para
poner en valor y actualizar sus posibilida-
des mediante intervenciones exteriores de
caricter contemporineo. Existen numero-
sos ejemplos en todo el mundo de este tipo
de opciones.

e Y la tercera, es que un museo no es nada
sin su contexto histdrico, geografico/fisico
y, especialmente, humano. Con esto quiero
decir que un museo es y debe ser un espacio
ubicado en determinado lugar/territorio al
que responde poniendo a resguardo y con-
servando sus colecciones y su contenedor,

PERFIL DEL EDIFICIO Y MODO DE ADAPTACION DE LA OBRA
A SUS CARACTERISTICAS ARQUITECTONICAS

pero que al mismo tiempo se debe tanto a
los ciudadanos autéctonos con los que con-
vive cotidianamente como a los foraneos
que visitan la ciudad y el museo en un conti-
nuo intercambio de experiencias, principal-
mente de caracter cultural.

La intervencién de caricter temporal «Li-
mites Transitables. Reflexiones alrededor del museo
«trata de establecer de manera austera un con-
tacto «otro» del museo con su contexto fisico y
humano. Y para ello se utiliza un elemento de
intervencién a escala monumental (ese es el
sustrato) pero de modo dirfamos escueto, sen-
cillo, minimo, sin la espectacularizacién ni al-
gunos de los histrionismos al uso en este tipo
de actuaciones, pero provocando en el publi-
co ese sentimiento de tensién y extrafamiento
que el arte siempre produce. Porque considero

que este proyecto es una intervencién artistica )g
con todas las connotaciones que esto conlleva, 5
no estoy proponiendo una operacién cosméti- e
ca, decorativa, de marketing urbano, etc. cuyas %
motivaciones aqui no entramos a cuestionar (las E
ciudades deben hacer cuanto esté en su mano °
para mejorar las condiciones de vida de sus ciu- 3
dadanos y para ello se encuentran los cauces 297



METACRILATO PLEGADO
(UNA SOLA PIEZA PLEGADA EN ESCUADRA

LAMINA DE ESPEJO
(ADHESIVADA A METACRILATO
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[

100 cm

25cm

linea de plegado en escuadra
-

20 cm
[R—

25¢cm plegado en escuadra

MATERIAL: metacrilato incoloro de 3 mm de espesor
sin cantos pulidos
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democriticos al uso en las llamadas sociedades
avanzadas).

Aqui trato de hacer una propuesta artistica
que consiste en una intervencién minima sobre
un edificio de grandes dimensiones. Como en
otros momentos de mi produccién, no siempre,
en este caso recupero un modo de construccién
de obra artistica a través de la linea discontinua
formada por segmentos, en este caso de espejos,
(tal y como hice por ejemplo en ARCO 96 con
la obra Arista 4/4: Sobre el dngulo mds interior
del stand de la galeria se aprecian segmentos de
espejo a modo de chaflin que recorren toda la
verticalidad de la unién de los paramentos for-
mando una esquina que parece estar abierta ha-
cia el otro lado. Solo cuando el espectador se
encuentra de cerca frente a la obra puede ver su
propio reflejo.)

Son numerosas ademis las obras en las que
he utilizado el espejo como material de trabajo
haciéndolo de un modo siempre muy particu-
lar, recientemente, por ejemplo, en 2017 en las
antiguas instalaciones de Italcable, entonces
sede de la UNIA, con la instalacién Impasse. Es-
pectaculos de la frustracion'. Ademds «reflexiény,
palabra que aparece en el subtitulo de la obra,
produce potentes vinculos entre dos sustancio-

sas acepciones, una fisica y otra mental (el re-
flejo y la reflexién) que se producen alrededor del
museo.

Pero déjenme insistir en el trabajo con seg-
mentos. Ya en el texto de la publicacién de 1997
Esto no es un catilogo® me referia a esta cuestién
del siguiente modo que considero ahora sufi-
cientemente explicativo y preciso:

«Encarar la complejidad del mundo y de

la propia existencia es una tarea inabar-
cable, sin éxito de antemano. Conocido
esto nos arriesgamos de todos modos en el
laberinto. Cada uno inventa su trinsito o
su manera de transitar por la complejidad.
El artista ademads lo comunica y para ello
requiere de la forma.

La estrategia que utilizo es la secuencia-
ci6én de segmentos (linea discontinua) y las
tacticas, los distintos modos de relaciéon
de esos segmentos con cualquier tipo de
realidad o ficcién que me interesen. Es
decir, simular un modelo de sistema-obra
abierto que me sirva de herramienta para
caminar e intentar comprender el mundo
que nos rodea.



OBRA ARISTA 4/4. JOAQUIN IVARS

[...} Si utilizo un modelo extensivo, los seg-
mentos, unidades carentes de significado
preciso que se articulan en lineas disconti-
nuas, estoy en realidad trazando caminos,
haciendo mapas, acotando espacios de ma-
nera imprecisa y transitando con un signo
por las superficies mas diversas.

[...} La linea discontinua aparece desde
antiguo como la representacién de lo
contingente, secundario, en definitiva: el
proyecto. Al tener esas ligeras connotacio-
nes de ser algo no definitivo, permite apre-
ciaciones de dinamismo, probabilidad y
variabilidad. Se caracteriza por tanto como
un ensayo superpuesto a cualquier tipo de
acontecimiento al cual se hilvana.

El cardcter discontinuo de la linea la sig-
nifica ambiguamente como contingencia,
proyecto, probabilidad, transparencia,
definicién borrosa, articulacién, limite
transitable, relacidn., etc.

[...} Lalinea discontinua como frontera
porosa, permeable, que permite la apertura
del sistema; frontera transitable. Trabajar
con la linea discontinua es trabajar con
cierto grado de imprecision, constatar la

borrosidad de los limites y la discontinui-
dad de los trayectos,

[...} Advirtiendo que en su origen no es un
estilema, sino una herramienta de caricter
funcional, se me podria preguntar: {por

qué el segmento y no el punto como unidad

discreta de la linea discontinua? Porque el
segmento implica direccién, movimiento,
y desaparece asi la connotacién de atomo
o particula atémica que en el punto si se
mantiene. El segmento forma parte de una
secuencia, de una concatenacion de esla-
bones (contradiccién de la cadena discon-
tinua, abierta). Una intencién que se dirige
a, que se entrelaza con, por la que transitar
hacia —unidad compleja al relacionar-

se con otros mundos— y que al mismo
tiempo sugiere mucho mas el concepto de
frontera que el punto.

[...} Hilvanar con segmentos, apenas
pespuntear una relacién. Desvalorizar el
objeto, pero no las relaciones. No se trata
de soldar realidades, sino de solidarizarlas
para que cada una pueda seguir siendo ella
misma, para que cada fragmento no deje
de ser fragmento y en su humilde colabo-
racién sentirse todo. Obras como peque-
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flos momentos luminosos, y entre ellos
lineas finas y tensas (discontinuas, como
recordatorio de su precariedad), dibujando
constelaciones, mapas de entendimiento.
Como nos recuerda Jankelevitch?, subsiste
en nosotros alguna totalidad; el desapego
no ha sido lo suficientemente eficaz para
hacernos abandonar esa idea.»

Todas estas consideraciones aqui citadas
recobran actualidad con este proyecto y facili-
tan la comprension, diriamos conceptual, para
aproximarse a algunos aspectos basicos de Limi-
tes Transitables y que vienen permeando mi obra
practicamente desde sus inicios.

Una vez explicado el uso de la linea dis-
continua, y del espejo, me encuentro con la ne-
cesidad de explicar por qué en este caso estoy
perimetralizando todo un museo. Y la respuesta
artistica ha ido apareciendo a medida que vengo
desarrollando el proyecto. Trato de hacer «ho-
radable», transitable, el museo; al mismo tiem-
po que acotamos sus dimensiones, ampliamos
su «horizonte». Es decir, mi intencién es la de
producir una metaférica abertura que al mismo
tiempo es el reflejo del contexto. Un contexto
como deciamos, histérico, fisico y necesaria-
mente humano. Y procuro hacerlo sin necesidad
de recurrir a intervenciones groseras, sino utili-
zando una simple linea discontinua de espejos
que apenas ocupa un porcentaje minimo de la
superficie de la fachada. Decia antes y voy a re-
petirlo aqui porque me parece importante, que
existe un efecto dindmico a medida que uno se
mueve alrededor del edificio y mira hacia la linea
discontinua. El contexto, diriamos, las condicio-
nes fisicas de contorno, varian a cada paso que
damos o cada vez que nos alejamos o acercamos
a la obra. Podriamos decir que esas condiciones
de contorno también se modifican «metaférica-
mente» a cada contacto con la obra, y queda ya
en manos del espectador sentir el extrafiamiento
o la tensién que eso pueda producirle. o

NOTAS Y BIBLIOGRAFIA
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1982, p.23.
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EPISTOLARIO DE CANOVAS

DEL CASTILLO. CARTAS PUBLICADAS

EN LA PRENSA MADRILENA IGNORADAS
EN SUS OBRAS COMPLETAS

Luciano Gonzilez Ossorio

dnovas utiliz6 la prensa para co-
municarse con personalidades
en asuntos de interés nacional
e internacional. Hoy hubiera
utilizado la television y las re-
des sociales. Conocedor de la
capacidad de difusién de la prensa, se sirvi6 de
ella para hacer llegar a la opinién publica las
cartas escritas a dirigentes politicos, adversarios
o compaifieros de partido, e incluso a persona-
lidades de otros estados, como herramienta de
comunicacién. En el siglo XIX el correo postal
era el medio habitual de hacer llegar la comuni-
cacion y las relaciones entre seres humanos.
Serd trabajo de investigacién la recopila-
cién de todo el epistolario de Cdnovas, ya que
no hemos encontrado un corpus epistolar en las
Obras Completas. En este articulo pretendemos
dar a conocer algunas cartas que Cdnovas pu-
blic6 en la prensa de Madrid, desconocidas por
bidgrafos y estudiosos que no han buceado en
la prensa del XIX. Es decir, sacudimos el polvo
del olvido y el desconocimiento de unas cartas
de Canovas y del uso que hizo de la prensa para
difundir la correspondencia que mantuvo con
sus interlocutores, amigos o adversarios, tratan-
do asuntos de caricter politico esencialmente.
No hemos encontrado muchas, pero si las su-
ficientes para dedicarle un trabajo, que hemos
dado en llamar «Epistolario».

CARTA A SILVELA.
CRISIS EN EL GOBIERNO
DE CANOVAS

Quizd parezca anecdoético, pero la carta de Ca-
novas publicada en el periédico El Liberal di-
rigida a su compaiiero Francisco Silvela, en la
que respondia aceptando su dimisién del par-
tido conservador, suponia un verdadero terre-
moto politico. El mismo dia, 11 de diciembre
de 1892, Cdnovas presentaba su dimisién como
Presidente del Gobierno, sustituyéndole en el
cargo Sagasta. Con la perspectiva histérica que
nos da el tiempo transcurrido, habia entonces
una crisis de Gobierno y de partido. Los peri6-
dicos del momento mas influyentes, La Epoca
y La Correspondencia, se habian hecho eco de
unas declaraciones de Silvela, compafero de fi-
las y miembro del Gobierno de Cénovas, por lo
que le envia una carta a través de E/ Liberal en la
que le anuncia su dimisién: «Jos diputados con-
servadores que nos hemos abstenido en las vo-
taciones ultimas han acabado de formar en mi
dnimo el convencimiento de que no me es po-
sible seguir prestando servicios por mi parte a
las 6rdenes de usted ni en el gobierno ni en la
oposicion... y retirarme de la vida publica»'. Con
estas palabras, llenas de sentido politico y de
correccidn social, Silvela hacia saber a Cinovas
su prop6sito de abandonar el partido conserva-



dor. En la misma carta le decia: <Tengo el con-
vencimiento de enviar a usted la dimisién de
mi cargo de Vicepresidente del Circulo Liberal
Conservador, y no me borro de su lista de socios
porque ni me parecia esto justificado, profesan-
do las ideas que él simboliza; pero puede usted
estar seguro de que en ninguna ocasién le mo-
lestard mi presencia en aquella casa»*. Y para
dejar mas clara todavia su postura, ante la nece-
sidad de la reorganizacién del partido, manifies-
ta que seguird manteniendo su voto y sus deseos
a favor de los liberales conservadores, pero que
«ni solicitaré ni aceptaré representacién en la
Cémara ni tomaré parte alguna en la politica»’.
En la respuesta que Canovas da a la carta
de dimisién, que acepta de buen grado, se intu-
yen diferencias entre ambos politicos: «<Ha con-
tado usted, sin duda, no solo con todo aquello
que ha ocurrido estos dias sino con ciertos he-
chos anteriores, para formar la conviccién de
que no le es posible seguir prestando servicios
a su patria bajo mis 6rdenes»*.Hay un toque de
atencién muy significativo, dado con elegancia'y
exquisitez, cuando dice que a los que han esta-
do juntos tantos anos el buen gusto les ordena,
a su juicio, que «disputen lo menos posible en
publico «y remata restregindole que «publica se
ha hecho la carta que de usted tuve el honor de
recibir anoche»’.Por eso contesta él por el mis-
mo medio. Entonces, como ahora, los politicos
se quejaban de que se enteraran por la prensa de
las diferencias internas. Se lamenta Cadnovas de
la decisiéon que anuncia Silvela de no presentar
su candidatura a las préximas elecciones, al que
considera indispensable en la politica: <hombres
como usted deben siempre ocupar un lugar en
las Cortes». Se muestra sincero reconociendo
que hay un grupo hostil en el partido contra €l
y sus actos politicos, contra su politica. Asun-
to comin siempre y en todos los partidos. Y
termina anunciando también su abandono de
aquel local, se refiere al Circulo, o sea la sede
del partido, si no la abandonan antes sus con-
trincantes. Rotas las relaciones politicas, no ve
motivos para interrumpir las relaciones particu-

lares. Tan amigos. Pero Canovas ha hecho pu-
blica noticia de las relaciones rotas en el 4mbito
politico utilizando la prensa, a la que da fortale-
za como creadora de opinién publica.

CARTA A AZCARATE. )
DIFERENCIAS IDEOLOGICAS

Ciénovas escribié una carta de contestacion al
politico republicano, de formacién krausista,
recién elegido diputado por Leén, Gumersindo
de Azcérate, quien le habia censurado en una
carta firmada también por otros diputados y
senadores, que no se hubiese celebrado sesiéon
de Cortes y que inaugurase la legislatura antes
del 31 de diciembre de 1895. Tenian urgencia los
firmantes en que se reuniese el Parlamento «en
atencién a las circunstancias extraordinarias
en que el pais se halla». La carta de Cédnovas,
publicada en El Liberal®, muy estricta, correc-
ta, amable, como corresponde a un hombre de
Estado que se debe a los cdnones de la cortesia.
Tras comunicarle que la carta recibida ha sido
leida al Consejo de Ministros, ya que su reso-
lucién era competencia del mismo, pasa a tras-
ladarle el acuerdo tomado: «El Consejo de mi-
nistros ha acordado que se diga 4 V. S. para su
conocimiento y de sus compafieros, que ha re-
cibido esa carta y se ha enterado detenidamente
de ella y reservandose su incontestable derecho
de resolver y de proponer 4 S. M. la reina (q. D.
g), lo que juzgue conveniente para los intereses
de la patria, no cree procedente una polémica
epistolar, innecesaria ademds para hacer cons-
tar las muy conocidas diferencias de doctrina y
de apreciacién de los hechos, que entre ély los
que suscriben dicho documento existen». Di-
cha carta estd fechada en Madrid el dia 30 de
diciembre de 1895, y en la despedida Canovas
utiliza la terminologia al uso en este tipo de co-
rrespondencia oficial. Volvemos a insistir: ¢Por
qué la envia a la prensa? Estd claro que con el
fin de que al publicarse dejaria de ser un asun-
to privado y, en consecuencia, pasaria a ser pu-
blico. Esta estrategia de publicitar asuntos de
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gobierno hace pensar que Cdnovas sentia la ne-
cesidad de que hubiese transparencia en los tra-
mites parlamentarios de su incumbencia, y nos
hace reflexionar sobre su posicionamiento ante
la opinién publica. Llegamos a la conclusién de
que estaba dispuesto a que hubiese comunica-
cién abierta a través de cualquiera de los me-
dios, en este caso, de la prensa.

CARTA A BOSCH.
ACUSACIONES INJURIOSAS

En una carta publicada en el periédico El Libe-
ral, Cdnovas contesta al recién dimitido minis-
tro Alberto Bosch, en respuesta a la que previa-
mente habia recibido de él, donde le anuncia su
dimisién del Consejo de Ministros del que for-
maba parte, por haber recibido acusaciones in-
juriosas. No conocemos la carta de dimisién del
Sr. Bosch, pero asi la recoge en parte el propio
Cénovas al inicio de su respuesta cuando dice
que «los ministros asistentes al Consejo en el que
dimiti6 usted por vez primera, cuando se vio ob-
jeto de injuriosas acusaciones, me encargan que
confirme asi este hecho como cuantos en su car-
ta se refiere»’. Alberto Bosch y Fustagueras fue
un politico conservador, al que Cdnovas incorpo-
r6 como ministro de Fomento, era ingeniero de
Caminos, en marzo de 1895. Pero el 14 de diciem-
bre de ese mismo afo se vio obligado a dimitir a
causa de las manifestaciones multitudinarias que
se celebraban motivadas por un escindalo sobre
los presupuestos municipales. Los términos de la
carta con los que Cdnovas acepta la dimisién no
pueden ser mds elegantes a la vez que firmes: «Al-
tos motivos politicos le movieron a pensar que
indicaciones sin pruebas y sin el caricter resuel-
tamente afirmativos que el derecho exige en las
denuncias, debian reputarse ineficaces para alte-
rar la constitucién de cualquier gobierno, so pena
de engendrar un precedente por todo extremo
perturbador..»®. Son palabras que no ofenden,
pero a renglon seguido reconoce que no habia
otra solucién. Sin decirlo en la carta, debi6é haber

debate en el mismo Consejo en el que se trata-
ron las acusaciones contra Bosch, pero «cuanto a
nuestra noticia ha llegado en el tiempo transcu-
rrido después, nos fortifica en aquella opinién».
A pesar de las acusaciones y hasta posibles malos
entendidos, Cdnovas respeta su resolucion y se
despide con un «Aprovecho esta poco agradable
ocasién, para repetirse de usted sincero y afecti-
simo amigo. q.b.s.m.», acostumbrada norma epis-
tolar en aquellos afios del diecinueve.

CARTA AL CARDENAL JACOBINT.
CANOVAS, CABALLERO
DE LA ORDEN DE CRISTO

Una vez mds, Cdnovas y la prensa en el géne-
ro epistolar. Una carta publicada también en
la prensa de Roma, segin informa La Epoca,
en una entradilla antes de iniciar su reproduc-
cién: «Publicanla los periédicos de Roma, ha-
ciendo de ella alabanza merecida»®. Esta carta
va dirigida a monsefior Jacobini, secretario de
Su Santidad Leén XIII, para dejar constancia
del agradecimiento que sentia al haber recibi-
do el Breve Pontificio por el que «se ha digna-
do conferirme el egregio honor de caballero de
la insigne Orden de Cristo»°. Este galardén se
debi6 a que Cdnovas, como primer ministro, ha-
bia aconsejado a su Majestad Alfonso XII que
aceptase los buenos oficios del Santo Padre para
que interviniese como mediador durante las di-
ferencias entre Alemania y Espafia, «felizmente
terminadas por la mediacion eficacisima y justa
de la Santa Sede». {Cudl era el conflicto entre
ambos Gobiernos de Alemania y Espafa? No
era otro que el largo litigio sobre el dominio de
las Carolinas, un archipiélago en el Pacifico que
reclamaban ambos paises. Parece que fue colo-
nia espafiola en los tiempos gloriosos del Impe-
rio, pero después fue abandonada, circunstancia
que aproveché Alemania para hacerse con ella.
Anos después Canovas rompié el silencio
y, bien documentado, le sirvieron los trabajos
de investigacion en Simancas, dicté el Real de-



creto de ocupacién efectiva del archipiélago,
estableciendo un gobierno politico-militar en
la isla de Yap, nombrando al gobernador y en-
viando un crucero de guerra y otros barcos. No
tard6 Alemania en atribuirse el dominio, y se-
gun Pedro Gémez Aparicio «iniciése el litigio
con un cambio de notas entre los Gobiernos
que presidian don Antonio Cdnovas y «el Can-
ciller de Hierro», y contra la acciéon imperialista
de éste, fue enérgica y undnime la accién de re-
pulsa de la Prensa espafiola»”. Siguieron las ré-
plicas y contrarréplicas, que terminaron con la
mediacién papal. El canciller alemdn Otto von
Bismarck, el «Canciller de Hierro», de fe lutera-
na, y el rey de Espafia, Alfonso XII, por consejo
de Cinovas, de mutuo acuerdo buscaron dicha
mediacién. Ambos deseaban negociaciones
amistosas. Ningun Gobierno queria la guerra.
Asi pues, «el Sumo Pontifice dicté el «audo» el
22 de octubre de conformidad con el punto de
vista espafiol»””. Esa fue la clave de la concesion
del nombramiento de caballero de la Orden de
Cristo a Cdnovas, que por cierto, también le fue
concedido a Bismarck, primer protestante que
lo recibid, segun Ferndndez Almagro en la nota
al pie®. Sin embargo, advertimos que este bi6-
grafo en ningin momento hace alusiéon alguna
a la misma concesién hecha a Cédnovas, lo que
nos lleva a la conclusién de que ignoraba este
dato, que por otro lado parece obligado comen-
tarlo al haber citado el de Bismarck. Es eviden-
te, no conocia esta carta que aportamos ahora.
Ni Fernandez Almagro, ni ningin otro biégra-
fo. Queremos subrayar, por tanto, que se trata
de un dato de la vida de Cdnovas que anadimos
como novedad en su biografia. Este dato ha sido
posible gracias a la revision de la prensa de Ma-
drid que hemos hecho con los textos firmados
por Canovas.

Los términos de agradecimiento hacia
S.S. son muy expresivos, nobles y sinceros, pro-
pios de un fervoroso servidor de la suprema au-
toridad de la fe que profesa y del creyente que
abierta y publicamente se manifiesta: «<no tuve
que seguir otros impulsos que los de mi cora-

z6n, sinceramente catdlico, los de mi amor fi-
lial al Santo Padre y los nacidos de mi constante
conviccién de los grandes bienes que su excelsa
autoridad ha dispensado a través de los siglos
y aln estd llamada a dispensar perpetuamente
a las naciones. El éxito ha respondido en este
caso, como siempre, a la debida confianza que
en la autoridad pontificia depositaron los dos
Gobiernos de Alemania y Espafa, igualmente
reconocidos hoy, sin duda, a la grande obra rea-
lizada de concordiay de paz»'4.

Quien fuera «periodista, aunque por poco
tiempo», el mismo Canovas asi lo declaré en
sede parlamentaria en la sesién del 25 de no-
viembre de 1878, difundié numerosas cartas de
interés politico a través de la prensa, sabedor de
la influencia que la misma ejercia sobre la opi-
nién publica. e
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POR LA GRACIA DE DIOS (1978).
CONNIVENCIA RELIGIOSA, POLITICA
Y MILITAR. UNA MIRADA CRITICA
ALA SEMANA SANTA DE MALAGA

CORTESIA DEL DIARIO EL CONFIDENCIAL, 24 DE MARZO DE 2018.

ENTREVISTA REALIZADA POR CUMPLIRSE EL 40 ANIVERSARIO DEL
ESTRENO DEL DOCUMENTAL POR LA GRACIA DE DIOS

Agustin Rivera

o tenian titulo. Carlos Taille-

fer, el director, habia ensefiado

partes del montaje a varias per-

sonas de su confianza. Al final,

el musicélogo José Luis Téllez,

comentarista de RNE y TVE,
dio con la tecla. «Por la gracia de Dios, como las
pesetas o los duros». Por la gracia de Dios, la fra-
se que simboliza al «Caudillo», a todo un «Ge-
neralisimo» muerto hacia apenas tres afios. Y se
queds la cinta con este titulo.

Estamos en Mailaga, en la Semana San-
ta de 1978. «Espafa ya es cristiana». Un saete-
ro arranca la cinta con esta expresién. Y sale
un trono, esas moles de cinco toneladas que no
pueden atravesar calles estrechas. Y hay milita-
res, muchos militares. El Ejército omnipresente
en aquellos afios y ahora. La Legién. La Guar-
dia Civil. Los Regulares. Los Paracaidistas.
Taillefer pilotaba un equipo de apenas cuatro
personas para ofrecer una visién heterodoxa de
siete dias de procesiones donde se entremezclan
misica nazi, del circo (la del compositor Nino
Rota en Ocho y medio de Fellini), marchas mili-
tares y mucho sonido ambiente. «Esto es un car-
naval y sin musica no hay carnaval», se resalta en
el documental.

La cinta tuvo premios como el «Especial
Calidad» del Ministerio de Cultura. Fue galar-
donada en el Festival de Lille (Francia) como
primera obra y participé en mas de 30 certime-
nes nacionales e internacionales. Tras su paso
este invierno por la Filmoteca Nacional y la de

Andalucia, se proyecta esta semana (desde ayer
y hasta el Sdbado Santo) en la Cineteca de Ma-
drid. El 3 de abril, en Milaga.

«La Semana Santa siempre me parecié
un especticulo fascinante cinematografica-
mente hablando por la iconografia y como de-
finicién de cémo se vive en el sur de Espafiar,
apunta a El Confidencial Carlos Taillefer (Ma-
laga, 1954), productor ejecutivo de E/ Camino de
los Ingleses’ y con mdis de 25 afios de experiencia
como director de produccién.

El documental (es uno de los grandes valo-
res artisticos) carece de voz en off. Nadie narra
qué es lo que esta sucediendo. Aparecen testi-
monios de gente de la calle y de expertos de la
Semana Santa, pero no estdn identificados. Se
les habia grabado en un magnetéfono de cinta
UHER, esos que usaban los periodistas en la
época de la serie Lou Grant. Ellos hablan libres,
con respeto del anonimato. Si, también apare-
ce monsefior Ramén Buxarrais, entonces obis-
po de Malaga y hoy retirado en Melilla, azote
en la década de los anos ochenta de la jet-set’
marbelli, en el acto de liberacién del preso por
parte de Jesiis E/ Rico. El recluso se muestra des-
concertado y no se sabe cuindo va a hablar. O si
tiene que hacerlo.

MILITARES Y POLITICA

«Un acto de penitencia para una gran minoria...
Un acto religioso para otra minoria... y un espec-
taculo publico para la gran mayoria». Los grises,


https://www.cinetecamadrid.com/programacion/por-la-gracia-de-dios
https://www.elconfidencial.com/espana/andalucia/2016-09-24/legion-millan-astray-viator-almeria_1264976/
https://www.elconfidencial.com/cultura/2018-02-13/fellini-suenos-museo-picasso-malaga-exposicion_1520672/
https://www.uma.es/contenedorcultural/noticias/por-la-gracia-de-dios-martes-3-abril/
https://www.elconfidencial.com/cultura/2007-01-21/banderas-presenta-el-camino-de-los-ingleses-en-sundance-para-intentar-conquistar-el-mercado-estadounidense_740042/
https://www.elconfidencial.com/cultura/2007-01-21/banderas-presenta-el-camino-de-los-ingleses-en-sundance-para-intentar-conquistar-el-mercado-estadounidense_740042/
https://elpais.com/diario/1993/08/14/sociedad/745279201_850215.html

SEMANA SANTA EN MALAGA, 1978

la policia de la época, el mono de la Legion con
el chapiri, la cabra y la policia militar pidiendo
paso, mds paso, que llegan los legionarios y los
mandos. «Hay que eliminar todo lo que huela
a militar y politica». «Yo lo que digo es que Ma-
laga estd muy puerca», apunta otra voz, que recla-
ma: «Un Cristo no debe llevar fusiles a su lado».
La réplica: «<Un malaguefio auténtico no puede
decir que la Semana Santa estd muy puerca. Eso
es una cosa muy injusta. Asi que este sefior tiene
que ser de Sevilla, no de aqui. Si quisiera a Ma-
laga no hablaria de ella asi». El contexto de una
época. La provincia andaluza era una de las que
sufria mds desempleo de toda Espafia. «Dicen
que es una Semana Santa y no es santa. Es jol-
gorio. Es increible. Con el dinero que tienen las
cofradias se podria en invertir en otras cosas, por
ejemplo, en darle de comer a la gente». «La gente
sale, se emborracha, se divierte». Un testimonio:
«Llevo ya 11 meses parado. Estoy en la mili y casa-
do. Mi mujer ya estd a punto de parir. No tengo
un duro. Ayer saqué un trono [seis horas de reco-
rrido}, me dieron 1.000 pesetas y estoy ‘reventao’.
Estd muy mal pagado».

«“COMO EL ROCIO NO
HAY NINGUNA

Y los hombres de trono, la mayoria, seguian co-
brando (ya desde la década de los ochenta los
que quieren portar una imagen son hermanos y
pagan), fumaban y bebian mientras se desarro-
llaba la estaci6n de penitencia. «iLa cola, la cola,
la cola es cojonuda! iComo la cola, no hay nin-
gunal». La cola es la parte trasera del trono y los
canticos eran en este plan o como este de «iGi-
tanos, unidos, jamdas serdn vencidos! iArriba el
Moreno!» en un pique entre la cofradia popular
de los Gitanos con la de los Estudiantes, impul-
sados por antiguos alumnos del Colegio de San
Agustin y los «iRociiio, Rociiio! iGuapa, guapay
guapa! iComo el Rocio no hay ningunal».
Existia una crisis de hombres de trono y,
sobre todo, de nazarenos. Casi una desbanda.
Cuatro afios antes se empezaron a incorporar
las mujeres a la procesién, mucho antes que en
otras Semanas Santas. Son chicas jovenes y no
se vislumbra que una mujer pudiera sacar un
trono. Adela Utrera, ya en el siglo XXI, fue la
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https://www.elconfidencial.com/espana/andalucia/2017-04-13/cristo-de-mena-legion-legionarios-malaga-semana-santa-ejercito_1366505/
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CARLOS TAILLEFER, DIRECTOR DE POR LA GRACIA
DE DIOS

primera que oficialmente porté una imagen. Un
testimonio del documental negaba que alguna
vez eso pudiera pasar: «El hombre y la mujer no
son iguales, como no son iguales el toro y la vaca
o el gallo y la gallina. No creo que haya mujeres
con fuerza para llevar tronos tan pesados. Serd
dificil que lo veamos a pesar del movimiento fe-
minista tan importante».

SANGRE VERDE

El trabajo audiovisual culmina con el Naza-
reno del Paso, titular de la Archicofradia de la
Esperanza, una de las mds populares de la ciu-
dad, bendiciendo en la Tribuna de la Plaza de
la Constitucién, junto a la calle Larios. Cam-
panillas y aplausos. <A mi me parece surrealista
que a un Cristo se le mueva la mano mientras
suena el himno nacional», precisa. Hace una dé-
cada, tras una reposicién de Por la gracia de Dios
en Canal Milaga TV, le comentaron a Taillefer
que la unica cofradia que salia bien parada era
la Esperanza. «Se le nota su sangre verde». «Me
encant6 eso de sangre verde». Es lo mas bonito
que han dicho nunca del documental. En efec-
to, tengo sangre verde porque sali hasta los 14
afios de nazareno en la Esperanza».

A esa edad, en plena adolescencia, Taillefer
empieza su rumbo al agnosticismo y se plantea

las contradicciones de la Semana Santa en pleno
franquismo. Eran aquellos dias que recuerdan
la Pasién y Resurreccién. Y también en vera-
no, durante la Feria, se ofrecia un ambiente de
libertad porque las familias permitian, aunque
se fuera menor de edad, salir a la calle y llegar
tarde a casa. La primavera. Los amigos. Las pri-
meras parejas.

DOS RECHAZOS EN PARIS

El origen de ‘Por la gracia de Dios’ es un pro-
yecto presentado por el cineasta al IDHEC
(Instituto de Altos Estudios de Cinematografia)
de Paris. Tras estudiar Psicologia en la Univer-
sidad Auténoma de Madrid y licenciarse en la
primera promocién (19711976) de la Facultad
de Ciencias de la Informaci6én (rama imagen y
Sonido) de la Universidad Complutense, intent6
dos veces el acceso al IDHEC, pero no pudo. Al
menos el trabajo presentado no se quedé olvida-
do en un cajén.

El documental costé 400.000 pese-
tas (200.000 pesetas las puso el propio Taillefer y
200.000 le prestaron varios amigos). Y se rod6 en
16 milimetros, una novedad para la época. Hasta
entonces, solo peliculas de Wenders y Herzog se
habian estrenado en 16 mm. Por la gracia de Dios
fue la primera cinta espafiola estrenada en este
formato en salas comerciales. Compartié estreno
cinematogrifico, en programa doble, junto a E/
proceso de Burgos, de Imanol Uribe.

La cimara se la presté el productor Elias
Querejeta y para el montaje (de noche y en in-
acabables madrugadas) utilizaron una movio-
la de seis platos situada en las instalaciones del
Instituto Oficial de Radio Televisién Espafiola
en la Dehesa de la Villa (Madrid). «<Era una pe-
licula de bajo coste. Antes de empezar a filmar
tenfamos una escaleta de las cosas que me pa-
recian imprescindibles de rodar como el desem-
barco de la Legion, con todo el simbolismo de
un barco militar que atraca, baja a la ciudad y la
toma por sus calles principales. «Es muy fuerte»,
cuenta Taillefer.


https://www.elconfidencial.com/espana/andalucia/2016-03-23/mujeres-de-trono-en-malaga-cinco-toneladas-de-fe-sobre-sus-hombros_1172523/
https://www.elconfidencial.com/multimedia/album/espana/andalucia/2017-02-19/calle-larios-vecinos-malaga-comercial_1334467/
https://es.unifrance.org/anuario/empresas/350944/idhec-institut-des-hautes-etudes-cinematographiques
http://www.rtve.es/instituto/
http://www.rtve.es/instituto/

Javier G. Salmones fue el director de foto-
grafia del documental. En esos momentos estaba
empezando en el cine. Ahora, con 70 peliculas
de experiencia, es uno de los mas reputados pro-
fesionales espafioles. Salmones era el operador de
cdmaray el foquista. Durante casi cuatro décadas
no vio Por la gracia de Dios. El afio pasado volvié
a verlo. «Fue una conmocion. Estd absolutamente
vigente. Es reconfortante como un producto tan
imperfecto por mi parte sea tan auténtico».

SALMONES, DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA: «ES UN FERVOR
POPULAR QUE RAYA EN LO
PAGANO, CON LA FIESTA, EL
ALCOHOL Y EL FANATISMO».

«A veces, como ocurrié conmigo, con las cosas
que desconocemos podemos ofrecer un punto
de vista mas interesante que los que estin cerca
del fenémeno. Realmente sali bastante impre-
sionado personalmente. La unidad de religién
y ejército en determinados circulos socioeconé-
micos y geogrificos sigue existiendo. Es un fer-
vor popular que raya en lo pagano, con la fiesta,
el alcohol y el fanatismo. La Semana Santa es
muy visual. Se mezclan un montén de artes»,
cuenta Salmones a este diario.

El director de fotografia, que no se jubila a
sus 65 afnos (acaba de rodar en Tailandia, tiene
proyectos en cine, televisién y publicidad), re-
cuerda que en esos dias de 1978 nadie del equipo
dormia. «Nos pasdbamos 20 horas rodando. Fue
un esfuerzo fisico importante. Al llevar todo el
dia la cdmara en mi hombro derecho, cuando
acabamos de filmar, me di cuenta que lo tenia
en carne viva». Y remata: «Hay algo muy mio en
Por la gracia de Dios. Una mirada particular sobre
lo que retrato. Somos consecuencia de lo que te-
nemos en el disco duro y poseemos una mirada».

BRONCA EN BENALMADENA

El documental goz6 (y goza) de muchas vidas y
miradas, como apunta Salmones. El estreno en

IMAGEN DEL NAZARENO DEL PASO ANTES DE DAR LA BENDICION
EN LA TRIBUNA (WEB DE LA COFRADIA)

noviembre de 1978 en la Semana Internacional
de Cine de Autor de Benalmidena, referencia
de la cinematografia espafiola entre 1969 y 1989,
fue un escandalo. Al término de la proyeccion
un grupo de cofrades empezé a gritar: «iHere-
je, hereje! iVete de aquil», mientras golpeaban
las butacas en sefial de protesta. Otra parte del
publico aplaudia. «<Yo soy un nifio de Benalma-

dena. Iba al festival desde 1974, con una acredi- )g
tacion de estudiante, y tuve todas las facilidades 5
por parte de Julio Diamante, el director de la e
Semana. Julio decidi6 pasar la pelicula en una %
sesién especial. Fue un miércoles y en la sala ha- e
bia 1.000 personas», rememora Taillefer. 2

El cineasta recuerda otro momento de po- 3
Iémica cuando en un pase por television en la 309
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entonces segunda cadena de TVE, en el progra-
ma La ventana electrénica, una suerte de La cla-
ve de la ya desaparecida UHF, se organiz6 una
bronca por parte de cofrades malaguefios indig-
nados por esa imagen nacional que se daba de la
Semana Santa de Malaga. <Tuve incluso que or-
ganizar una rueda de prensa en mi ciudad para
contestar a lo que me estaban diciendo en las
cartas al director de los periédicos».

Tras esa inmersion total, no volvié a la Se-
mana Santa de Malaga hasta la segunda mitad
de la década de los noventa, aunque el docu-
mental se ha seguido exhibiendo y lo compra-
ron 12 televisiones extranjeras.

En la Cineteca, en el coloquio posterior a
la proyeccién, un grupo de cristianos se le acer-
c6 al artista tras saber que José Maria Gonzilez
Ruiz, uno de los te6logos espaiioles mds sobre-

salientes del siglo XX, el mas influyente en las
tesis renovadores del Concilio Vaticano 11, ca-
noénigo de la Catedral de Milaga, defendié la
cinta. «<Pon lo de Gonzilez Ruiz, por favor», so-
licita Taillefer al periodista.

Y el director del documental, que conser-
va una fotografia suya con tres afios saliendo
en /la Pollinica, la cofradia de los nifios y que in-
cluso probé un afio a sacar un trono, no quiere
dejar de recordar el trabajo en el sonido direc-
to de Luis Ignacio Avila, recientemente falle-
cido; el de Milagros Vifias como ayudante de
direccién y el de montaje de Ivin Aledo, el
amigo de Téllez, el de RNE, quien nada mais
ver aquellos 40 minutos tan disidentes tuvo
muy claro que aquel maremdgnum de sensacio-
nes no se podria llamar de otra forma que Por
la gracia de Dios. o


https://www.elconfidencial.com/espana/andalucia/2018-01-28/catedral-malaga-obras-segunda-torre-la-manquita_1512398/

BUSCANDO A DIOS EN EL UNIVERSO.
CONVERSACION CON RAMON TAMAMES

Francisco Javier Carrillo Montesinos

ay que reconocer que la ddgica
intuitiva» opera, en los huma-
nos, con mds frecuencia de lo
que podemos sospechar. El co-
nocimiento del Universo, sus
antecedentes ignotos antes del
Big Bang y sus mecanismos de expansion o de
contraccion, por razones empiricas, podriamos
decir por razones practicas, estd en manos de
los laboratorios de investigacién de la Ciencia.
Pero otros no excluyen en su interpretacién la
«razén intuitiva», emocional, de observaciones
empiricas, que forma parte de la totalidad de
la raz6n de ser del «sentido de la vida». En esta
controversia entra de lleno el profesor Ramén
Tamames, catedritico de Estructura Econémi-
ca, titular de Citedra Jean Monnet de la Unién
Europea, Académico de Numero de la Real
Academia de Ciencias Morales y Politicas, asi
como Académico Correspondiente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo, en su
altimo libro Buscando a Dios en el Universo. Mi
cosmovision acerca del sentido de la vida. (Ediciones
Erasmus, coleccién Pensamiento del presente).
Una conversacién para la reflexién podria
servir de guia para adentrarse en la densidad de
este libro, con el que, segin el autor, «trato de
desvelar, de alguna manera, por qué una serie
de eventos cosmoldgicos, cabria decir, estin a
favor de la idea de una Inteligencia Superior (IS,
el Dios posible) que en momentos determinados
puede haber intervenido en pro de la creacion
del cosmos y su triple evolucién: del espacio/

tiempo desde el Big Bang, esto es, desde el uni-
verso como un /bro abierto (Galileo dixit), a un
complejo programa de ordenador, para una ex-
pansion indefinida o con retorno (Big Crunch)».

Afirma Ramén Tamames que el Big Bang
es una teoria que parece perfectamente confir-
mada (Lemaitre, Hubble, Gamow), excepto que
no se sabe por qué empezé hace 13.800 millones
de afos: {espontaneamente o lo que llamamos
explosién tuvo un detonante ain no explicado?
Realmente, atribuir ese acto fundacional del
todo, al azar y la necesidad, es reconocer una
notoria incertidumbre, en contra de la precisién
que estd en el espiritu propio de la ciencia. {Qué
paso antes del Big Bang y c6mo serd el final de
la expansi6n? No sabes —segiin el autor— si
terminard en un caos frio e inerte (Big Rip o
gran desintegracion), o si tendrd un retorno con
el Big Crunch (gran contraccién), en funcién de
los efectos gravitacionales de las llamadas mate-
ria y energia oscuras (el 95% del Universo). De
haber Big Crunch (un Universo latente), entre
cada dos Big Bangs, habria una separacién de
«amnesia césmica», a menos que la Inteligencia
Superior mantenga registros de las diferentes
fases en un proceso virtualmente eterno.

Al tener el privilegio de «a conversacién
de proximidad», el mismo autor de «Buscando a
Dios en el Universo» hace de guia tras una lec-
tura reposada de su texto. Tamames afirma que
no se excluye una segunda evolucién de la ma-
teria, lo que es evidente en la linea de los cre-
cientes pesos atémicos de los elementos segun
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Buscando
a Dios en el
universo

RAMON TAMAMES. PORTADA DE BUSCANDO A DIOS
EN EL UNIVERSO. Ml COSMOVISION ACERCA
DEL SENTIDO DE LA VIDA. EDICIONES ERASMUS

la tabla periédica —del hidrégeno al uranio—
desarrollada por Dimitri Mendeleiev. ¢Cémo
se sucedieron esos elementos en la realidad, con
pautas tan admirables? ¢Serd esa estructura evo-
lutiva de la materia la misma en otros universos,
de haberlos? ¢Existia una tabla en el «ordenador
de la IS» antes incluso del Big Bang? El autor
hace suya la certeza cientifica desde Wallace y
Darwin sobre la tercera evolucién: después del
Universo y la materia, es la biolégica. Pero au-
tor y lector coinciden en no tener idea de si en
un discutido avance teleoldgico, hacia la maxi-
ma perfeccién de los seres vivos en el sapiens, y
si ello fue debido simplemente al azar y la nece-
sidad, o si hubo algin tipo de teleonomia guia-
da por la IS, en momentos decisivos. Hay algo
que puede llegar a sorprendernos: la calma en
la que se encuentra el planeta Tierra, a pesar de

las amenazantes catdstrofes naturales, dando
la impresién de que somos un «aboratorio ob-
servado». Afirma el autor que hay muchas indi-
caciones de que el planeta Tierra puede ser un
cuerpo celeste antrépico (asi lo plantean Whe-
eler, Rees, Bryson, y otros), al situarse en un ra-
mal calmoso de la Via Lictea, nuestra galaxia,
lejos de las incidencias de supernovas y rayos
gamma, agujeros negros, etc. Disfrutamos de un
calentamiento global de temperatura apropiada
para la vida, que ahora puede hacerse excesivo,
con los gases de efecto invernadero. Nos favo-
rece también el campo magnético complejo del
interior de la Tierra que nos defiende de radia-
ciones exteriores que de otro modo serian le-
tales. Y la gran pregunta es: {podrian ser tales
circunstancias una sefial significativa de haber
una Inteligencia Superior, que protegi6 el desa-
rrollo del proyecto humano, y que sigue prote-
giéndolo, con el designio definitivo de observar
nuestra evolucién, tal como planteé Isaac Asi-
mov, en el sentido de ser el nuestro un planeta
de montaje para vernos desde algin lugar vir-
tual como funcionamos?, se interroga Ramén
Tamames.

Afirma el autor: Aparte de las cuestiones
cosmoldgicas, y de las atractivas referencias de
cuerpo celeste antrépico y de planeta de mon-
taje, la «razén intuitiva», saliendo de nuestra
antropia, tendria dificultades para incluso sope-
sar la existencia de alguna civilizacién avanza-
da en algtn otro lugar del universo aparte de la
Tierra. ¢Se encuentra la humanidad sola en un
cosmos que tiende a la infinitud? La respuesta
de Ramé6n Tamames es, al mismo tiempo, otra
interrogacion: ¢lo sabremos con el progreso de
la cosmologia y de la astrofisica? En cualquier
caso, afirma, la paradoja de Fermi (enormes
distancias insalvables entre los cuerpos celes-
tes para convivir e incluso comunicarse), hace
pensar que la Tierra es un algo tnico, lo que nos
obliga a su conservacion sine de.

No puedo dejar al margen, profesor Ta-
mames, una pregunta de «prospectiva»: {Qué
puede esperarle al ser humano en su evolucion,



inmerso ya en las etapas de transhumanismo
y de la inteligencia artificial? Afirma el au-
tor que el repertorio de posibilidades de con-
ciencia y capacidades cognitivas resulta hoy
inimaginable. Y en la futura larga secuencia,
cabe preguntarse: ¢serd posible que se destru-
ya la presente civilizacién —tnica conocida
en el universo hasta ahora—, o habri alguna
prevision de la IS para preservar a la humani-
dad de peligros macroletales, como colisiones
de grandes asteroides, incidencia de estrellas
supernovas, choque de planetas errantes, etc.?
{Se preservard la tierra como plataforma de ex-
periencia hasta ver dénde llega la humanidad?
Tal vez sé6lo una IS puede descartar tan gran-
des peligros, y permitir asi que la triple evolu-
cién siga en marcha.

Algunos, entre ellos Teilhard de Chardin,
previeron el «punto omega». En efecto, afirma
Tamames, en la direccién apuntada, {podremos
suponer que el mis alto nivel de evolucién hu-
mana puede significar que se logre un dia la ar-
monia global, ese punto omega, como culmen
de la especie en su faceta de solidaridad y creati-
vidad? De ser alcanzado ese maximo nivel, ése-
ria factible dar fin a los peligros propios de la
confrontaciéon dentro de la humanidad, en for-
ma de guerras cada vez mas aniquiladoras? Y si
ese omega se alcanza, ¢habra cierta confluencia
de la humanidad con la IS?

En cierta forma, estas reflexiones nos llevan
de la mano al enfrentarnos con el sentido de la
vida. {Qué piensa el autor? Entre actitudes pesi-
mistas (a lo Kierkegaard o Camus) u optimistas
(el principio esperanza), los seres humanos, hoy
especialmente en los paises mds desarrollados,
pueden elegir su propio stem personal para au-
mentar su nivel de conocimiento de la creacién
evolutiva y entender a la postre que ese es el pro-
pio sentido de la vida. Desde los tiempos del gran
obispo de Hipona (San Agustin), se piensa que el
supremo objetivo del intelecto, consiste precisa-
mente en conocer cada vez més a fondo el Uni-
verso en que vivimos y el cuerpo humano en que
nos guarecemos. Como también cabe plantear

9\ ACADEN @R

DY _LAS ARTE.

FRANCISCO JAVIER CARRILLO MONTESINOS
Y RAMON TAMAMES

como meta cognitiva maxima la confluencia de
gravedad/relatividad/mecénica cudntica para la
explicacién del todo, segin lo previsto por Eins-
tein, Feynman y otros.

Cerremos esta conversacion, si asi le pare-
ce, con una pregunta que creo entra de lleno en
el binomio (darticulado?) «Inteligencia Superior
y Dios-el Gran Desconocido». ¢Qué le sugiere?

—Ramén Tamames: «La religion es creer
por la fe en una IS, que al tiempo seria la
representacion del amor, la justicia, la bon-
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dad, y de tantas otras cosas buenas. Seria el
Dios creador y protector de sus hijos. Del
otro lado, la ciencia busca explicaciones ra-
cionales de la creacién evolutiva en medio
de la cual nos hallamos. En esa doble via,
la religién podra encajar filos6ficamente,
cada vez mas, con la Ciencia. Y la Cien-

cia habra de tener respeto por la religién
filoséfica, considerando que sus intuiciones
fundamentales podrian tener mafiana una
explicacién cientifica, comprendiendo que

haya creencias todavia no comprobadas
sobre la eternidad.»

Si he entendido bien, y asumo la autoria de
esta afirmacion, nos adentramos en una «nueva
filosofia», en donde el paralelismo entre «fe y ra-
z6n» tiene puntos tangenciales en la Inteligencia
Superior y el Gran Desconocido, con la hipétesis
de trabajo de que este paralelismo puede ser (lo
es ahora para algunos) futurible convergente en-
tre el alfay el omega teilhardiano. e



LA IMPORTANCIA
DE LLAMARSE RUSKIN

Andrés Arenas
Enrique Girén

Cuando en el mundo aparece un verdadero ingento, se le reconoce
por este becho: todos los necios se conjuran contra él.

n un articulo reciente escrito para

la BBC con motivo del bicentena-

rio del esteta victoriano el perio-

dista se preguntaba si ha sido Rus-

kin el personaje mds importante

en Gran Bretafia en los ultimos
doscientos afios. La mera pregunta nos da idea
de la relevancia que este pensador ha tenido y
tiene todavia en el mundo de habla inglesa; aun-
que, sin embargo, en Espafia es todavia poco
conocido. De su figura se han venido ocupando
esencialmente los arquitectos, los teéricos del
Arte y de la Estética, los fil6logos, los perio-
distas culturales y los traductores. Este interés
interdisciplinar se debe al hecho de que John
Ruskin {1819-1900} es autor de una obra ingen-
te en la que se tratan las mis variadas materias
que van desde la técnica del dibujo, la boténica,
la geologia, la economiay el arte.

El hecho de que la obra mis relevante de
Ruskin estuviera ya traducida a nuestra len-
gua nos hizo pensar que era necesario com-
pletar esta tarea con la versiéon espafiola de sus
memorias. Praeterita, que es el titulo que el au-
tor inglés le dio a su autobiografia, es el relato
detallado de su vida desde la infancia hasta su
reclusién en la casa de Brantwood, donde ter-
miné de redactar la narracién de su vida. No se
debe olvidar que en esta autobiografia habra al-
gunas limitaciones que nos impone el autor, la
mads importante es que no va a describir escena
alguna cuyo recuerdo le cause dolor. Con esta
cortapisa comienza a redactar Praeterita en los

JONATHAN SWIFT

periodos de lucidez entre 1885 y 1889, aunque
todavia vivird unos diez anos mas en su hogar
de Coniston.

Nace en Londres en 1819. Hijo de John Ja-
mes Ruskin, un rico comerciante de vinos con
vinculaciones con Espafna (concretamente tra-
bajé para la casa Domecq de Jerez), que alent6
en John su pasién por el arte, la literatura y los
viajes. Su mds que desahogada situacién econé-
mica le permitié adquirir para su hijo algunos
de los cuadros de Turner. Tras una infancia y
adolescencia marcada por un conservadurismo
y una religiosidad rayando en el fanatismo, Rus-
kin emprenderd numerosos viajes al extranjero
para iniciarse en el mundo del arte y de la natu-
raleza, acompafiado de sus padres, siempre pre-
ocupados por su salud fisica y mental.

Mais tarde cursard estudios en la Universi-
dad de Oxford donde fue maestro reconocido
de Estética durante muchas generaciones. Rus-
kin aparece en los manuales de historia del arte,
sobre todo, como introductor del gusto neog6-
tico en Inglaterra, como maximo paladin de la
Hermandad Prerrafaelista y asimismo como
el gran descubridor de William Turner, al que
dedicé numerosas paginas en Pintores modernos,
su extensa obra de cinco tomos que le ocuparia
mas de diecisiete anos (1843-1860). A mediados
de los cuarenta comienza su relacién con los
pintores prerrafaelistas que eran la vanguardia
de la pintura en esos afos. Los pintores prerra-
faelistas luchaban contra el academicismo en
la pintura representado por el presidente de la
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PRAETERITA

Memorias de un esteta victoriano

PORTADA DE LA OBRA PRAETERITA. MEMORIAS

DE UN ESTETA VICTORIANO, DE JOHN RUSKIN, ED.
CUADERNOS DE LANGRE. TRADUCCION DE ANDRES
ARENAS Y ENRIQUE GIRON

Academia, sir Joshua Reynolds. Ruskin se con-
vertird en un referente para este grupo de artis-
tas. En 1848 contrae matrimonio con Effie Gray,
una prima lejana, unién que durard seis anos
y de la que no hace mencién en sus memorias.
Durante su primer viaje al extranjero la pareja
se dirige a Venecia, donde John se dedicard en
cuerpo y alma al estudio de sus monumentos.
Fruto de este trabajo seran los varios volimenes
de su obra Las Piedras de Venecia que se publicd
entre 1851 y 1853. Tras la muerte de su padre en
1864, Ruskin hered6 una gran fortuna que em-
pleard en parte en actividades filantrépicas.
Cinco afos mds tarde es nombrado catedratico
de Arte en Oxford, donde tendrd como alum-
no a Oscar Wilde, quien siempre reconocera a

Ruskin como uno de sus principales mentores.
Desde su catedra aprovechard para hablar de
cuantos temas le interesaban: economia, reli-
gion, politica etc. En 1878 pierde un juicio con-
tra el pintor americano James Whistler que le
marcaria para siempre. Poco tiempo después re-
nunciard a su citedra debido al desprestigio que
le supondria aquel revés. También en esa época
comienzan sus periodos de inestabilidad mental
que, de modo intermitente, se prolongaran has-
ta el final de sus dias.

Tal vez uno de los acontecimientos mas
sorprendente en la biografia de Ruskin es la
publicacidn de A este d@ltimo en 1862. Se trata de
cuatro ensayos sobre los principios basicos de la
economia politica. El escritor inglés que transi-
taba por el mundo de la estética y la literatura
orienta sus pasos en esta obra ocupindose aho-
ra de la economia y de la riqueza. Sobre esta
ultima nos dejara su célebre frase: <There is no
Wealth but Life», es decir que la mayor riqueza
que posee el ser humano es la propia vida. Pre-
cisamente Mahatma Gandhi en su autobiogra-
fia dedica un capitulo a glosar la influencia que
Unto this Last tuvo en su vida. Tan es asi que lle-
g6 a traducirla al guyarati, lengua que se habla
en la parte occidental de la India. No deja de ser
paradéjico que un conservador «a la vieja usan-
za», como era Ruskin, influyera decisivamente
en un luchador antiimperialista como era el pa-
dre espiritual de la India.

A pesar de que, como se ha indicado,
Ruskin no es un escritor demasiado conocido
en Espafia, si es cierto que ha tenido bastante
influencia en algunos de nuestros intelectua-
les. Entre ellos se puede destacar a Marcelino
Menéndez Pelayo [1856-1912} quien, aunque no
coincide en sus gustos estéticos con el pensa-
dor inglés, en su libro Historia de las ideas esté-
ticas le dedica un buen nimero de paginas. En
concreto el poligrafo montafiés defiende a ul-
tranza el Renacimiento, que considera tunico,
frente al estilo gético que le parece «conde-
nado a alimentar el lirismo ficil y a sugerir a
todo el mundo los mayores despropdsitos».



Por su parte Ruskin se inclina por el gético del
que asegura es «un arte de aplicaciones infini-
tas y capaz de renovarse perpetuamente». No
podia faltar entre los grandes préceres de las
letras espafiolas lo que opina de Ruskin don
Miguel de Unamuno {1864-1936} que alude a él
en sus cartas a Pedro de Mujica y también lo
menciona con frecuencia en sus articulos: «Me
acuerdo del noble Ruskin, acaso la civilizacién
va demasiado deprisa y no podemos seguirla;
nuestra obra nos supera». Otro de los autores
espafioles que se ocupa de su figura es el pe-
culiar Ramén Gémez de la Serna {1888-1963]
quien en 1929 escribird Efigies, donde hard una
semblanza muy personal de Ruskin. Curiosa-
mente su pareja Carmen de Burgos merece una
mencién esencial por ser la persona que mds
obras, nueve en concreto, ha traducido del es-
teta inglés. Por otro lado, también hay autores
espanoles que denostan la figura de Ruskin, asi
José Ortega y Gasset {1883-19551 en su Ensayo
de Estética a modo de prologo afirma: «Uno de los
hombres mds funestos para la belleza ha sido,
tal vez, Ruskin, que ha dado al arte una inter-
pretacién inglesa. La interpretacién inglesa de
las cosas consiste en su reduccién a objetos do-
meésticos y habituales». Ya mds recientemente
el escritor Luis Racionero en su obra E/ genio
del lugar escribe lo siguiente: «Fue él en el siglo
XIX patriarca de las letras inglesas, pero que
cometié el error imperdonable de afirmar que
el arte debia tener un contenido moral: su pres-
tigio ain no se ha recuperado de tamana here-
jia. Para colmo osé dar lecciones de estética y
de ética. Algo imposible».

Coincidiendo con el bicentenario de su na-
cimiento la aparicién de la version espafiola de
Praeterita nos parece que es un motivo de ale-
gria, sobre todo para todos aquellos que ama-
mos la obra de John Ruskin. Su autobiografia,
que hemos subtitulado Memorias de un esteta
victoriano, esperamos que sirva para divulgar la
vida y obra del escritor inglés. Praeterita es un li-
bro de referencia que estd presente en la mayo-
ria de los investigadores y bidgrafos de Ruskin,

ANDRES ARENAS Y ENRIQUE GIRON, TRADUCTORES DE PRAETERITA.
MEMORIAS DE UN ESTETA VICTORIANO, DE JOHN RUSKIN

habida cuenta de que es la obra en la que hay,
como es légico, mds alusiones personales.

La importancia de un pensador como Rus-
kin radica en el valor de sus discipulos como son
los miembros de la Hermandad Prerrafaelista,
integrada fundamentalmente por Rossetti, Mi-
llais y Hunt. Igualmente habria que mencionar
a su admirado William Turner, a quien defen-
dié6 en su libro Pintores modernos, frente al acade-
micismo reinante en la Inglaterra de la época.
Otro de los nombres que van unidos al de Rus-
kin es William Morris, discipulo y colaborador
suyo, que creard el movimiento Arts and Crafts,
inspirado en parte en las ideas ornamentalis-
tas de su maestro. No queremos dejar de men-
cionar a otro de sus alumnos favoritos, Oscar
Wilde, que siempre recordard el dia en que su
maestro llevé a toda su clase a construir una ca-
rretera en pleno invierno oxoniense.

Aunque en estas memorias omite, como
ya se ha dicho, temas que le resulten desagra-
dables es obligado mencionar a su esposa, Effie
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Gray, uno de los capitulos mis humillantes
de su vida. La unica alusién que hace de Effie
en Praeterita es cuando cuenta que una nifia
de doce afios, sin mencionar su nombre, le pi-
di6é que escribiera un cuento de hadas. Dicho
cuento, la dnica incursiéon de Ruskin en el
campo de la ficcidn, es E/ rey del Rio Dorado que
tradujimos también para la Editorial Cuader-
nos de Langre en version bilingiie. El azaroso
matrimonio se prolongé durante seis afios aca-
bando con una demanda de nulidad por «impo-
tencia incurable», lo que provocé un escindalo
en la puritana sociedad victoriana. Un afno des-
pués de la separacion Effie se volverd a casar
esta vez con John Everett Millais, con quien
tuvo ocho hijos. Este desgraciado capitulo
no seria el unico en su vida, ya que otras dos
personas, Adele Domecq en su adolescencia y
Rose La Touche en plena madurez, protagoni-
zan otros de los momentos mds penosos en su
relacién con el sexo femenino.

El hecho de ser autor de una obra ingen-
te que resulta inabarcable para el lector de hoy
en dia puede explicar en parte que Ruskin no
sea demasiado conocido entre nosotros. Obras
como Las piedras de Venecia, Las siete lamparas de
la arquitectura y Pintores Modernos forman parte
del patrimonio cultural de la humanidad.

Desde 1875 hasta su muerte vivia retira-
do en su residencia al noroeste de Inglaterra
acompafiado de su fiel prima Joan Severn, que-

dando incapacitado a partir de 1889 debido a
los periodos de locura que venia padeciendo
desde 1870. El 20 de enero de 1900 a las 3.30 de
la tarde fallece en su casa de Brantwood como
consecuencia de una gripe. De esa forma acaba
la vida de este esteta victoriano que fue profe-
sor, reformador social, pintor, escritor, critico
de Arte, filintropo, poligrafo y conferenciante.
Este bicentenario de su nacimiento es una bue-
na ocasién para rendir tributo —como ya se estd
haciendo en Nueva York, Londres, Shefheld,
Venecia y Tokio— a un pensador que contribu-
y6 a hacer un mundo mejor. o

LOS TRADUCTORES

Andrés Arenas y Enrique Girén han sido profesores de
inglés en el IES ‘Vicente Espinel’ (Gaona) de Milaga
durante maés de treinta afos. Han venido compaginando
su labor docente con la traduccién. Entre otras obras:

Un cortijo en Mdlaga de Marjorie Grice-Hutchinson,
Alejandria: Cavafis, Forster y Durrell de Jane Lagoudis,
Venecia en el siglo XIX, de John Julius Norwich, Mi casa de
Malaga de Sir Peter Chalmers-Mitchell, Danbéde de Marie
Desplechin, De profundis y La balada de la circel de Reading
de Oscar Wilde o Viaje al Monte Athos de Robert Byron.

A partir del 2009 se han dedicado a investigar la vida y

la obra de Isabel Oyarzébal, traduciendo titulos como
Hambre de libertad, Rescoldos de libertady 1a biografia de
Alejandra Kollontai. En 2017 han traducido para la editorial
Cuadernos de Langre titulos como Noticias de ninguna
parte de William Morris, Bélly Bud el gaviero o Elrey del Rio
Dorado de John Ruskin. Asimismo, en 2018 han traducido
Praeterita. Memorias de un esteta victoriano de John Ruskin,
también de la editorial Cuadernos de Langre.
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LOS PREMIOS MALAGA
DE INVESTIGACION CELEBRAN
LA SEGUNDA EDICION
DE SU TERCERA EPOCA

LOS PREMIOS MALAGA
DE INVESTIGACION

Estos premios nacieron con vocacién de fomen-
tar y difundir la cultura malaguefia en el siglo
XX de la mano de Luis Armentia, el principal
coordinador de estos galardones, originalmen-
te otorgados por el Liceo de Milaga desde 1967.
Tras su fallecimiento en 1997, los premios que-
daron huérfanos y pasaron varios afios hasta que
las dos Academias malaguefias —la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo y la Academia
Malaguefia de Ciencias, con el patrocinio de la
entidad Cajamar— retomaron su esencia en una
concurrida segunda época, que en su etapa final
conté también con la colaboracién de la Diputa-
cién Provincial de Mélaga.

De la importancia de estos premios habla la
lista de seleccionados en afios anteriores, con de
relevantes personalidades de las Humanidades y
las Ciencias en Mailaga, tales como Manuel del
Campo, Rafael Bejarano Pérez, Agustin Clavijo,
Alfredo Asensi, Siro Villas, Rosario Camacho,
Marion Reder, Elias de Mateo, Victoria Euge-
nia Martin Osorio, Esther Cruces Blanco, Blanca
Lasso de la Vega, Francisco Cabrera Pablos y Fe-
derico Fernindez Basurte, entre otros. De la se-
gunda etapa destacan Francisco Garcia, Federico
Soriguer, Maria Soledad Ruiz de Adana, Carlos
San Millan o Isabel Barbancho.

Gracias al generoso patrocinio de la Fun-
dacién Mailaga, volvieron a ser convocados en
2018 los Premios Mdlaga de Investigacion, en la
segunda edicién de su Tercera Epoca, organiza-
dos y coordinados en conjunto por la Fundacién
Mailaga, la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo y la Academia Malaguefia de Cien-

cias, en una clara vocacién de servicio a la cultu-
ray la ciencia en Mélaga, ampliando su difusién
a toda la ciudad y provincia.

En 2017 resultaron premiados: en Ciencias,
el trabajo Implantacion y resultados del programa de
cribado neonatal ampliado de enfermedades metaboli-
cas en Andalucia oriental, cuya autora fue Raquel
Yahyaoui Macias. Se realiz6 una mencién es-
pecial al trabajo Obtencion de células progenitoras
epicardicas bumanas a partir de la diferenciacion de
distintos tipos de células madre pluripotente. El Pre-
mio Mailaga de Investigacién de Humanidades
2017 fue otorgado al trabajo titulado De judio a
cristiano: andlisis del problema judeoconverso en la
Malaga del siglo XV1I, de Lorena Rolddn Paz.

La eleccién de los premiados de esta convo-
catoria de la tercera etapa recay6 en dos jurados
constituidos para cada una de las ramas y presi-
didos, respectivamente, por el presidente de la
Academia de Bellas Artes de San Telmo y por el
presidente de la Academia Malaguefa de Cien-
cias, ostentando la secretaria de ambos jurados
el presidente de la Fundacién Milaga, en aras
de asegurar la calidad humanistica y el rigor
cientifico de los trabajos destacados.

CONVOCATORIA

PREMIOS MALAGA DE
INVESTIGACION 2018

MALAGA, 17 ABRIL, 2018

La Real Academia de Bellas Artes de San Tel-
mo y la Academia Malaguefa de las Ciencias,
con el patrocinio de Fundacién Mailaga, convo-
caron una nueva edicién de los Premios Milaga
de Investigacion 2018.
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PREMIOS MALAGA
DE INVESTIGACION
2018DE CIENCIAS

Y HUMANIDADES

Fundacién Malaga
s cuftura

Los Premios Malaga de Investigacién 2018
fueron presentados el 17 de abril en la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais, contando con la
presencia de D. Luis Machuca Santa-Cruz, vice-
presidente primero de la Academia Malaguena
de las Ciencias; D. José Manuel Cabra de Luna,
presidente de la Real Academia de Bellas de San
Telmo; y D. Juan Cobalea Ruiz, presidente de la
Fundacién Milaga.

El presidente de Fundacién Malaga valoré
la aportacién de la investigacién al dmbito de
la cultura: «..Estamos seguros de que el traba-
jo de los participantes en esta nueva edicién su-
pondra de nuevo una importante contribucién
al conocimiento de nuestra ciudad», indicé Co-
balea. Por su parte, José Manuel Cabra de Luna
puso en valor la vinculacién de la cultura y de
las ciencias: «...Sin pensamiento cientifico no se
puede tener una visién del arte y de la cultura”,
sefial6. Asimismo, el vicepresidente primero de
la Academia Malaguefia de Ciencias destacé la
importancia de «incentivar a quienes tienen la
curiosidad por saber mds sobre la ciudad».

BASES DE LA
CONVOCATORIA 2018

1. Los trabajos presentados en cada una de
las dos modalidades deberan tener relacién
directa con las Humanidades para una de

ellas y las Ciencias para la otra, Serdn reali-
zados, en cada uno de los dos campos sefia-
lados, en Milaga o su provincia o por inves-
tigadores residentes en las mismas.

Se constituirdn dos Jurados (uno para cada
una de las dos modalidades mencionadas),
que seran presididos respectivamente por el
Presidente de la Academia de Bellas Artes
de San Telmo y por el Presidente de la Aca-
demia Malaguefia de Ciencias. En ambos
jurados actuard como secretario el repre-
sentante de la Fundacién Malaga. No podra
formar parte del Jurado ninguna persona
que haya sido director cientifico de alguna
de las obras presentadas, ni tampoco quie-
nes sean familiares hasta el segundo grado
de quienes opten a los Premios.

Cada uno de los Premios estara dotado con
la cantidad de 3000€, dotado integramen-
te por la Fundacién Mailaga, entregandose
ademis a los concursantes ganadores un di-
ploma acreditativo. El importe en metdlico
a percibir por los ganadores estara sujeto a
las retenciones fiscales vigentes.

Los trabajos que opten al Premio especifica-
ran a cudl de las dos modalidades concursan
y se presentaran bajo un titulo o lema, por
duplicado, en castellano, tamafo DIN Ay,
por una sola cara, a doble espacio, 20 lineas
de texto, tamafio de letra 12 y tipo de letra
«I'imes New Roman». La extensién maxima
de los trabajos permitida es de 150 pdginas
para los Humanidades y 5o paginas para los
de Ciencias. Los originales se acompafiarin
de dos copias en soporte informaitico.

Igualmente se adjuntard un resumen de la
investigacion, también por duplicado, de no
mads de diez paginas en un formato semejante
al original, en el que se hardn constar los obje-
tivos del trabajo, las principales fuentes con-
sultadas y las conclusiones finales obtenidas.



6. En el caso de que el trabajo hubiera sido pu-

I0

II.

12

blicado debe mencionarse obligatoriamente
la referencia de la publicacién. Su omisién
causaria la exclusiéon automatica.

La entrega de ejemplares —originales, re-
simenes y soportes—, se realizard acompa-
nada de plica cerrada bajo el mismo titulo
o lema que tenga la obra. en dicha plica se
hard constar el nombre del autor, su profe-
sién, direccion, teléfono y correo electréni-
co. Los ejemplares podrin presentarse bajo
seudénimo, en cuyo caso deberd hacerse
constar dicha condicién.

La entrega de trabajos que optan al Premio
Mailaga De Investigacion 2018 se abre el 1
de junio de 2018. El plazo de presentacién
de los originales terminara a las 14 h. del 29
de junio de 2018.

Los trabajos se entregaran en la sede de la
Fundacién Mélaga, Plaza de la Constitu-
cién n° 2, 3° 29005 Milaga, de 10 a 14 h,,
admitiéndose a concurso aquellos envios
postales certificados que lleven sello de co-
rreo certificado antes de la fecha y hora in-
dicadas en la base 9.

El fallo de los jurados se hard publico en la
segunda quincena de octubre de 2018. La
entrega del Premio se realizard a partir de
la segunda quincena del mes de noviembre
en un acto publico, salvo decisién contraria
de las entidades convocantes.

Los trabajos no premiados deberén ser reti-
rados personalmente por sus autores, previa
acreditacion, en el mismo lugar de entrega,
entre el 1y el 20 de diciembre de este mis-
mo afio. Los trabajos que no sean retirados
serdn destruidos.

Las entidades convocantes se reservan la po-
sibilidad de publicar total o resumidamente

PRESENTACION DE LOS PREMIOS MALAGA DE INVESTIGACION 2018.

D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, PRESIDENTE DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO; D. JUAN COBALEA RUIZ, PRESIDENTE
DE LA FUNDACION MALAGA, Y D. LUIS MACHUCA SANTACRUZ,
VICEPRESIDENTE 1 DE LA ACADEMIA MALAGUENA DE CIENCIAS

la obra galardonada con el Primer Premio
en cada una de las dos modalidades, en cuyo
caso la citada edicién no devengara ningin
tipo de derechos econémicos a favor del au-
tor; obligindose éste a obtener, previamen-
te ala edicidn, los permisos y autorizaciones
que procedan en relacién con el copyright
por la reproduccién de imagenes de obras
de terceros y el costo de los mismos —de ha-
berlo—sera de su exclusiva cuenta.

13. Los Premios podrian ser declarados desier-
tos. Podrdn otorgarse menciones a los tra-
bajos finalistas no premiados.

La decision de los jurados de cada una de las
modalidades serdn inapelable.

4

15. Los aspirantes a este Premio aceptan expli-
citamente estas bases, sometiéndose para
posibles reclamaciones al fuero de los Tri-
bunales de Malaga con expresa renuncia a
cualquier otro.
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PRESENTACION DE TRABAJOS GANADORES DE LOS PREMIOS MALAGA
DE INVESTIGACION 2018. DE IZQUIERDA A DERECHA, D. JOSE INFANTE,
D2 ROSARIO CAMACHO, D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, D. JUAN
COBALEA, D. LUIS MACHUCA SANTACRUZ Y D. ELIAS DE MATEO

Los Premios Malaga de Investigacién han
gozado de gran prestigio desde su instauracion,
por el Liceo de Malaga, en el siglo XX.

En la primera época don Luis Armentia,
en la Pefia Malaguista, luego Liceo de Maila-
ga, fue el «alma mater» de los Premios. Tras
su fallecimiento y unos afios de espera, las dos
Academias malagueifias, Real Academia de Be-
llas Artes de San Telmo y Academia Malague-
fia de Ciencias, con el patrocinio de la entidad
Cajamar, lograron volver a convocarlos en una
brillante, asimismo, segunda época, que en su
etapa final conté también con la colaboracién
de la Excma. Diputacién Provincial de Milaga
en la edicion de los trabajos premiados.

En estas dos primeras épocas la némina
de premiados estd llena de relevantes persona-
lidades de las Humanidades y las Ciencias en
Mailaga. Gracias al generoso patrocinio de la
Fundacién Milaga, en 2017 volvieron a ser con-
vocados los Premios Malaga de Investigacion,
en su tercera época, organizados y coordinados
por la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo y Academia Malaguefia de Ciencias, con
vocacion de servicio a la cultura y la ciencia en
Malaga y ampliando su difusion a toda la ciudad
y provincia.

PRESENTACION DE LOS
TRABAJOS GANADORES

MALAGA, 23 DE OCTUBRE 2018

La Real Academia de Bellas Artes de San Tel-
mo, la Academia Malaguefia de Ciencias y la
Fundacién Milaga presentaron el 23 de octu-
bre los trabajos que resultaron ganadores de los
Premios Madlaga de Investigacion 2018, que este
afio celebraron la segunda edicién de su Tercera
Epoca.

El acto fue presentado por el presidente de
la Real Academia de Bellas Artes de San Tel-
mo, D. José Manuel Cabra de Luna; el vicepre-
sidente primero de la Academia Malaguefia de
Ciencias, D. Luis Machuca Santacruz y el pre-
sidente de Fundacién Madlaga, D. Juan Cobalea.
Asimismo, cont6 con la asistencia de los acadé-
micos numerarios de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Telmo, D* Rosario Camacho
Martinez, D. Elias de Mateo Avilés y D. José
Infante Martos.

El jurado, compuesto por miembros de las
tres entidades, acord6 conceder el Premio M4-
laga de Investigaci6n 2018, en su seccién de Hu-
manidades, al trabajo titulado Escribir desde la
periferia: sobre identidad y género literario en la obra
de Pablo Aranda, trabajo presentado por Rocio
Pefialta Cataldn.

En la categoria de Ciencias, el jurado qui-
so resaltar la alta calidad cientifica y el interés
de todos los trabajos recibidos. Tras una selec-
cién realizada en las sesiones previas se valora-
ron dos trabajos como finalistas. El jurado quiso
constatar que ambos trabajos de investigacién
fueron «...novedosos, originales, de gran calidad
cientifica, con conclusiones que podrian condu-
cir a resultados ambiciosos». Asi, y ya que las ba-
ses no lo impedian, se acordé por unanimidad
otorgar el premio de este afio 2018, «ex aequo», a
los trabajos titulados Los astrocitos participan en la
eliminacion de sinapsis aberrantes en la enfermedad de
Alzheimer, presentado por Angela Gémez Arbo-
ledas; y Areas favorables para la presencia del virus
del Ebola en el medio natural: en qué grado influye la
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ENTREGA DE PREMIOS A LOS GANADORES DE LOS PREMIOS MALAGA DE INVESTIGACION 2018. A LA IZQUIERDA, EL PRESIDENTE
DE LA FUNDACION MALAGA, D. JUAN COBALEA; A SU DERECHA EL PRESIDENTE DE LA ACADEMIA MALAGUENA DE CIENCIAS,

D. FERNANDO ORELLANA. EN EL CENTRO, EL PRESIDENTE DE LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO,

D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, Y A SU DERECHA, LA CONCEJALA DE CULTURA DEL AYUNTAMIENTO DE MALAGA,

D? GEMMA DEL CORRAL, ENTRE OTRAS PERSONALIDADES Y GALARDONADOS

deforestacion sobre su transmision al ser bumano, rea-
lizado por Jestis Olivero Anarte, Raimundo
Real Giménez, Miguel Angel Farfin Aguilar y
Ana Luz Marquez Moya.

Con estos premios, continia la Tercera
Epoca de estos prestigiosos galardones en sus
dos modalidades: Humanidades y Ciencias. Las
investigaciones seleccionadas tendran una dota-
cién econémica de 3.000 euros para cada moda-
lidad, y sus autores pasardn a formar parte del
reconocido elenco de premiados de ediciones
anteriores.

ENTREGA DE PREMIOS

MALAGA, 29 NOVIEMBRE, 2018

pasado 29 de noviembre en el Sal6n de los Espe-
jos del Ayuntamiento de Mélaga.

El acto estuvo presidido por la concejala de
Cultura del Ayuntamiento de Mdlaga, Gemma
del Corral. Durante la ceremonia de entrega in-
tervinieron el presidente de la Real Academia
de Bellas Artes de San Telmo, José Manuel Ca-
bra de Luna; el presidente de la Academia Ma-
laguena de las Ciencias, Fernando Orellana, y
el presidente de la Fundacién Milaga, Juan Co-
balea. Todos ellos hicieron constar la calidad de
los trabajos presentados y la consolidacién e im-
portancia que estos premios han adquirido en
Mailaga en el dmbito de la investigacién huma-
nistica y cientifica, instando a una mayor parti-
cipacion, si cabe, en la 3" edici6n de 2019.

Asi, parece claro que la continuidad de la jg
Los ganadores de los Premios Malaga de Inves-  Tercera Epoca en lo que se refiere a estos reco- 5
tigacion de Ciencias y Humanidades 2018 ya es-  nocimientos dedicados a las Ciencias y Huma- o
tdn en posesién de sus respectivos galardones.  nidades, estd asegurada. e %
Dichos premios, impulsados por la Academia de e
Bellas Artes de San Telmo y la Academia Mala- N
gueiia de Ciencias con el patrocinio y colabora- 3
cién de Fundacion Milaga, fueron entregados el 325
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COEDICION ACADEMIA-
UNIVERSIDAD DE
MALAGA

18 DE ENERO

El Salén de Actos de la Fundacién
Picasso acogid, el 18 de enero, la
presentacién del libro éAntiguas y

PRESENTACION DE CANTIGUAS Y NUEVAS HISTORIAS DEL
ARTE? (UNA APROXIMACION CRITICA A LA SITUACION
INTERNACIONAL). DE IZQUIERDA A DERECHA: D. JOSE
MARIA LUNA, D2 CARMEN GONZALEZ-ROMAN,

D2 ROSARIO CAMACHO, D. JOSE MANUEL CABRA DE
LUNA Y D2 ROSARIO MORENO-TORRES

TELMO, D. JAIME PIMENTEL

nuevas historias del Arte? (Una apro-
Ximacion critica a la situacion interna-
cional), de Carmen Gonzilez-Ro-
man, profesora del Departamento
de Historia del Arte de la Universi-
dad de Milaga (UMA). En el acto,
la autora realiz6 un recorrido por los
temas tratados en este ensayo que
van desde las nuevas formas de arte
que ha aportado la era digital has-
ta las novedosas formas de afrontar
la disciplina surgidas a partir del si-
glo XX. Se trata de un ensayo criti-
co sobre la figura de los historiado-
res del arte y su forma de trabajar.

Ademis de la autora, en la cita
estuvieron presentes D. José Ma-
nuel Cabra de Luna, Presidente de
la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo; D* Rosario Camacho,
Vicepresidenta de dicha Academia
y catedritica de Historia del Arte de
la UMA; D. José Maria Luna, Aca-
démico y director de la Agencia Pa-
blica para la gestion de la Casa Natal
de Pablo Ruiz Picasso, del Centre
Pompidou Milaga y de la Coleccién
del Museo Ruso, y Rosario More-
no-Torres, jefa del Servicio de Pu-
blicaciones y Divulgacion Cientifica
delaUMA.

50 ANIVERSARIO
DE «LA NINA DE
BENALMADENA»
26 DE ENERO

Para celebrar el 50 Aniversario de la
creacion de La Nisia de Benalmaide-
na, icono de la ciudad, obra del ar
tista Jaime Pimentel, el Centro de

Exposiciones de Benalmadena inau-
gurd el 26 de enero una exposicién
con una seleccién de setenta obras
del escultor y Académico D. Jaime
Pimentel, un amplio y sugerente re-
corrido por su trayectoria.

EXPOSICION DE
FERNANDO DE LA ROSA
31 DE ENERO

Del 31 de enero al 22 de marzo, se
llevé a cabo la exposicién titulada
Palimpsesto es esto (Un proyecto picto-
rico de Fernando de la Rosa), en las sa-
las Instituto de Ensefianza Secun-
daria Christine Picasso de Milaga.
En el proyecto participaron la direc-
cién, el personal laboral, el profeso-
rado y el alumnado del Instituto. La

OBRA TITULADA DOS AMIGOS

PITANDO EN CASA (1986-2016), DE
LA EXPOSICION PALIMPSESTO ES
ESTO (UN PROYECTO PICTORICO DE
FERNANDO DE LA ROSA)



Unicaja

Fendacien

D. EUGENIO CHICANO, JUNTO A EMILIA GARRIDO Y OLGA DE LA PASCUA, EN
LA PRESENTACION DE LA EXPOSICION PAISAJES ANDALUCES

PREMIOS ESTRELLA FENIKE 2018. A LA DERECHA, EL PRESIDENTE DE LA
FUNDACION MALAGA, D. JUAN COBALEA. A SU LADO, EL PRESIDENTE DE LA
REAL ACADEMIA DE BELLA ARTES DE SAN TELMO, D. JOSE MANUEL CABRA
DE LUNA, JUNTO AL RESTO DE PREMIADOS

idea del pintor y Académico era su-
perponer imdgenes sobre otras ima-
genes previas sin que ninguna fuese
eliminada. Sobrescribir la superficie
pictérica con lineas, pero sin ocultar
del todo la imagen del fondo, en una
suerte de palimpsesto contempora-
neo. Una experiencia, como en los
antiguos pergaminos, donde las li-
neas de lo borrado persisten sobre
las lineas nuevas.

LA ACADEMIA, PREMIO
ESTRELLA FENIKE DE LA
CULTURA 2018

7 DE FEBRERO

El pasado 7 de febrero, en el Tea-
tro Alameda de Milaga, la Real

Academia de Bellas Artes de San
Telmo recibié, como institucién,
uno de los Premios Estrella Feni-
ké de la Cultura 2018, otorgados
por la Asociacién Cultural Zegri.
El presidente de esta Asociacidn.
D. Salvador Jiménez, indic6 que es-
tos premios nacieron en 200§ con
el objetivo de reconocer la labor
de personas e instituciones espe-
cialmente implicadas con Malaga.
Otros premiados fueron el direc-
tor de orquesta y compositor D.
Arturo Diez Boscovich, el progra-
ma de Canal Mélaga «Mdlaga San-
ta», el Museo Thyssen, el gerente
de la Empresa Malaguefia de Trans-
portes D. Miguel Ruiz, el perio-
dista de SUR D. Jesus Hinojosa, la

Fundacién Milaga y D* Mari Pepa
Estrada a titulo péstumo.

EXPOSICION DE
EUGENIO CHICANO
23 DE FEBRERO

El Centro Unicaja de Cultura de Cé-
diz, perteneciente a Fundacién Uni-
caja, acogi6 la exposicion de Euge-
nio Chicano, «Paisajes andaluces»,
organizada por el Consejo Social de
la Universidad de Cadiz y el Foro de
los Consejos Sociales de las Univer-
sidades Publicas de Andalucia. En la
misma, el Académico y pintor em-
pleé su inconfundible estilo para
plantear un recorrido visual por los
campos y el entorno natural de An-
dalucia. La exposicién, que estuvo
vigente hasta el 28 de marzo, se nu-
tri6 de un total de 32 dleos, todos
ellos correspondientes a recreacio-
nes de paisajes del territorio andaluz
y provistos de la estética que carac-
teriza el trabajo del autor, siempre
cercano en sus propuestas al pop
clasicoy a su lectura del color y de la
geometria.

«BEugenio Chicano. Paisajes an-
daluces» responde a un proyecto
plastico surgido a finales de 2016 en
el que el autor hace dialogar su pin-
tura con espacios de las ocho pro-
vincias andaluzas, dando forma a un
paseo personal en busca de la esen-
cia del cielo, los mares y las monta-
fas de la region.

Eugenio Chicano estuvo acom-
pafiado en la presentaci6n ante los
medios de comunicacién por la res-
ponsable de la unidad de Artes Plas-
ticas y Espacios Museisticos de Fun-
dacion Unicaja, Emilia Garrido, y la
coordinadora del Foro de Consejos
Sociales de las Universidades Puabli-
cas de Andalucia, Olga de la Pascua.

CONFERENCIA
27 DE FEBRERO

El pasado 27 de febrero, en el Salén
de Actos de la Sociedad Econémi-
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EXPOSICION INTROYECCIONES. DE IZQUIERDA

A DERECHA: EL ALCALDE DE LA LINEA DE LA
CONCEPCION, D. JUAN FRANCO, EL ESCULTOR Y
ACADEMICO SUSO DE MARCOS, LA CONCEJALA
DE CULTURA, D2 ENCARNACION SANCHEZ, Y LA
DIRECTORA DEL MUSEO CRUZ HERRERA,

D2 MERCEDES CORBACHO
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ca de Amigos del Pais, y dentro del
Ciclo de conferencias organizado
por la Fundacién Aduana Museo de
Milaga, D. Pedro Rodriguez Oliva,
Académico de San Telmo y Catedra-
tico de Arqueologia de la Universi-
dad de Malaga, dict6 la conferencia
titulada «La coleccién loringiana,
germen del Museo Arqueoldgico».

CONFERENCIA
2 DE MARZO

El pasado viernes 2 de marzo a las
19.30 horas en el Museo de Arte

de Diputacién, MAD, tuvo lugar
la conferencia titulada «El escul-
tor Miguel Berrocal. Nueva visita a
su obra», a cargo de D* Rosario Ca-
macho Martinez, Catedritica de
Historia del Arte de la Universidad
de Milaga y Vicepresidenta 1* de la
Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo. La conferencia presen-
t6 un recorrido por la obra de Mi-
guel Berrocal desde los inicios de su
formacién, insistiendo en algunas
caracteristicas de sus temas: anato-
mia, antropomorfizacién, cilculo,
geometria, matemadticas, precision
cientifica, desmontabilidad, cdédi-
gos, etc. Asimismo, se recordd la
visita a los espacios Berrocal en Vi-
llanueva de Algaidas, el Centro de
Interpretacion del Agua y de la Cul-
tura Contemporanea, la Casa-mu-
seoy el Estudio-taller.

EXPOSICION
DE SUSO DE MARCOS
7 DE MARZO

Entre los dias 7 de marzo y el 8 de
abril tuvo lugar en el Museo Cruz
Herrera, de la Linea de la Con-
cepcidn, la exposicién denomina-
da «Introyecciones», del escultor
Suso de Marcos. Se trata de una se-
rie compuesta por veinticinco di-
bujos, realizados a grafito y cuatro
esculturas, en las que como es fre-
cuente en este creador, utiliza dis-
tintos materiales, tales como ma-
dera, acero, aluminio o el bronce.
Al texto que Salvador Moreno Pe-
ralta escribiera en su dia sobre el
conjunto corresponde el siguien-
te extracto: «...si las esculturas de
Suso de Marcos nos parecieron al-
guna vez hermosas, inquietantes,
desconcertantes, reveladoras, tur
badoras, si se nos aproximaban al-
guna vez a la musica, si anhelaban
alguna vez la arquitectura, si siem-
pre nos inspiraban la poesia... aqui
las tenemos de nuevo como si fue-
ran una radiografia. Y digo esto
porque con la libertad del lipiz

Conté, en la intima relacién que un
dibujo mantiene con el espectador,
Suso de Marcos ha querido contar-
nos algunos secretos de su interior
que hasta ahora no habia desvela-
do. Estos dibujos tienen algo de ra-
yos X de su escultura, de sus sue-
flos, de su espiritu creativo, de lo
mas intimo de su persona.»

TOMA DE POSESION
DE D* MARION REDER
7 DE MARZO

El pasado 7 de marzo la Catedra-
tica y Secretaria de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo,
tomé posesién, como Académi-
ca Correspondiente, en la seccién
de Humanidades de la Real Acade-
mia de Doctores de Espaia. El dis-
curso pronunciado por D* Marion
Reder se denominé La visidn de los
cuatro jinetes del apocalipsis del abo-
gado malagueiio D. Diego Rivas Pa-
checo (siglo XVIII). D* Marion Re-
der fue presentada en nombre de la

LA CATEDRATICA Y SECRETARIA
DE LA ACADEMIA, D2 MARION
REDER, NUEVA ACADEMICA
CORRESPONDIENTE DE LA REAL
ACADEMIA DE DOCTORES DE
ESPARNA



Real Academia de Doctores de Es-
pafia por el Dr. D. Emilio de Die-
go Garcia.

PRESENTACION
DE LIBRO
14 DE MARZO

La Secretaria de la Academia, D*
Marion Reder, presenté el pasa-
do 14 de marzo el libro Humillacion:
cronica de una celebracion bistorica con
motivo del 75 aniversario de la ben-
dicién de la imagen de Jesus de la
Humillacién, en el Salén de Actos
de la Agrupacién de Cofradia.

EL DOCUMENTAL

POR LA GRACIA DE DIOS
CUMPLE 40 ANOS

15 DE MARZO

Después de su pase en pantallas
como la de la Filmoteca de Andalu-
cia, y antes de su pase el 3 de abril en
el Contenedor Cultural de la Uni-
versidad de Malagay el 9 de abril en
la Academia de Cine, el documental
Por la gracia de Dios sobre la Semana
Santa de Milaga se podri ver en la
Filmoteca Espafiola (Cine Doré) y

LA SECRETARIA DE LA ACADEMIA, D2 MARION REDER, CON EL HERMANO MAYOR DE LA

HUMILLACION, D. RAFAEL RETANA ROJANO, EN LA PRESENTACION DEL LIBRO HUMILLACION:
CRONICA DE UNA CELEBRACION HISTORICA. IMAGEN: PEPE PONCE

en la Cineteca de Madrid, dentro de
la retrospectiva sobre el Académi-
coy cineasta D. Carlos Taillefer. Por
la gracia de Dios, dirigido produci-
do por él en 1978. Este documental
se considera ya un titulo indispen-
sable en el cine andaluz de la Tran-
sicién. Con una duracién de 40 mi-
nutos, y enmarcada en un momento
histérico, el llamado Cine Andaluz
(Cine de las Nacionalidades), tuvo
una notable repercusién tanta a ni-
vel nacional como internacional.
Por la gracia de Dios fue premiada en
el Festival de Huesca de 1979 con

biblioteca
publica

LA ACADEMICA D2 MARI PEPA LARA, IMPARTIENDO LA CONFERENCIA SOBRE
VICTORIA KENT. IMAGEN: SALVADOR G. ARANDA

el Danzante de Oro y el premio de
la Critica, en el Festival de Lille de
ese mismo afio con los galardones a
Primera Obra, Regién Nord Pas de
Calais y Juventudes Musicales Fran-
cesas, y representé a Espafia, en
concurso, en el Festival de Ober
hausen también en 1979. Se pudo
ver en 22 festivales y en televisiones
de mas de 15 paises. Ademas, Por la
gracia de Dios fue también la primera
pelicula en recibir el premio llama-
do de «Especial Calidad» del Minis-
terio de Cultura, estando rodada y
exhibida en 16 mm.

CONFERENCIA
DE MARIA PEPA LARA
21 DE MARZO

El 21 de marzo, en la Biblioteca Pu-
blica Provincial de Malaga, y dentro
del ciclo de Conferencias titulado
«La mujer en la historia de Malaga»,
la Académica D* Mari Pepa Lara im-
parti6 la conferencia denominada
Victoria Kent.

Victoria Kent Siano (Mailaga, 6
de marzo de 1891-Nueva York, 25 de
septiembre de 1987) fue una aboga-
da y politica republicana espanola.
Fue la primera mujer en ingresar en
el Colegio de Abogados de Madrid,
en 1924, durante la dictadura de Pri-
mo de Rivera, y también la primera
mujer del mundo que ejercié como
abogada ante un tribunal militar.
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https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1laga
https://es.wikipedia.org/wiki/Nueva_York
https://es.wikipedia.org/wiki/Abogada
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https://es.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
https://es.wikipedia.org/wiki/Segunda_Rep%C3%BAblica_Espa%C3%B1ola
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LIBROS VEINTIDOS VISTAS DE UN PALACIO, POR

EL ARTISTA ENRIQUE BRINKMANN (AUTOR: JOSE
MANUEL CABRA DE LUNA) Y EL PEZ EN LAS OLAS. LA
ARQUITECTURA DE ANGEL ASENJO EN EL PALACIO DE
FERIAS Y CONGRESOS DE MALAGA (AUTOR: JAVIER
BONED PURKISS)

EL PRESIDENTE DE LA ACADEMIA, D. JOSE MANUEL
CABRA DE LUNA Y EL ACADEMICO D. JAVIER BONED
PURKISS, EN LA PRESENTACION DE LOS LIBROS SOBRE
EL XV ANIVERSARIO DEL PALACIO DE FERIAS

LIBROS SOBRE EL
PALACIO DE FERIAS
22 DE MARZO

A raiz de su decimoquinto aniversa-
rio, el Palacio de Ferias y Congresos
de Milaga (Fycma) conjuntamen-
te con el Ayuntamiento, Pro Mala-
gay la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Telmo editaron los libros
Elpez en las olas, (sobre la arquitectu-
ra de Angel Asenjo en el edificio), y
Veintidss vistas de un palacio, (por el ar-
tista Enrique Brinkmann). Lo auto-
res, el Presidente de la menciona-
da Academia, D. José Manuel Cabra
de Luna, y el arquitecto, profesor y
Académico D. Javier Boned Purkiss,
presentaron los libros en un acto al
que acudi6 el Alcalde de Malaga, D.
Francisco de la Torre, el arquitecto
del edificio y Vicepresidente 2° de la

Academia, D. Angel Asenjo, y la di-
rectora del Palacio de Ferias y Con-
gresos, D* Yolanda Aguilar.

La presentacién de ambos to-
mos, que recrean a través de des-
cripciones técnicas, testimonios,
dibujos, fotografias, planos y re-
flexiones artisticas el planteamien-
to y posterior construccion del
edificio, fue destacada por la direc-
tora del Palacio, Yolanda de Agui-
lar, quien aseguré que estas obras
«haran que el Palacio transcienda y
permanezca como edificio impor-
tante en la lectura de la arquitectu-
ra de la Espafia del siglo XX1I». Por
su parte, el Alcalde de Mailaga, D.
Francisco de la Torre, recalcé que
«Mailaga no seria igual sin este edi-
ficio porque careceria de algo tan
importante arquitecténica y artis-
ticamente, y no tendria este motor
econémico».

EXPOSICION
CABRADELUNA
6 DE ABRIL

Del 6 de abril al 15 de agosto se
pudo ver, en el Centro de Arte
Contemporineo de Vélez-Mila-
ga «Francisco Herndndez», la ex-
posicién denominada «cabradelu-
na», suponia un recorrido por la

obra del artista y Presidente de la
Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo, D. José Manuel Cabra
de Luna, a través de pinturas, es-
culturas y obras sobre papel, con la
geometria y el color como discurso
principal.

El artista realizé6 expresamen-
te para dicha exposicién una pintu-
ra mural efimera, que ocupaba una
sala completa, en la que volvian a ci-
tarse como protagonistas el color
y la geometria. La muestra incluia,
ademds, un video donde se mostra-
ba todo el proceso de realizacién del
mural, gracias al trabajo de colabo-
racién de la Universidad de Malaga
a través del Centro de Tecnologia de
la Imagen.

Una muestra integrada por cerca
de un centenar de obras, pinturas y
esculturas, en su mayor parte de pe-
quefio formato, a través de las cua-
les el autor volvia a poner de mani-
fiesto su dominio de las formas y el
color en distintas series en las que
demostraba una contencién y una
precisién envidiables.

El artista y Presidente de la Aca-
demia Cabra de Luna, que no deja
de investigar y afrontar nuevos re-
tos, demuestra con esta nueva expo-
siciéon que no tiene ataduras ni se ha
sentido nunca esclavizado por nin-

EXPOSICION CABRADELUNA. DESARROLLO GEOMETRICO DE LA OBRA

MURAL EFIMERO



gun pasado artistico. Apasionado de
las estructuras, de sus formas y del
color, comentaba: «..He tenido la
suerte de encontrarme con los colo-
res, que me llevan a estar en el mis-
terio, porque los colores lo transmi-
ten todon.

La exposicién fue inaugurada
por el Alcalde de Vélez-Malaga, D.
Antonio Moreno Ferrer, y por la di-
rectora del CAC de Vélez-Mila-
ga «Francisco Hernandez», D* Mari
Luz Reguero. Al acto acudi6 un nu-
trido grupo de Académicos.

ENTREGA DE LAS
ENCOMIENDAS DE
LA ORDEN CIVIL DE
ALFONSO X EL SABIO
14 DE ABRIL

El ministro de Educacién, Culturay
Deporte, D. Tiiigo Méndez de Vigo,
entregd el 14 de abril en Milaga las
Encomiendas de la Orden Civil de
Alfonso X el Sabio a los Académi-
cos D. Manuel Alcantara y a la fami-
lia del Académico D. Antonio Garri-
do (a titulo p6stumo).

La Orden Civil de Alfonso X el
Sabio premia a las personas fisicas
y juridicas y a las entidades, tanto
espafiolas como extranjeras, que
se hayan distinguido por los méri-
tos contraidos en los campos de la
educacion, la ciencia, la cultura, la
docencia y la investigacién o que
hayan prestado servicios destaca-
dos en cualquiera de ellos en Espa-
fa o en el dmbito internacional.

«Reconoce —comenté Méndez
de Vigo— a quienes han contribui-
do a hacer de Espafa un pais me-
jor, con su esfuerzo, con su talento,
y con su amor por la cultura».

D. Tiiigo Méndez de Vigo resalt6
«la gran labor de promocién cultural»
de D. Antonio Garrido, «que no era
simplemente el fruto de su vocacién
politica de servicio a la sociedad,
sino una natural extensién de su pa-
si6n por la cultura. Tanto en el dmbi-
to educativo como en el dmbito po-

EXPOSICION CABRADELUNA. DE IZQUIERDA A DERECHA, LOS ACADEMICOS D. JAVIER
BONED PURKISS, D. CARLOS TAILLIFER, D. JOSE INFANTE, D. FRANCISCO RUIZ NOGUERA, EL
PRESIDENTE DE LA ACADEMIA, D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, LA VICEPRESIDENTA 12,

D2 ROSARIO CAMACHO, D. EUGENIO CHICANO Y D. ELIAS DE MATEO

EL MINISTRO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE, D. iINIGO MENDEZ DE VIGO, ENTREGANDO
LA ENCOMIENDA DE LA ORDEN CIVIL DE ALFONSO X EL SABIO AL ESCRITOR Y ACADEMICO
D. MANUEL ALCANTARA

litico, la suya fue una vida de accién.
Una vida de entusiasmo. Una vida
ejemplar y de servicio, a su gente, a
su tierra, a la cultura espanolay, dijo.
En su discurso, el ministro de
Educacién, Cultura y Deporte elo-

gi6 también la figura del Académi-
co D. Manuel Alcintara, a quien
consider6 «decano de los columnis-
tas espafioles, cronista de nuestro
tiempo, e incesante en su pasion
por la laboriosa construccién de la
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ACTO DE ENTREGA DE LAS ENCOMIENDAS DE LA ORDEN CIVIL DE
ALFONSO X EL SABIO A LOS ACADEMICOS D. MANUEL ALCANTARA Y A

D. ANTONIO GARRIDO (A TITULO POSTUMO). DE IZQUIERDA A DERECHA,
LOS ACADEMICOS D. EUGENIO CHICANO, D2 MARIA PEPA LARA, D. JOSE
MARIA LUNA, D, MANUEL ALCANTARA, D. ELIAS DE MATEO, EL PRESIDENTE
DE LA ACADEMIA D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, Y D. FRANCISCO

RUIZ NOGUERA.

LA ACADEMICA D2 MARIA PEPA LARA, FIGURA MALAGUERNA DISTINGUIDA
POR EL GRUPO CRONOS

columna diaria. La entrega de esta
encomienda de Alfonso X el Sabio
a Manuel Alcintara es también el
reconocimiento de Espafia a eso
que en ocasiones se ha considera-
do <<literatura menor>>, el articu-
lo de opinién y que, sin embargo,
tantos ratos de entretenimiento e
inspiracién intelectual aporta a los
lectores de prensa», asegurd.

Méndez de Vigo recordé6 que D.
Manuel Alcintara recibié el Pre-
mio Nacional de Literatura por La
ciudad de entonces en 1961, y galardo-
nes como el Premio de poesia An-
tonio Machado por Manera de si-
lencio, que fue su primer libro de
poemas.

En este sentido, destacé que «su
inquietud por el mundo que vivi-

mos» le llev6 a crear la Fundacién
Manuel Alcintara, «desde donde
comparte y fomenta su pasién por
la lectura, la escritura, la poesia y
el periodismo». Antes de finalizar,
el ministro de Educacién, Cultura
y Deporte subrayé que esta Orden
Civil de Alfonso X el Sabio congre-
ga a «un muestrario de los grandes
hombres de la historia de Espana,
hombres que han hecho avanzar a
nuestra nacién, en la cultura, en la
educacion, en la ciencia y en la in-
novacién».

EL GRUPO CRONOS
PREMIA LA FIGURA DE
MARI PEPA LARA

20 DE ABRIL

En su tradicional labor de homena-
jear a significados malaguefos, el
Grupo Cronos y su Junta Directiva,
por unanimidad, tuvieron el honor
de hacer una distincién a la figura
de la Académica D* Mari Pepa Lara
Garcia, en reconocimiento a su ex-
traordinaria trayectoria profesional
como escritora, historiadora, filélo-
ga y Directora del Archivo Munici-
pal de Malaga, asi como por sus ad-
mirables cualidades humanas.

LIBRO POEMAS
PARADISIACOS
26 DE ABRIL

Para celebrar el cuadragésimo ani-
versario, en octubre de 2017, de la
concesién del Premio Nobel de Li-
teratura al poeta Vicente Aleixan-
dre, la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo, en colabora-
cién con la Fundacion Malaga, han
editado la antologia de sus poe-
mas mds malaguefios, hecha por
el propio autor, recogidos en su li-
bro Sombra del paraiso, publicado en
1944. La publicacién Poemas paradi-
séacos, coordinada por el Académi-
co D. José Infante, es una edicién
facsimil, no venal de un libro que
en 1952 Vicente Aleixandre public



PRESENTACION DEL LIBRO POEMAS PARADISIACOS. DE IZQUIERDA A
DERECHA, EL PRESIDENTE DE LA FUNDACION MALAGA, D. JUAN COBALEA
RUIZ; EL PRESIDENTE DE LA ACADEMIA, D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA,
Y LOS ACADEMICOS D. JOSE INFANTE Y D2 M2 VICTORIA ATENCIA

en Milaga, en la coleccién E/ Arro-
yo de los Angeles. José Infante poseia
un ejemplar de la primera edicién
de este libro firmado por el propio
autor, poniéndolo a disposicién
de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Telmo y de la Fundacién
Milaga para su segunda edicién.

El acto se celebré en el Salin de
Actos de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, y se realiz6 una lec-
tura de poemas por parte de Acadé-
micos, jovenes poetas y otras per-
sonalidades. Estas lecturas fueron:
Ciudad del paraiso, por D. José Infan-
te y D* M* Victoria Atencia; E/ rio,
por D. José Manuel Cabra de Luna;
El cuerpo y el alma, por D* Rosa-
rio Camacho; Diosa, por D. Suso de
Marcos; Los dormidos, por D. Elias
de Mateo; A/ cielo por D. Francisco
Ruiz Noguera; Nacimiento del amor,
por D Rosa Romojaro; Hijos del sol,
por D. José Maria Prieto; Hijos de los
Campos, por D Antonio Jiménez Mi-
llan; Mensaje, por D. Rafael Inglada;
Los inmortales, por D. José Antonio
Mesa Toré; Criaturas de la aurora, por
D. Auxi Gonzilez Infante y Antonio
José Quesada; Padre mio, por D. Al
varo Galin y Angelo Néstore, y Pri-
mavera en la tierra, por D. Kris Leén
y D. Daniel Diaz Godoy:

CICLO DE
CONTFERENCIAS SOBRE
EL MAYO DEL 68

9 DE MAYO

Del 9 de mayo al 13 de junio se cele-
bré, en la sede de la Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pais, un ciclo
de conferencias en las que se estu-
dié, coincidiendo con su 50 aniver
sario, la gestacién del Mayo Francés
y en qué medida aquellas turbulen-
cias fueron la puesta en escena de
una nueva época de liberacién. Los
invitados fueron profesionales, es-
pecialistas y coetdneos de aquellos
acontecimientos, tales como D. Joa-
quin Estefania, director de la Es-
cuela de Periodismo de la Universi-
dad Auténoma de Madrid-El Pais;
D. Salvador Moreno Peralta, arqui-
tecto y urbanista; D* Patricia Bade-
nes, doctora en Historia y miembro
del instituto de Estudios Feministas
y de Género; D. Francisco Carrillo,
Vicepresidente 3° de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo, ex
embajador de la UNESCO vy Vice-
presidente de la Academia Europea,
y el periodista Alfonso Vazquez.
Ademads, una exposicién titulada
«Carteles del Mayo Francés y su pro-
yeccién en el mundo; Grifica Politi-
ca de los afios 60 y 70 del siglo XX»,

complement6 la programacién con
la exposiciéon de una treintena de
carteles con lemas politicos y socia-
les, editados fuera de Espafia.

EN MEMORIA DEL
CARDENAL
HERRERA ORIA

7 DE JUNIO

Con motivo de los 50 afios del fa-
llecimiento del que fuera obispo de
Mialaga, el cardenal Angel Herre-
ra Oria, la Diécesis de Milaga, el
pasado 7 de junio, acogi6 una serie
de actos a los que se quisieron invi-
tar especialmente a los sacerdotes,
religiosos y fieles laicos malague-
flos. Se quiso hacer extensiva esta

CARTEL DE LA EXPOSICION CARTELES DEL MAYO
FRANCES Y SU PROYECCION EN EL MUNDO. GRAFICA
POLITICA DE LOS ANOS 60 Y 70 DEL SIGLO XX
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invitacién a la Pastoral Universi-
taria, por la particular implicacién
de Don Angel Herrera en el origen
de las escuelas y facultades de Ma-
laga. A las 20.00 horas tuvo lugar
una Mesa Redonda en la capilla Ars
Milaga del Palacio Episcopal. En
ella intervinieron D. Antonio Gar-
cia Lizana, catedritico de Econo-
mia Aplicada y profesor de la anti-
gua Escuela de Asistentes Sociales
que cre6 don Angel en Malaga; D.
Francisco J. Carrillo Montesinos,

TELMO

antiguo alumno del Colegio Mayor
Pio XII en Madrid, antiguo embaja-
dor de la UNESCO en el Sudan vi-
cepresidente 3° de la Academia de
Bellas Artes de San Telmo; Monse-
fior Francisco Garcia Mota, can6-
nigo de la Catedral, profesor titular
emérito de la Facultad de Ciencias
de la Educacién, Académico de San
Telmo y estrecho colaborador del
cardenal en el dmbito de la ensefian-
za; Rail Fenellosa, de la Asociaciéon
Catdlica de Propagandistas y Juan

PRESENTACION DEL ANUARIO 2017. DE IZQUIERDA A DERECHA, EL
DIRECTOR DEL ANUARIO, D. JAVIER BONED PURKISS; EL PRESIDENTE DE
LA ACADEMIA, D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA, Y LA CONCEJALA DE
CULTURA DEL AYUNTAMIENTO DE MALAGA, D2 GEMMA DEL CORRAL

EL ACADEMICO D. ANTONIO GARRIDO MORAGA, MERECEDOR, A TITULO
POSTUMO, DEL IV PREMIO MECENAS DE LA LITERATURA ANDALUZA
«MANUEL ALTOLAGUIRRE»

Ruiz, antiguo alumno de una escue-
la rural. Juntos profundizarin en la
labor social, cultural y apostélica de
D. Angel Herrera en la di6cesis y su
actualidad hoy.

PRESENTACION DEL
ANUARIO 2017

13 DE JUNIO

El dia 13 de junio, en acto en el Sa-
16n de Actos del Palacio de la Adua-
na Museo de Milaga, fue presenta-
do el Anuario 2017 de la Academia
de Bellas Artes de San Telmo, en
acto presidido por la Concejala de
Cultura del ayuntamiento de M-
laga, Dha. Gemma del Corral y el
Presidente de la Academia, D. José
Manuel Cabra de Luna, con la in-
tervencion del Académico de n°y
Director del Anuario, D. Javier Bo-
ned Purkiss.

PREMIO A D. ANTONIO
GARRIDO MORAGA
15 DE JUNIO

El 15 de junio, en el Salén de los Es-
pejos del Ayuntamiento de Malaga,
tuvo lugar la entrega del IV Premio
Mecenas de la Literatura Andalu-
za «Manuel Altolaguirre», al escritor
malaguefio y Académico. D. Anto-
nio Garrido Moraga, a titulo pés-
tumo, concedida por la Asociacién
Colegial de Escritores de Andalucia
(ACE). Las entidades intervinien-
tes fueron la Consejeria de Cultu-
ra de la Junta de Andalucia, el Ayun-
tamiento de Mailaga, la Diputacién
Provincial de Malaga, la Fundacién
Unicaja y la Asociacién Colegial de
Escritores (ACE). La laudatio corrié
a cargo del Académico D. Francisco
Ruiz Noguera.

En esta cuarta edicion, los dieci-
nueve miembros de la Junta de Go-
bierno de ACE Andalucia decidie-
ron, por unanimidad, conceder este
Premio a D. Antonio Garrido Mora-
ga (a titulo péstumo), viniendo a re-
conocer al entrafable compafiero,



LA KINA DE
BEMALMADENA

HOMENAJE A D. JAIME PIMENTEL, 50 ANIVERSARIO DE «LA NINA DE
BENALMADENA». DE IZQUIERDA A DERECHA: D. VICTOR NAVAS PEREZ,
ALCALDE DE BENALMADENA; D. JAIME PIMENTEL; D. LORENZO SAVAL,
DIRECTOR DE LA REVISTA LITORAL, Y D2 ELENA GALAN JURADO,

CONCEJALA DE CULTURA

hombre ilustrado y enciclopédico,
destacado investigador, ensayista,
critico literario, profesor y Acadé-
mico de San Telmo, quien se distin-
gui6 a lo largo de toda su vida por su
incomparable labor en pro de los es-
critores y de las Letras Andaluzas,
habiendo dedicado la mayor parte
de su tiempo a la divulgacién de la
cultura andaluza, propiciando la di-
fusioén y la visualizacién de autores
andaluces y de su obra, con una de-
dicacién y trabajo encomiable que
llena de orgullo a quienes le recono-
cieron como protector y mecenas,
en el més estricto sentido humanis-
ta de la palabra.

IT CERTAMEN DE TEATRO
SUSO DE MARCOS
16 DE JUNIO

El 16 de junio, en el jardin de la Ca-
sa-estudio Suso de Marcos, y en
nombre del Alcalde de Milaga, la
teniente de alcalde Delegada de
Cultura y la presidenta de la Asocia-
cién Casa-estudio Suso de Marcos,
se procedi6 al estreno de la obra E/

HOMENAJE
AJAIME PIMENTEL
1DE JULIO

El 1 de julio se realizé en Benalma-
dena, debido al 50 Aniversario de la
«Nifa de Benalmddena», un mereci-
do Homenaje el escultor y Académi-
co D. Jaime Pimentel. Al acto acu-
dieron el Alcalde de Benalmidena,

D. Victor Navas Pérez, la Conceja-
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la de Cultura, D* Elena Galédn Jura-
do, y el Director de la Revista Lito-
ral, D. Lorenzo Saval.

EXPOSICION EN MOSCU
30 DE AGOSTO

El 30 de agosto, en el Museo Push-
kin de Moscd, se inauguré la exposi-
cién «Anatomia del Cubismo», con
el cuaderno n°7 de las Sefioritas de
Avignon, propiedad de la Casa Na-
tal. Al acto acudieron el Embaja-
dor de Espana en Mosci, D. Igna-
cio Ybanez, la Directora del Museo,
D*® Marina Loshak y el Director de
la Fundacién Picasso (Museo Casa
Natal), el Académico D. José Ma-
ria Luna, quién ademds pronun-
ci6, en el propio Museo Pushkin y
en el marco de la exposicion citada,
la conferencia titulada «Picasso de
Mélaga».

REUNION JICON CITIES»
1Y 2 DE SEPTIEMBRE
El 1y 2 de septiembre, en Kassel,

y con la participacién del Académi-
co y Director de la Fundacién Pi-

maestro de esgrima, de D. Juan Manuel
Hurtado, ganadora del IT Certamen
de Teatro Suso de Marcos, Premio

Ciudad de Mailaga.

L

EL ACADEMICO Y DIRECTOR DE LA FUNDACION PICASSO (MUSEO CASA NATAL),
D. JOSE MARIA LUNA, EN EL MUSEO PUSHKIN. A LA DERECHA, UNA MUESTRA DE
LA EXPOSICION ANATOMIA DEL CUBISMO
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PERRY OLIVER Y FERNANDO
DE LA ROSA. EXPOSICION "CAMINOS CRUZADOS"
(ESCULTURA-PINTURA)

casso (Museo Casa Natal), D. José
Maria Luna, se produjo la reunién
anual de Icon Cities, grupo de Mu-
seos y Casa Natales, constituido en
2013, auspiciado por las Casas Na-
tales de Picasso y de Hans Chris-
tian Andersen.

EXPOSICION DE
FERNANDO DE LA ROSA
13 DE SEPTIEMBRE

Del 13 de septiembre al 11 de no-
viembre tuvo lugar, en la Sala de
Exposiciones Ana M® Mairquez
del Museo de Nerja, la Exposicién
«Caminos cruzados» (Pintura-Es-
cultura), con obras del artista Pe-
rry Oliver (escultura) y del artista y
Académico D. Fernando de la Rosa
(pintura).

D. Fernando de la Rosa, en dia-
logo con Oliver, y tal como comen-
taba Juan Bautista Lépez Blanco en
el Catalogo de la Exposicién, «...nos
muestra por dénde van sus inquie-
tudes y hallazgos pictéricos. Indaga,
experimenta, investiga y agranda su
visién artistica con este trabajo per-
severante que le propicia y sugiere
nuevos horizontes. Cada propuesta
que ofrece es un paso adelante en la
consagracion de un autor que busca
y consigue un lenguaje singular y pro-
pio, que hace su obra identificable.»

HOMENAJE A
PABLO GARCIA BAENA
27 DE SEPTIEMBRE

El 27 de septiembre, con motivo
de la apertura del curso 2018-19, en
el Museo de Mailaga / Palacio de la
Aduana, tuvo lugar un homenaje a al
poeta D. Pablo Garcia Baena (1923-
2018), Académico correspondiente
en Cérdoba (1958) y Medalla de Ho-
nor de la Academia 2007.

El acto comenzé con la inter
vencién del Académico D. Francis-
co Ruiz Noguera, quien pronuncié
un discurso titulado «Pablo Garcia
Baena y Malaga». A continuacion, se
procedié a una lectura de poemas de
Pablo Garcia Baena por parte de los
Académicos D*. M* Victoria Aten-
cia, D. José Manuel Cabra de Luna,
D*® Rosario Camacho, D. Suso de
Marcos, D* Marion Reder, D. Elias
de Mateo, D. José Infante, D. Fer
nando de la Rosa, y D. Francisco
Ruiz Noguera. Asimismo, realiza-
ron lectura de poemas los siguien-
tes poetas invitados: D. Rafael Ba-
llesteros, D*. Inés Maria Guzman,
D? Rosa Romojaro, D. Juan José Té-
llez, D. Rafael Inglada, D. José An-

D. PABLO GARCIA BAENA, POETA,
ACADEMICO CORRESPONDIENTE
EN CORDOBA (1958) Y MEDALLA
DE HONOR DE LA ACADEMIA 2007

tonio Mesa Toré, D Alvaro Garcia,
D®. Auxi Gonzilez y D. Alvaro Ga-
lan Castro.

CANONIZACION
DEL PAPA PABLO VI
14 DE OCTUBRE

D. Francisco Javier Carrillo Monte-
sinos, Vicepresidente 3° de la Real
Academia de Bellas Artes de San
Telmo cubrié6 el 14 de octubre de
2018, como Enviado Especial del
diario SUR/Vocento, la canoniza-
cién del papa Pablo VI, desde la te-
rraza de la Columnata de Bernini
en la Plaza de San Pedro en el Va-
ticano. Reproducimos a continua-
cién su articulo publicado al res-
pecto en SUR / Vocento, el 25 de
octubre de 2018.

PABLO VIY LA ESPANA

DE LA PRE-TRANSICION
«SOFIA LOREN, SI;
MONTINI, NO»

«Quiza sorprenda al lector el titu-
lo de este articulo escrito cuando el
autor del mismo habia regresado de
la ceremonia de canonizacién de Pa-
blo VI en la plaza vaticana de San
Pedro el 14 de octubre de 2018. Mi
intenci6n no es la crénica de un he-
cho relevante sino situar a Pablo VI
en la Espafia de la época con algu-
nas pinceladas de referencia habida
cuenta del limitado espacio del que
dispongo.

Corrian los dltimos afnos de la dé-
cada de 1950. El papa san Juan XXI-
IT habia decidido iniciar el Conci-
lio Vaticano II'y el cardenal Montini
(nombre de familia de san Pablo VI)
era arzobispo de Milan. La Iglesia
en Espafia atravesaba por una épo-
ca densa en turbulencias politicas y
sociales que repercutian en el inte-
rior mismo del catolicismo espafiol
en donde una parte de la democracia
cristiana semi-clandestina ya apos-
taba por una transicién democrati-
ca, en el socialismo habia surgido la
tendencia «cristianos por el socialis-



mo» y en el partido comunista pre-
conizaban la «reconciliacién nacio-
nal»y el didlogo con los cristianos. La
Juventud de Accién Catélica (JEC),
la Juventud Obrera Catolica (JOO),
asi como la Hermandad Obrera de
Accién Catolica HOAQ) y la pren-
sa de inspiracién catélica en general
estaban insertos en la realidad de la
época, sin que escapara de esas ten-
siones la misma Conferencia Epis-
copal Espafiola. El Concilio Vatica-
no II tuvo un impacto considerable,
con sus textos renovadores y moder-
nizadores, como fue el de la «Iglesia
en el mundo de hoy» y su firme po-
sicién ante la libertad religiosa y de
conciencia. En esos afios, Juan XXI-
IT prohibi6 que se siguiera utilizando
el término «cruzada» para referirse a
la Guerra de Espana. Algunos obis-
pos estaban desorientados y otros
entusiasmados.

En ese contexto, el Vaticano qui-
so derogar el privilegio del Jefe del
Estado de la época para el nom-
bramiento de obispos titulares, lo
que no se consiguié hasta los nue-
vos Acuerdos con la Santa Sede fir-
mados por el gobierno de Adolfo
Sudrez. Sin embargo, ese privilegio
no afectaba al nombramiento de

EL PAPAPABLO VI, CANONIZADO

D. FRANCISCO JAVIER CARRILLO MONTESINOS, VICEPRESIDENTE 3° DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO CUBRIENDO, COMO ENVIADO ESPECIAL DEL DIARIO SUR/
VOCENTO, LA CANONIZACION DEL PAPA PABLO VI, EN EL VATICANO

obispos auxiliares. Durante el papa-
do de Pablo VI (1963 a 1978), el papa
nombré directamente a 35 obispos
auxiliares con objetivos renovado-
res de acuerdo con las decisiones
del Concilio Vaticano IT que le tocé
continuar y clausurar. Precisamen-
te el cardenal Montini, dos meses
antes de ser elegido papa, hizo una
intervencién en abril de 1963 para
que el gobierno espafol conmuta-
ra una pena de muerte, peticién que
no fue atendida. Un grupo de falan-
gistas fanatizados pasearon las ca-
lles de Madrid gritando: «Sofia Lo-
ren, si; Montini, no». La situacion
era muy tensa entre la Santa Sede y
Espaiia, al punto que se prohibi6 la
venida a Espafa al papa Pablo VI,
en 1965, con motivo del Afios San-
to Compostelano. En 1974, Pablo
VI vuelve a intervenir, en tres oca-
siones en el mismo dia, para que se
condonaran varias penas de muer
te, sin ser tenido en cuenta. La San-
ta Sede pensaba que, una vez finali-
zado el régimen del general Franco,
una transicién democratica podria
«arrastrar» a la Iglesia en Espaiia si
no tomaba distancia y no aplicaba
las decisiones del Concilio Vaticano
II. Pablo VI contaba con los buenos
oficios del cardenal Tarancén (so-
bre el que hubo pintadas de extre-
mistas en algunos muros de Madrid:
«Tarancén al paredén», con los del
joven obispo Fernando Sebastidn,

hoy cardenal emérito, con los de un
grupo —sin duda minoritario— de
obispos, asi como una parte del dlai-
cado» de inspiracién democristiana,
liberal e incluso socialista. Pablo VI
intervino una vez mis (1974) ante las
serias amenazas de expulsién de Es-
pafia de un obispo titular, y la San-
ta Sede, caso de haberse llevado a
cabo esa expulsién, tenia redactado
un decreto de excomunién de todos
los miembros del gobierno y del Jefe
del Estado. La expulsién no se lle-
v6 a cabo. Carlos Arias, como presi-
dente del gobierno, propuso la rup-
tura de relaciones diplomaticas con
la Santa Sede a lo que firmemente se
opuso el general Franco.

Pablo VI habia condenado pu-
blicamente todo terrorismo, vinie-
ra de donde viniese. Postura perma-
nente del magisterio de la Iglesia,
asi como las condenas a muerte.
Habia vivido la época del fascismo
en Italia y tuvo como referencia a
su padre que fue diputado del Par-
tido Popular. Habia seguido de cer-
ca la experiencia italiana de los go-
biernos de «centro-izquierda» tras
la IT Guerra Mundial y trabado una
profunda amistad con el dirigente
democristiano Aldo Moro, asesina-
do por las Brigadas Rojas. La expe-
riencia de la guerra en Italia, del Va-
ticano asediado por el ejército nazi
siendo papa Pio XII, y los progra-
mas de reconstruccién y de transi-
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HOMENAJE DE LA UMA A D. ANTONIO GARRIDO MORAGA. MESA REDONDA FORMADA POR EL
ACADEMICO D. FRANCISCO RUIZ NOGUERA, D. ANTONIO GOMEZ YEBRA, D* SUSANA GUERRERO
SALAZAR, D. SALVADOR MONTESA PEYDRO, D. TEODORO LEON GROSS,

Y D. PEDRO LUIS GOMEZ

cién democritica, jugando la Iglesia ~ Econémica de Amigos del Pais, rin-

un papel de primer orden, creo fue-  dieron un emotivo homenaje péstu-
ron determinantes en la diplomacia ~ mo al doctor y Académico D. Anto-
vaticana con el papa Pablo VI. nio Garrido Moraga, parlamentario

Pablo VI es declarado santo por  andaluz y responsable de la puesta
el papa Francisco junto al arzobis-  en marcha en 1992 de la Facultad de
po Romero asesinado en San Salva-  Ciencias de la Comunicacién.
dor por grupos armados de extre- Elvicerrector de Politica Institu-
ma derecha mientras decia la misa,  cional y catedratico de Periodismo,
asi como cuatro personas mds santi- Juan Antonio Garcia Galindo, presi-
ficadas en la plaza de San Pedro. Fui  di6 el homenaje en el rectorado, que
testigo presencial. llené su salén de actos con autorida-

Hoy, con cierta perspectiva, pue-  des municipales, provinciales y au-
de afirmarse que Pablo VI, éticay  tonémicas, profesores, exalumnos,
moralmente, contribuy6 en profun-  familiares y allegados de D. Antonio
didad al caldo de cultivo de la Tran-  Garrido. «Su pérdida nos ha despo-
sicién democritica en Espafa. Es  jado de una de nuestras mentes mds
un hecho evidente, pricticamen-  brillantes, pero su legado, humano,
te ignorado por las nuevas genera-  académico y cientifico, sigue vivo en
ciones en Espafa. Y también porlas  esta universidad», expreso.

Menos nuevas.» La laudatio corrié a cargo del
profesor de la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la UMA y Académi-

HOMENAJE DE LA UMA co, D. Francisco Ruiz Noguera, que

A ANTONIO GARRIDO realiz6 una significativa semblan-

MORAGA za del doctor Garrido: «Una perso-

nalidad poliédrica, de gran humani-

dad y enorme personalidad». De su
El 16 de octubre, la Universidad de  trayectoria destac, por encima de
Milaga y la Comisién de Amigos Pro  cualquier otra faceta, «su amor por
8 Homenaje, a través de la Sociedad laliteraturay su preocupacién por la

16 DE OCTUBRE
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educacion, no s6lo como la suma de
conocimientos, sino también por su
capacidad de transmitir valores».

La mesa redonda posterior con-
t6 con los profesores de la Univer
sidad de Mailaga D. Salvador Mon-
tesa Peydr6, D. Pedro Luis Gémez,
D. Teodoro Leén Gross, D. An-
tonio Gémez Yebra y D* Susa-
na Guerrero Salazar, que también
quisieron tener emotivas palabras
hacia el recuerdo del doctor Garri-
do Moraga, desgranando innumera-
bles cualidades como gran conversa-
dor, humanista, docente y referente
en multiples campos durante su tra-
yectoria personal y profesional.

MESA REDONDA SOBRE
PALMA BURGOS
17 DE OCTUBRE

Con motivo del Centenario del na-
cimiento del escultor, imaginero y
pintor malaguefio D. Francisco Pal-
ma Burgos (1918-1985) tuvo lugar, en
el Salén de Actos del Museo del Pa-
trimonio Municipal, una mesa re-
donda organizada por la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Telmo.
Participaron La Vicepresidenta 1°
de la Academia, D* Rosario Cama-

EL ESCULTOR, IMAGINERO Y PINTOR
MALAGUERNO D. FRANCISCO
PALMA BURGOS



cho, la Secretaria de la Academia,
D*® Marion Reder, los académicos D.
Suso de Marcos, D. Elias de Mateo
Avilés, y D* M* Pepa Lara, y el Co-
misario de la Comisién del Cente-
nario de Palma Burgos, D. Cecilio
Rodriguez Sanchez. El acto fue pre-
sentado y moderado por D. José An-
tonio Lorente Rueda, Subcomisario
de dicha Comisién.

HOMENAJE
A GAMELWOOLSEY
22 DE OCTUBRE

El 22 de octubre, en el Centro An-
daluz de las Letras, tuvo lugar el
acto conmemorativo del 50 aniver-
sario de la muerte de Gamel Wool-
sey, esposa de Gerald Brenan, y au-
tora del titulo Malaga en llamas. En
el acto intervendrdn el Académico
D. Carlos Taillefer y D. Javier Gar-
cia-Maurifio, autores de En busca del
paraiso, guion original para el cine,
junto con Juan José Téllez, director
del Centro Andaluz de las Letras.
Se hablaré de la escritora norteame-
ricana con motivo del 50 aniversa-

rio de su fallecimiento y habrd una
lectura de diversos fragmentos del
guion a cargo de los actores Teresa
Albay Enrique Girén.

Gamel Woolsey publicé muy
poco durante su vida: Middle Earth
(1931), una coleccién de 36 poemas;
Death’s Other Kingdom (1939) fue el
titulo de la primera edicién del libro
que en posteriores ediciones tomé
el titulo de Malaga en llamas, donde
narra su experiencia personal duran-
te la Guerra Civil Espafola en M4-
laga, y Spanish Fairy Stories (1944).
Otras obras han sido publicadas tras
su muerte en 1968. Estd enterrada
junto a su esposo en el cementerio
inglés de Mélaga.

CONFERENCIA SOBRE
JOSE MARIA SOUVIRON
24 DE OCTUBRE

El 24 de octubre, en el Conserva-
torio Maria Cristina, y dentro de
las Jornadas sobre «José Maria Sou-
virén y su tiempo», organizadas
por el Centro Cultural Generacién
del 27 y la Fundacién Unicaja, el

(DE IZQUIERDA A DERECHA) EL VICERRECTOR DE LA UMA D. JUAN A.
GARCIA GALINDO, EL PRESIDENTE DE LA ACADEMIA MALAGUERNA DE
CIENCIAS D. FERNANDO ORELLANA RAMOS, EL PRESIDENTE DE LA REAL
ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO, D. JOSE M. CABRA DE LUNA
Y EL PRESIDENTE DE HONOR DE LA ACADEMIA MALAGUENA DE CIENCIAS,
D. ALFREDO ASENSI MARFIL

JOSE MARIA SOUVIRON HUELIN (1904-1973),
ESCRITOR, ENSAYISTA Y CRITICO

Académico D. Francisco Ruiz No-
guera imparti6 la conferencia titu-
lada «La poesia de José Maria Sou-
viron.»

José Maria Souvirén fue Pre-
mio Nacional de Literatura Miguel de
Cervantes en 1967, Académico de
la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo y miembro honorario de
la Academia Chilena de la Lengua.
Poseia la Orden al Mérito de Chi-
le y era comendador con placa de la
Orden de Alfonso X el Sabio y co-
mendador de la Orden de Isabel la
Catdlica.

HOMENAJE A MODESTO
LAZA PALACIOS
5 DE NOVIEMBRE

El 5 de noviembre, en la finca de la
Calle Molina Lario n°4, se descu-
brié6 una placa promovida por la
Academia Malaguefia de Ciencias,
que conmemora el lugar donde vivié
el que fue Académico de Bellas Ar-
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tes de San Telmo D. Modesto Laza
Palacios, en el que se encontraba la
sede de su Farmacia y Rebotica, y en
el que se celebraron multitud de ac-
tos culturales promovidos por este
personaje de dimensién nacional.
El acto fue presidido conjuntamen-
te por Juan Antonio Garcia Galin-
do, Vicerrector de la Universidad de
Malaga; D. Federico Orellana, Pre-
sidente de la Academia Malaguefia
de Ciencias; D* Victoria Abén, Pre-
sidenta del Ateneo de Mailaga; D.
José Manuel Cabra de Luna, Presi-
dente de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Telmo, y D. Alfre-

do Asensi, Presidente de Honor de
la Academia Malaguena de Ciencias.

A este insigne botdnico y farma-
céutico, Malaga le debe, entre otras
cosas, el Jardin Boténico de La Con-
cepcién, que Laza salvé de la inva-
sién urbanistica gracias a una pa-
ciente labor de articulos de prensa y
gestiones durante afios. De D. Mo-
desto Laza, comenté6 D. Alfredo
Asensi, «... son conocidos sus traba-
jos botdnicos en diversos enclaves de
Milaga, y mds concretamente en las
Sierras de Tejeda y Almijara, que fue-
ron objeto de su Tesis Doctoral, diri-
gida a la sazén por el Profesor Cua-

D2 ROSARIO CAMACHO MARTINEZ, VICEPRESIDENTA 12 DE LA REAL
ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO, ACADEMICA DE LA
ACADEMIA ANDALUZA DE LA HISTORIA Y CATEDRATICA DE HISTORIA
DEL ARTE DE LA UNIVERSIDAD DE MALAGA

trecasas y que constituy6 uno de los
primeros ejemplos de estudios sobre
la vegetacién de un territorio con-
templado bajo el prisma metodolé-
gico de la fitosociologia, segtn la Es-
cuela de Upsala. Este estudio fue, a
la vez, un excelente Catalogo floris-
tico de la zona, revisado por Carlos
Pau. También es memorable su es-
tudio sobre la Florula Farmaceutica
Malacitana, que supuso su discurso
de ingreso en la Real Academia Na-
cional de Farmacia. Dicha Florula,
de la que somos coautores, ha sido
reeditada —con algunas correccio-
nes y adicciones— con notable éxito
por el Colegio Farmacéutico de Ma-
laga. Es digno de mencién su estudio
sobre La Celestina que aval6 su ingre-
so en la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Telmo.»

También debe recordarse el em-
pefio y la decidida defensa de Mo-
desto Laza en favor de la creacién
de una Universidad para Mailaga,
convertida en realidad a comienzos
de la década de los afios 70, y que le
concedi6 a titulo péstumo, en 1982,
la Medalla de Oro.

PRIMER ACTO DE
HOMENAJE A ROSARIO
CAMACHO

8 DE NOVIEMBRE

La VIII edicién del ciclo de confe-
rencias «Malaga: un escenario Gni-
co», que surgi6é con el objetivo de
acercar a la sociedad el patrimonio
tanto cultural como natural de esta
ciudad y de su provincia, propicié
en esta ocasién que se rindiera ho-
menaje a D* Rosario Camacho Mar-
tinez, Vicepresidenta 1* de la Real
Academia de Bellas Artes de San
Telmo, Académica de la Academia
Andaluza de la Historia y catedrati-
ca de Historia del Arte en la Univer-
sidad de Malaga. El acto se celebré
en la Sala Ambito Cultural el Cor-
te Inglés, y en el mismo intervinie-
ron D. Juan Cobalea, presidente de
la Fundacién Malaga; D* Mari Pepa



Lara, Académica de Bellas Artes de
San Telmo, de la Real Academia de
Ciencias y de la Academia Andaluza
de la Historia, y D* Esther Cruces,
Directora del Archivo Histérico
Provincial de Malaga y Académica
de la Real Academia Andaluza de la
Historia.

El doctor D. Eduardo Asenjo
Rubio, profesor titular del depar-
tamento de Historia del Arte de la
Universidad de Mailaga, impartié
una conferencia titulada «Las arqui-
tecturas pintadas en Milaga, el lar-
go camino de la memoria recupe-
rada». En palabras de Asenjo: «Esta
contribucién es un sentido homena-
je a la catedritica Rosario Camacho
con la que he compartido infinitud
de experiencias, emotivas y cientifi-
cas, en el campo de las pinturas mu-
rales de Malaga. Desde que en 1996
me llamara para formar parte de un
equipo de becarios de su proyec-
to de investigacion, hasta el dltimo
congreso del CEHA hemos recorri-
do un camino que se ha basado en
estudiar para construir conocimien-
to, con el fin de ofrecerlos a la socie-
dady alos profesionales».

Por su parte, el Dr. D. Antonio
Santana imparti6 la conferencia ti-
tulada «El palacete Benahavis, el
edificio de Strachan que se ha con-
vertido en simbolo de la defensa del
Patrimonio Arquitecténico y Urba-
nistico de Malaga.» El acto fue pre-
sentado por D* Carmen [diguez
Sanchez, arquedloga y coordinado-
ra del ciclo.

CARLOS TAILLEFER,
PREMIO FICCAB 2018
8 DE NOVIEMBRE

La 17 edicién del Festival Interna-
cional de Cortometraje y Cine Al-
ternativo de Benalmidena (FIC-
CAB) celebré, en la noche del 8 de
noviembre, su ceremonia de inau-
guracién con la entrega del Pre-
mio de Interpretacién «Ciudad de
Benalméddena» a la actriz Natha-

EL CINEASTA Y ACADEMICO D. CARLOS TAILLEFER, PREMIO ESPECIAL
FICCAB 2018.

lie Poza, ganadora del Goya este
afio por su papel protagonista en
No sé decir adi6s (pelicula proyec-
tada durante la inauguracién), y
el premio especial FICCAB 2018
al director, productor y Acadé-
mico de San Telmo D. Carlos Tai-
llefer, director del mediometraje
Por la Gracia de Dios, una de las
obras que més revuelo armé du-
rante su estreno en la Semana del
Cine de Autor de Benalmddena
hace ya 40 afnos. En la ceremonia
inaugural en la Casa de la Cultura,
D. Carlos Taillefer pronuncié uno
de los discursos mds emotivos ja-
mas pronunciados en el contexto
del FICCAB: una reivindicacién
de Benalmadena como escapara-
te del cine de autor mas indepen-
diente y audaz desde tiempos de
la censura y la dictadura, en los
que la Semana del Cine de Autor

de Benalmddena era el inico espa-
cio de libertad en todo el territo-
rio nacional para disfrutar de las
peliculas que marcaban tenden-
cia y vanguardia en la década de
los 70.

Taillefer termin6 haciendo suyas
las palabras del director Ken Loach
cuando gané la Palma de Oro en Can-
nes en 2016: «Este Festival es muy im-
portante para el futuro del cine. Re-
sistid y permanecer fuertes.

CONFERENCIA «LAS
MUSAS EN EL ARTE
HISPANORROMANO»
15 DE NOVIEMBRE

El 15 de noviembre, en la Sala de
Conferencias del Museo Arqueo-
légico Nacional, y dentro del ciclo
«Arqueologia y Patrimonio de Car-
thago Nova», tuvo lugar la confe-
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LAS EXCAVACIONES DEL CERRO DEL MOLINETE, EN
CARTAGENA. IMAGEN: TOMAS AGUILERA DURAN

EL ESCULTOR Y ACADEMICO D. SUSO DE MARCOS,
TRAS RECIBIR EL PREMIO ALFA, OTORGADO POR
LA FEDERACION DE ASOCIACIONES «CENTRAL
CIUDADANA»
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rencia del catedratico y Académico
D. Pedro Rodriguez Oliva, titulada
«Las Musas en el arte hispanorro-
mano».

Este ciclo ha resultado idéneo
para reflexionar y divulgar los tra-
bajos arqueoldgicos, de conserva-
cién-restauracién y puesta en valor
realizados en el Parque Arqueol6-
gico del Molinete de Cartagena en

el periodo 2008-2018, los cuales se
contextualizan en el gran proyec-
to de recuperacién patrimonial que
en las ultimas décadas ha converti-
do Cartagena en un paradigma de
gestién patrimonial y en modelo de
cémo el patrimonio cultural y el ar-
queoldgico pueden coadyuvar a re-
definir, en los albores del siglo XXI,
nuestras ciudades histéricas desde
el punto de vista urbanistico, social,
econémico y turistico. A su vez, es-
tos trabajos, junto con otros desa-
rrollados en la ciudad en los dltimos
30 afios, han enriquecido notable-
mente el conocimiento cientifico
sobre la Historia de la ciudad y; en
particular, sobre la colonia romana
de Carthago Nova, una de las prin-
cipales metrépolis del Mediterra-
neo occidental.

En este contexto, el ciclo de con-
ferencias ofrecié un panorama del
patrimonio cultural y arqueolégi-
co de Cartagena, en particular el de
época romana, asi como una visién
amplia de los resultados arqueoldgi-
cos obtenidos en el marco del pro-
yecto del Moliente. Especial aten-
cién se presto a los ciclos pictéricos
documentados en el curso de estos
trabajos y a su inserci6n en el pano-
rama actual de la pintura mural ro-
mana de la colonia. Por ultimo, se
dieron a conocer los resultados de
los trabajos sobre los cuadros con
evocaciones de Apolo y las Musas fe-
chados en el siglo I d.C., que fueron
reutilizados en el Edificio del Atrio a
inicios del siglo III d.C. y que se en-
marcan en el conjunto de las repre-
sentaciones de Musas constatadas
en el arte de la Hispania romana.

SUSO DE MARCOS,
PREMIO ALFA
23 DE NOVIEMBRE

El 23 de noviembre, en la ceremonia
celebrada en el Sal6n de Actos de la
Autoridad Portuaria, la Federacion
de Asociaciones «Central Ciudada-
na» entregé sus Premios Epsilon,

siendo distinguido con el de catego-
ria Alfa el escultor y Académico de
San Telmo D. Suso de Marcos.

El Premio le fue otorgado en
funcién del reconocimiento a sus
méritos por su dilatada trayectoria
profesional, en la que si como do-
cente en la Escuela de Arte San Tel-
mo ha dejado una profunda huella
y una estela de destacados discipu-
los, en su faceta de escultor ha de-
sarrollado una prolifica y compro-
metida produccién, parte de la cual
ha puesto a disposicién del publi-
co en su Casaestudio, en cuyos es-
pacios viene realizando cada afo
una selectiva programacién cultu-
ral con maltiples actividades, de ca-
rcter gratuito.

La Federaciéon de Asociaciones
«Central Ciudadana» potencia la de-
mocracia participativa y ciudada-
na, apoyando el tejido asociativo en
su labor diaria. Adna sus fuerzas en
estos premios para agradecer y re-
conocer la labor realizada por per-
sonas, entidades o empresas publi-
cas o privadas, a favor de la calidad
de vida de los ciudadanos de Malaga
en aspectos deportivos, culturales,
sociales y en general en valores que
hayan contribuido de forma eficaz
y visible al bienestar del ciudadano
malaguefio.

SEGUNDO ACTO DE
HOMENAJE A ROSARIO
CAMACHO

1IDE DICIEMBRE

Dentro del Ciclo titulado «Mélaga,
un escenario Gnico» y en la Sala Am-
bito Cultural El Corte Inglés, tuvo
lugar, el 11 de diciembre, el segundo
acto de homenaje a D* Rosario Ca-
macho Martinez, Vicepresidenta 1°
de la Real Academia de Bellas Artes
de San Telmo, Académica de la Aca-
demia Andaluza de la Historia y ca-
tedratica de Historia del Arte en la
Universidad de Mélaga.

En el acto intervinieron D* Es-
trella Arcos von Haartman, restau-



radora y Académica de nimero de
la Real Academia de Bellas Artes
de San Telmo, y D* M* Carmen Ifii-
guez, como Directora y Coordina-
dora del ciclo.

Se present6 el libro «Valores e
identidad de los paisajes culturales
(instrumentos para el conocimien-
to y difusién de una nueva categoria
patrimonial)», de la profesora doc-
tora de la Universidad de Mélaga
D? Belén Calderén Roca, y se proce-
di6 ala presentacién del Almanaque
2019 de la Asociacién para la defen-
sa de las Chimeneas y el Patrimo-
nio Industrial de Mélaga, por D. An-
tonio Santiago Ramos, Doctor en
Geografiay profesor de EESS.

Ademis, el acto fue completado
por el Dr. D. Francisco José Rodri-
guez Marin, Profesor Titular del De-
partamento de Historia del arte de la
Universidad de Malaga, que impartié
la conferencia titulada «Reivindicar
la cultura desde lo funerario; Criptas
y Cementerios Malaguefios.»

PREMIO A LA CULTURA
MALAGUENA ANTONIO
GARRIDO MORAGA 2018
12 DE DICIEMBRE

El 12 de diciembre, en el Salén de Ac-
tos del Centro Cultural «<Maria Victo-
ria Atencia» (MVA), se procedio a la
entrega de Premios a la cultura mala-
guena «Antonio Garrido Moraga», de
la Diputacién de Malaga.

EL Boletin Oficial de la Provin-
cia public6 en fecha 24 de octubre
de 2018 la convocatoria del premio a
la cultura malaguefa «Antonio Ga-
rrido Moraga». Este premio recom-
pensa la meritoria labor realizada
en cualquier dmbito cultural, bien
como reconocimiento a la obra o
actuacion hecha publica o realizada,
bien en casos debidamente moti-
vados, como reconocimiento a una
trayectoria profesional.

En este caso resulté premiado
el «Festival de Mélaga. Cine en Es-
paifiol», que fue creado en 1998 por

el Ayuntamiento de la ciudad e im-
pulsado precisamente por Garrido
Moraga como concejal de Cultu-
ra. Desde entonces, y ya celebrada
su 21 edicion, se ha convertido en
un gran proyecto para la ciudad y
la provincia que contribuye a la di-
fusién y promocién de la cinema-
tografia espanola, potenciando su
desarrollo y comercializacién in-
ternacional. También obtuvo men-
cién especial el ciclo de conferen-
cias de divulgacién ‘Encuentros

con la Ciencia’, un proyecto pro-
movido por profesores de la Uni-
versidad de Malaga y secundaria,
considerado su esfuerzo para infor-
mar de la importancia de la ciencia
en la vida cotidiana. Asimismo, ob-
tuvieron menciones espaciales las
iniciativas «Cuadernos del Rebala-
je», la Escuela de Arte de San Tel-
mo, la Fundacién Garcia Aguilera e
«Idigoras & Pachi».

El jurado del premio estuvo for
mado por D. Pedro Bosquet, direc-

PREMIO
A LA CULTURA
MALAGUENA
ANTONIO
GARRIDO
MORAGA

CARTEL ANUNCIADOR DEL PREMIO A LA CULTURA
MALAGUENA ANTONIO GARRIDO MORAGA
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tor técnico de Cultura y Educacién
de la Diputacién de Mdlaga; D. Bar-
tolomé Ruiz, director de la Real Aca-
demia de Nobles Artes de Anteque-
ra; D. Fernando Orellana, presidente
de la Academia Malaguena de Cien-
cias; D. Francisco Ruiz, en represen-
tacién del Centro del 27; D. José Ma-
nuel Cabra de Luna, presidente de
la Real Academia de Artes de San
Telmo; D. José Maria Ruiz Poveda-
no, presidente de la Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pais; D. Luis
Pablo Ortega, en representacién de
la Fundacién Maria Zambrano; D*
Victoria Abén Cabrera, presidenta
del Ateneo de Milaga y D* Maria del
Mar Castell6n, jefa de servicio de la
delegacién Cultura de la Diputacién
de Mélaga y secretaria del jurado.

CONFERENCIA
DE MARIA PEPA LARA
14 DE DICIEMBRE

El 14 de diciembre, en el Salén de
Actos de la Sociedad Econdémica de
Amigos del Pais, y patrocinado por
el Museo Andaluz de la Educacién, la
Academia Malaguena de Ciencias y el
Colegio Oficial de Médicos de la Pro-
vincia de Malaga, tuvo lugar la confe-
rencia de la Académica D* Mari Pepa

Lara titulada «Gaélvez alcalde. Su face-
ta politica», dentro del evento José
Galvez Ginachero, Médico, Acadé-
mico, Gestory Bienhechor.

VISITA GUIADA POR
SUSO DE MARCOS
18 DE DICIEMBRE

El 18 de diciembre, y como referen-
te de las visitas guiadas por Suso de
Marcos a la coleccién museistica de
su Casaestudio, la ultima del afio ha

sido la de un grupo de escolares de
6° curso, con sus correspondientes
profesoras, del Colegio La Candela-
ria de Benagalb6n. Un recorrido que
les supuso el complemento ideal a lo
que ya habian experimentado con la
Exposicion del propio escultor en la
Sala Robert Harvey, con sede en su
centro educativo.

TRIBUNA )
EUROMEDITERRANEA
2018 (RESUMEN DEL ANO)

TRIBUNA EUROMEDITERRANEA
2018 (RESUMEN DEL ANO)

En el marco del Ateneo de Mailaga
y con el patrocinio de la Fundacién
Mailaga, el Académico y Vicepresi-
dente 3° de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Telmo, D. Francis-
co Javier Carrillo Montesinos, como
director de TEM Tribuna Eurome-
diterranea, —iniciada en abril 2018
con periodicidad mensual—, ha or-
ganizado un salén publico de de-
bate libre y plural sobre temas in-
ternacionales que giran en torno al
espacio euromediterrianeo. La pro-
gramacién se desarroll6 con las si-
guientes ponencias:

Abril: Carlos Espinosa de los
Monteros, Alto Comisionado de

EL ESCULTOR Y ACADEMICO D. SUSO DE MARCOS RODEADO DE LOS
ESCOLARES EN EL JARDIN DE SU CASA-ESTUDIO



Temn

Tribuna euror

S

ATENEO

Fundacién Malaga
s cuftura

TRIBUNA EUROMEDITERRANEA FORO DIRIGIDO POR EL VICEPRESIDENTE
32 DE LA ACADEMIA, D. FRANCISCO J. CARRILLO MONTESINOS,
DESARROLLADO EN EL MARCO DEL ATENEO DE MALAGA, Y CON EL
PATROCINIO DE LA FUNDACION MALAGA

Espafa para Marca Espafia y Técni-
co Comercial del Estado. Ponencia:
Espaiia en el espacio euromediterrineo.

Mayo: Rubén Carlos Garcia Ser-
vert, Teniente General del Ejérci-
to del Aire y Comandante del Cen-
tro de Operaciones Aéreas Sur de
la OTAN, Licenciado en Derecho
y en Ciencias Politicas y Sociologia.
Ponencia: Seguridad y Defensa euro-
pea en un mundo raro.

Junio: Jesis Garcia Calderén,
Fiscal del Tribunal Superior de Jus-
ticia de Andalucia y Director de la
Real Academia de Bellas Artes de
Granada. Ponencia: La lucha contra
la corrupcion. La necesidad de una res-
puesta europea.

Septiembre. Jaime Lanaspa Gat
nau, Presidente de la Red Espanola
de Ciudades Interculturales y Patro-
no de la Fundacién La Caixa. Po-
nencia: La gestion de la emigracion en
Europa. La singularidad ibera.

Octubre: Federico Soriger, Médi-
co y Miembro numerario de la Aca-

PREMIOS
MALAGA
DE INVESTIGACION

Tercera época
= Humanidades
=« Ciencias

Convocatoria 2018

Supervisién clentifica
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO
ACADEMIA MALAGUERA DE CIENCIAS
Patracina
FUNDACION MALAGA

. 4 =
é i@; Funm%:Ma

demia Malaguefia de Ciencias. Po-
nencia: E/ enemigo invisible del espacio
euromediterrineo. Una mirada desde la
salud pablica. Noviembre: Eugenio
Nasarre, Presidente del Consejo Fe-
deral Europeo en Espafia; Ana Sali-
nas de Frias, Catedritica de Derecho
Internacional Publico y Relaciones
Internacionales, y José Isafas Rodri-
guez Garcia-Caro, Miembro del Co-
mité Federal Europeo de Espana.
Ponencia: Europa como tarea.
Diciembre: Wacef Chiha, Emba-
jador de Ttnez en Espafia. Ponen-
cia: Tinez, un pais democritico fuente
de partenariado en el Mediterrineo.
Para el inicio de 2019, han sido
programadas las siguientes ponen-
cias: en febrero, Jean-Pierre Filiu,
Catedritico en el Instituto de Cien-
cias Politicas—Sciences Po de Pa-
ris, con la ponencia Revolucion y con-
trarrevolucion en el mundo drabe. Y en
marzo, Ramén Tamames, Catedri-
tico de Estructura Econémica y Ti-
tular de Citedra Jean Monnet de la

Vicente Aleixandre

RAO ENIE S
PARADISIACOS

EL ARROYO DE LOS ANGELES
MALAGA, 1958

Uni6én Europea, con la ponencia E/
cosmos de los griegos y de las profecias ju-
deocristianas en el Mediterraneo antiguo,
(al hilo de su libro titulado Buscando a
Dios en el universo. El sentido de la vida
enun planeta antripico).

COLABORACIONES DE
LA FUNDACION MALAGA
CON LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES

DE SAN TELMO

RESUMEN ANUAL

A lo largo del afio 2018, la Funda-
cién Malaga, ha mantenido una es-
trecha colaboracién con la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Telmo,
traduciéndose la misma, fundamen-
talmente, en el patrocinio de los Pre-
mios Malaga de Investigacién 2018
(del cual se da cumplida informa-
cién en este Anuario), y en la colabo-
racién de las publicaciones «La tumba
del Guerrero» del Museo de Malaga (dis-
curso del Académico electo D. Mario
Torelli, leido en el acto de su recep-
cién publica el 31 de mayo de 2018)
y en la edici6n facsimil del libro de
poemas Poemas paradisiacos, de Vicen-
te Aleixandre. ®

REAL ACADEMIA DE EELLAS ARTES DE SAN TELMO

LA “TumMBA DEL GUERRERO™
DEL MUsSEO DE MALAGA

Discurss dol Acaddmico slecto

Excmo, Sr. D, Mario Torelli

e s recepeitn piblica
ayo do 2018

con Introd ucciin del Presidente do la Academia

Excmo. Sr. I José Manuel Cabra de Luna
¥ contestaciin del Académico de ndmero
lmo. Sr. 1. Pedro Rodriguez Oliva
i

COLABORACIONES DE LA FUNDACION MALAGA CON LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE

SAN TELMO EN 2018
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IN MEMORIAM

PROFESOR DOCTOR
D.JOSE MANUEL
PEREZ-PRENDES
MUNOZ-ARRACO

El 1 de mayo de 2017 recibimos la triste noticia del fallecimiento del Profe-
sor don José Manuel Pérez-Prendes, catedritico de Historia del Derecho y
académico correspondiente de la de San Telmo en Madrid, ademas de acadé-
mico de nimero de la Academia Portuguesa da Historia (1992) y correspon-
diente de la Academia de la de Historia Argentina (1992), asi como Doctor
Honoris Causa de la Universidad Carlos III de Madrid (2007). Su falleci-
miento ha causado honda consternacién en el mundo académico y editorial.
Personalmente para mi y para otros colegas de la comunidad universitaria,
discipulos suyos, nos ha abandonado nuestro colega, nuestro amigo, pero so-
bre todo nuestro Maestro, en el mas amplio sentido del término.

Es muy dificil resumir en breves palabras la biografia y la extensa obra
del Profesor Pérez Prendes. Don José Manuel nacié en Madrid, el 13 de
noviembre de 1933, y estudié Derecho, Filosofia y Letras (Historia), Eco-
nomia y Musica en Madrid, doctorindose en Derecho en 1959 con la tesis
doctoral dirigida por don Manuel Torres, su maestro. Completa su forma-
cion en la Facultad de Derecho, en Friburgo in Breisgau, durante los cursos
1960-65, bajo la tutela del Prof. Hans Thieme, y en La Sapienza (Roma)
junto al Catedrético Francesco Calasso, en 1966; asi como en el Reino Uni-
do y en Portugal. Impartié docencia en diversas Universidades espafio-
las: en la Complutense de Madrid, en la Pontificia de Salamanca, en la de
La Laguna y en la de Granada, en las Facultades de Politicas y Sociologia,
Geografia e Historia y Derecho de las mismas, a 45 promociones de alum-
nos. Tras si ha dejado un bagaje de mds de 230 publicaciones, y es que para
él investigar, construir y reconstruir la Historia del Derecho era una cues-
tién de goce estético de la creacién misma, de placer personal, que nos ha
trasmitido a los que nos hemos formado junto a él. El Profesor Pérez Pren-
des indagé no sélo la vida social del Derecho, sino su prictica, sus image-
nes, las mentalidades y los intereses que podian dar vidas diferentes a los



D. JOSE MANUEL PEREZ -PRENDES MUNOZ-ARRACO

preceptos juridicos; y se valié para ello del estructuralismo. No ha sido un
profesor y un investigador anclado en los temas, en las fuentes ni en la bi-
bliografia tradicional, sino que siempre iba en la vanguardia de las tenden-
cias mds actuales.

Ademis de su trayectoria docente e investigadora asumié cargos de
gestién universitaria; fue Director General de Ordenacién Universitaria y
del Profesorado (1981-1982) y Secretario General del Instituto de Coope-
racién Iberoamericana del Ministerio de Asuntos Exteriores de Espana
(1985-1992).

El Profesor Pérez-Prendes fundé y dirigi6 las revistas Interpretatio. Re-
vista de la Historia del Derecho (Granada 1976) y la electrénica e-SLegal History
Review, Portal de Tustel. Su obra no solo se enmarca en la Historia del Dere-
cho, sino que es multidisciplinar como lo demuestra su discurso de ingreso
en la de San Telmo de Madlaga, un 27 de enero de 20053, en el Sal6n de Trono
de la Subdelegacion de Gobierno, en el entonces Palacio de la Aduana y hoy
Museo de Bellas Artes, e