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E
n el municipio de Fuengirola, 
aparte del importante yacimienĥ
to arqueológico en el entorno del 
castillo andalusí de Suhayl donde 
VH� YLHQH� LGHQWL¿FDQGR� OD� URPDQD�
Suel 1, heredera de la colonia feĥ

nicia de Sualis2� \� OXJDU�HQ�HO�TXH�GHVGH������ VH�
viene desarrollando un importante proyecto de 
excavaciones�, se conocen otros lugares cercaĥ
nos de interés arqueológico como son las uillae 
del Cortijo de Acevedo� y la de la Butibamba en 
La Cala��ĪDPERV�VLWLRV�\D�HQ�HO�WpUPLQR�PXQLFLĥ
SDO�GH�0LMDVī��DVt�FRPR�HQ�OD�EDUULDGD�IXHQJLURĥ
leña de Los Boliches se localizan el yacimiento 
conocido como ‘Termas romanas de Torreblanĥ
ca’� y el de la uilla de ‘El Secretario’. Esta última 
se fue conociendo por hallazgos fortuitos proĥ
GXFLGRV�HQWUH�ORV�DxRV�����ĥ����� y en el lugar, 
HQWUH� ����� D� ������ VH�KLFLHURQ�YDULDV� FDPSDxDV�
de excavaciones que pusieron al descubierto 
una zona industrial con un conjunto de piletas 
de salazones y varios hornos de fabricación de 
ánforas destinadas a servir de envases para el 
transporte de los productos derivados de las acĥ
tividades haliéuticas allí desarrolladas�, aunque 
lo más destacado entre lo encontrado son los 
restos de una muy amplia zona termal que por 
su monumentalidad es evidente prueba de la imĥ
portancia de la uilla�ĪTXH�VH�ORFDOL]D��DO�SDUHFHU��
HQ�OD�LQPHGLDWD�]RQD�HOHYDGDī�D�OD�TXH�HVWH�HGL¿ĥ
cio aislado servía de balneum�. En estos últimos 
DxRV��DXQTXH�SULQFLSDOPHQWH�HQWUH������\�������
el Ayuntamiento de Fuengirola ha venido reaĥ
lizando una muy meritoria tarea de protección 
y conservación de la zona excavada integrando 

la totalidad de esos restos arqueológicos en un 
SDUTXH� PXQLFLSDO� Īµ3DUTXH� <DFLPLHQWR� 5RPDĥ
QR¶ī�GH�FDVL������PŻ��ELHQ�GHOLPLWDGR�\�DMDUGLQDĥ
do y al que se accede por la Avda. Jesús Cautiĥ
vo, parque en el que, además, se ha abierto un 
Centro de Interpretación10�� (Q� HVH� HGL¿FLR� VH�
exponen en diversas vitrinas y con gran afán diĥ
dáctico, algunos de los materiales encontrados 
en las campañas de excavaciones, así como reĥ
construcciones de aspectos técnicos e industriaĥ
les, material audiovisual y una maqueta del yaĥ
cimiento, todo lo cual permite al visitante una 
mejor y adecuada comprensión del monumento. 
Entre los materiales arqueológicos expuestos en 
este Centro de Interpretación, destacan cuatro 
fragmentos de pinturas parietales que son parĥ
te de un numeroso conjunto que se halló en la 
FDPSDxD� GH� ����� \� GHO� TXH� WDPELpQ� SURFHGHQ�
los de igual número que se exponen en la coĥ
lección de época romana en nuestro Museo de 
Málaga11. Es muy probable que pertenecieran a 
la decoración pintada de la bóveda del IULJLGDĦ
rium�GH�SODQWD�FLUFXODU�GH�DTXHO�HGL¿FLR�WHUPDO�
y lo más característico es que imitan sobre fonĥ
do blanco el teselado de un mosaico12��6XV�¿JXĥ
ras muestran, entre hojas de vid y roleos de sarĥ
mientos, motivos de tema dionisíaco y de WKLDVRV 
marino que por lo que de ello se ha publicado�� 
es una temática que reviste un extraordinario 
interés. También en este Centro de Interpretaĥ
ción se expone, colocada en un soporte metáliĥ
co para ello expresamente diseñado y tras haber 
sido objeto de un cuidadoso proceso de limpieĥ
za, la estatua acéfala y sin brazos de una Venus 
TXH�VH�KDOOy�FDVXDOPHQWH�HQ������GXUDQWH�XQDV�
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labores agrícolas en esa YLOOD romana y que, graĥ
cias a la noticia que don Francisco Peregrín Parĥ
do hizo llegar al entonces director del Museo de 
Málaga y académico de San Telmo, don Rafael 
Puertas Tricas, fue adquirida para el Museo 
en el verano del año siguiente��. La escultura, 
reclamada después por las autoridades municiĥ
pales de Fuengirola, se cedió en depósito a esa 
ciudad, habiendo estado expuesta en el antiguo 
Museo de Historia de Fuengirola y después en 
la Casa de la Cultura durante muchos años y anĥ
tes de su reciente ingreso en el lugar donde en 
OD� DFWXDOLGDG� VH�JXDUGD��/D�HVWDWXD��GH� �����P��
de altura, está trabajada en el mármol blanco y 
de grano grueso de las cercanas canteras de la 
Sierra de Mijas, lo que con toda lógica llevó a 
plantear a su primer editor�� que fue tallada en 
aquellos entornos, y ello evidenciaría el dato de 
trascendental importancia de la existencia de 
un taller escultórico en el lugar. Es obra que por 
algunos detalles técnicos podría plantearse que 
con bastante probabilidad pudiera ser de época 
adrianea o, quizá, del inmediato período de los 
Antoninos. 

En la fragmentaria escultura marmórea de 
Fuengirola la diosa de la belleza y del amor se 
muestra desnuda, de pie y frontal, descansando 
el peso del cuerpo sobre su pierna izquierda y 
ÀH[LRQDQGR�OLJHUDPHQWH�OD�FRQWUDULD��*LUD�OHYHĥ
mente el busto hacia su izquierda y ofrece una 
tenue inclinación hacia adelante, como saliendo 
GH�ODV�DJXDV�GHO�PDU�Īanadyomeneī��GH�FX\D�HVSXĥ
ma nació, o puede que desvistiéndose para suĥ
mergirse en el baño sacro. Sobre sus hombros 
quedan restos de las guedejas de la mojada y 
corta cabellera que caía tras su cabeza y con el 
brazo derecho cruzado sobre el pecho, tapaba 
pudorosamente sus senos con la mano situada 
sobre su pecho izquierdo de lo que, centrado y 
bajo los senos, queda un grueso taco de apoyo 
de sección cuadrada, mientras en actitud púdiĥ
ca intentaba ocultar su zona púbica con los dos 
extremos de un KLPDWLRQ que ase con su mano 
izquierda y que, enrollado alrededor de la parte 
inferior de su cuerpo, se deslizaba bajo sus reĥ

GRQGHDGRV�JO~WHRV�Īcallipigyaī�FXEULHQGR�FRQ�HVD�
tela las piernas por detrás Ī),*���ī. 

(O� WLSR� HQ� HO� TXH� KD\� TXH� FODVL¿FDU� D� HVWH�
ejemplar estatuario de Venus de Suel es una deĥ
rivación del siglo II d.C. de uno de los diversos 
modelos surgidos siglos antes en el Helenismo 
tardío, sobre todo en las dos centurias anteĥ
riores al cambio de la Era, a partir de la famoĥ
sa Afrodita de Cnido de Praxíteles, obra creada 
HQ� $WHQDV� KDFLD� ���ĥ���� D�&��� VHJ~Q� 3OLQLR� ĪQ��
K���;;;9,��������V�ī��\�OD�HVFXOWXUD�DQWLJXD�PiV�
nombrada de entre todas en los textos literarios 
grecorromanos. Sin tener en cuenta imágenes 
derivadas de tipos de diosas desnudas de origen 
oriental, frente a la hierática y rígida postura 
frontal de las imágenes griegas de diosas vestiĥ
das hasta el siglo V a.C., en la estatuaria griega 
de gran formato esta Afrodita de Praxíteles fue 
el primer desnudo femenino de una divinidad, 
considerada como la representación más perfecĥ
ta del cuerpo de una diosa y admirada por todos 
como una obra maestra de renombre universal��. 
El original fue adquirido por la ciudad caria de 
&QLGR��SROLV�HQ� OD�TXH�¿JXUy�FRPR�GHLGDG� WLWXĥ
lar de un templo dedicado a Afrodita Euploia, 
abierto por todos sus lados y en cuyo derredor 
ÀRUHFtDQ�iUEROHV�IUXWDOHV��. A esa Cnidia praxiteĥ
liana, de «serena e astratta calma», se la reconsĥ
WUX\H�FRPR�HPHUJLHQGR�GHO�PDU�Īanadyomeneī��GHO�
que esa diosa fecunda es patrona, y elemento al 
TXH� VH� UH¿HUHQ�GH�PRGR�DOHJyULFR�RWUDV�FRSLDV�
con la presencia de un delfín, solo o acompañaĥ
do de Eros, hijo de la diosa, y en otras ocasioĥ
nes, esa referencia lo es al baño ritual mediante 
XQ�YDVR�Īhydría o ORXWURSKRURVī�FRORFDGR�D�VX�ODGR�
y que suele ir cubierto con un paño que a veces 
VH�DGRUQD�FRQ�ÀHFRV��(VWH� MDUUR��DO� LJXDO�TXH�HO�
animal marino, cumple, asimismo, la función de 
necesario soporte de la escultura para mantener 
la estabilidad que puede también ser un tocón 
de árbol o un tritón aunque en menor número 
de ocasiones. El gran número de las diversas coĥ
pias de ese original perdido permiten suponer 
que la deidad habría sido representada un poco 
inclinada hacia adelante y rotando sinuosa y leĥ

https://es.wikipedia.org/wiki/Afrodita_de_Cnido
https://es.wikipedia.org/wiki/Prax%C3%ADteles
https://es.wikipedia.org/wiki/Prax%C3%ADteles
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vemente su cuerpo y cabeza hacia la izquierda, 
haciendo un ligero y pudoroso ademán de cuĥ
brir su zona púbica con la mano derecha, mienĥ
tras con la contraria, en algunas de las copias 
PDUPyUHDV��UHFRJH�ĪR�GHMD�FDHUī�VX�PDQWR�VREUH�
el vaso en el que apoya la pierna izquierda. En 
los numerosos trasuntos de la estatua, ese vaso 
VH� IXH� VLPSOL¿FDQGR� GHVGH� XQD� DQFKD� KLGULD� D�
un estilizado ORXWURSKRURV fusiforme y el ropaje 
que lo cubría se fue adaptando a la forma más 
estilizada de tales recipientes. De sus variantes 
conservadas se han establecido diversos tipos 
atendiendo a la disposición de las piernas, posĥ
tura de los brazos, detalles de su peinado, taĥ
maño y forma del vaso que le acompaña, y otros 
elementos que se fueron añadiendo en las verĥ
siones a partir del siglo IV a.C.��.

A esas variantes inspiradas en la Cnidia de 
Praxiteles, de pie y en visión frontal, estatuas de 
gran belleza plástica y proporcionada represenĥ

tación de las curvas anatómicas, corresponden 
un número no pequeño de réplicas escultóriĥ
FDV� OOHJDGDV� KDVWD� QXHVWURV� GtDV�� DOJXQDV�ħGHO�
PHGLR� FHQWHQDU� TXH� GH� HOODV� WHQHPRVħ� GHEHQ�
derivar de las que se debieron reproducir con 
variantes desde principios del siglo III a.C.�� 
Entre éstas, una de las imágenes más extendiĥ
das corresponde al tipo de la famosa copia del 
VLJOR�,,�G�&��GH�ORV�0XVHRV�&DSLWROLQRV�Ī�����P�ī�
de Roma, de «naturalistica e accademica monuĥ
mentalitá» y que muestra a la deidad descansanĥ
do el peso del cuerpo en su pierna izquierda y 
apoyándose en un estilizado ORXWURSKRUos cuĥ
ELHUWR� SRU� XQ� PDQWR� FRQ� ÀHFRV�� HMHPSODU� TXH�
HQFDEH]D�HO� WLSR�GHQRPLQDGR�&DSLWROLQRĥ'UHVĥ
de por otra estatua similar del Albertinum de 
aquella capital de Sajonia del que ha escrito 
Zanker que la diosa «parece responder a las miĥ
radas hacia ella con espontáneos gestos de puĥ
dor» como intentando «ejercer un efecto directo 

FIG. 1. LA VENUS DE FUENGIROLA EN EL CENTRO DE INTERPRETACIÓN DE LA VILLA ROMANA DE ‘EL SECRETARIO’.
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sobre el espectador»20. De esta misma versión 
'UHVGHĥ&DSLWROLQD� HV� XQ� HMHPSODU�PX\� UHVWDXĥ
UDGR� Ī����� P�ī� GHO� 0HWURSROLWDQ� 0XVHXP� GH�
1XHYD�<RUN�HQFRQWUDGR�HQ�HO�;9,,,�HQ�5RPD�
y que, antes de su ingreso en ese museo norteaĥ
mericano, fue de la colección de los duques de 
+DPLOWRQ�HQ�/DQDUNVKLUH� Ī(VFRFLDī�\�FX\R�UHVĥ
taurado soporte reproduce el de la estatua de 
los Museos Capitolinos21. Una variante muy siĥ
PLODU� HV� OD�$IURGLWD�0HGLFL� Ī�����P�ī�GH� OD�*Dĥ
OOHULD�GHJOL�8ɷ]L�GH�)ORUHQFLD�TXH� VH�HQFRQWUy�
HQ�5RPD�D�PHGLDGRV�GHO�;9,�HQ�HO�HQWRUQR�GH�
las Termas de Trajano en el monte Opio. Coĥ
ORFDGD� HQ� OD� 7ULEXQD� GH� ORV�8ɷ]L� HQ� ����� IXH�
motivo de admiración de eruditos y escritores, 
inspiración para artistas y siempre consideraĥ
da por su «viva carnositá» entre las mejores esĥ
tatuas antiguas que han sobrevivido al paso del 
WLHPSR��(QWUH�OD�URPDQD�\�OD�ÀRUHQWLQD�ħDPEDV�
FRQ�LJXDO�GLVSRVLFLyQ�GH�SLHUQDVħ�VH�KD�KHFKR�
notar, sin embargo, la diferencia en la postuĥ
ra del desnudo y mórbido torso que en una es 
más erguido y menos inclinado hacia adelante 
que en la otra y que va, además, acompañada 
de un delfín al que cabalga un diminuto erote y 
se caracteriza, además, por el sutil ademán que 
hace de intentar esconder de miradas ajenas la 
intimidad de su desnudez. Lleva una inscripĥ
ción con el nombre del copista, aunque ahora se 
duda de que el plinto con este texto pueda ser 
un añadido moderno acoplado de otra esculĥ
tura perdida22. Una versión semejante, con la 
parte inferior de las piernas restauradas y falĥ
ta de brazos, la encontramos en una escultura 
GHO� 0HWURSROLWDQ� 0XVHXP� Ī����� P�ī� WDPELpQ�
con soporte de tocón de árbol y delfín��. Ejemĥ
plar que se viene considerando bastante cercaĥ
no al original praxiteliano es la llamada Venus 
Colonna del Gabinete de las Máscaras del Muĥ
seo Pio Clementino del Vaticano��, que con la 
SLHUQD�L]TXLHUGD�HQ�ÀH[LyQ�GHMD�FDHU�HO�SHVR�GHO�
FXHUSR�Ī�����P�ī�HQ�OD�GHUHFKD�\�TXH�OOHYD�XQ�VRĥ
porte en forma de hidria sobre pedestal en el 
que está a punto de depositar el KLPDWLRQ que 
aún sujeta en su mano izquierda, detalle tamĥ

bién presente en la representación de la estatua 
praxiteliana en monedas de época imperial de 
la ceca de Cnido. De gran calidad técnica son, 
asimismo, las estatuas de las antiguas coleccioĥ
QHV�%RQFRPSDJQLĥ/XGRYLVL�� DKRUD�HQ�HO�0XVHR�
Nazionale Romano en el Palazzo Altemps�� y 
la Afrodita Braschi, copia de postura muy simiĥ
lar que se expone en la Gliptoteca de Munich�� 
Ī),*�� ��� $ĥ(ī. Podemos traer a colación varios 
ejemplares de tipo similar de esta diosa marina 
SURWHFWRUD�GH�OD�QDYHJDFLyQ�Īeuploiaī��HQWUH�RWUDV�
de sus varias advocaciones, como son la Afrodiĥ
ta con Eros alado y delfín que fue de la antigua 
colección Borghese, que se había encontrado 
en Aqua Traversa, cerca de Roma, y que ahora 
está en Museo del Louvre en París, o la llamaĥ
da «Venus del delfín», que se halló en Roma y 
es copia de hacia mediados del siglo II d.C. de 
un original helenístico. Tras haber sido restauĥ
rada por Ercole Ferrata y haber formado parte 
de la colección de la reina Cristina de Suecia 
en Roma, llegó a España por adquisición de Feĥ
lipe V e Isabel de Farnesio y ahora está en las 
colecciones de nuestro Museo del Prado en Maĥ
drid��; asimismo, corresponden a estas versioĥ
nes las muy restauradas de la Galleria Borghese 
de Roma, una con un delfín sobremontado por 
un erote y la otra con el paño apoyado sobre un 
vaso. Falta de cabeza, brazos y parte inferior 
GH�VXV�SLHUQDV�HV�HO�EHOOR�HMHPSODU�ĪLQY��Q~P��%�
����ī�GHO�%DGLVFKHV�/DQGHVPXVHXP�GH�.DUOVUXĥ
KH�Ī%DGHQĥ:XUWHPEHUJī��. 

De entre las varias estatuas de Afrodita púĥ
dica que se guardan en el Museo Nazionale de 
1iSROHV� ĪDOJXQD� FRQ� FDEH]D� UHWUDWR�� FRPR� OXHĥ
JR�LQGLFDUHPRVī�KD\�TXH�FRQVLGHUDU�XQ�H[FHOHQĥ
te ejemplar del tipo capitolino. Espléndida es la 
estatua marmórea del siglo II d.C. hallada en 
Pergé, ahora en el Museo Arqueológico de Anĥ
WDO\D�Ī,QY��Q~P����������ī��2WUD��HV�OD�GHO�PLVPR�
PXVHR� WXUFR� Ī,QY�� Q~P�� ��������ī�� WDPELpQ� GH�
PiUPRO�EODQFR�GH�JUDQR�¿QR�\�VLPLODU�D� OD�HQĥ
FRQWUDGD�HQ������GXUDQWH�ODV�H[FDYDFLRQHV�GH�OD�
calle de la Columnata, a la que sirve de apoyo 
un Eros falto de cabeza, brazos y piernas que 
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va sentado sobre un delfín. De gran calidad, y 
con abundantes restauraciones del famoso taller 
romano de Bartolomeo Cavaceppi, es la Venus 
©%DUEHULQLª�Ī�����P�ī�GH�OD�DQWLJXD�7RZQOH\�&Rĥ
llection que, tras su subasta no hace muchos 
DxRV� HQ� &KULVWLH�V�� DKRUD� SHUWHQHFH� D� OD� 6DXG�
DOĥ7KDQL�&ROOHFWLRQ�GH�4DWDU��5HFRUGHPRV�TXH�
esa excepcional estatua fue motivo de destacada 
DWHQFLyQ�HQ�HO� VLJOR�;9,,,�SRU�SDUWH�GH�� HQWUH�
otros, Hamilton, Heyne, Dallaway, Casanova y 
Winckelmann��. Una interesante variante del 
tipo es la escultura del Museo Nazionale Romaĥ
QR� ĪLQY�� Q~P�� �����ī� HQ� VX� VHFFLyQ�GHO�3DOD]]R�
Massimo alle Terme conocida como Afrodita 
en la Troade, que se encontró en el monte Celio 
en Roma y que se cree obra del siglo I a.C. y 
HMHPSODU�TXH�HVWi�¿UPDGR�HQ�JULHJR�SRU�HO� FRĥ
pista Menofantos en el lateral del breve plinto 
donde descansa el paño que coge con su mano 
izquierda y con el que trata de cubrir su zona 
genital, preludiando el uso del KLPDWLRQ en ese 
futuro tipo de las Venus púdicas�� Ī),*�� ��� $ĥ(ī 
al que ahora nos referiremos. También, y prinĥ
cipalmente para los ambientes domésticos, con 

asiduidad se reproducían Afroditas desnudas 
en estatuillas de tamaño reducido, en mármol o 
bronce, y que son otra evidencia de la diversidad 
de copias, variaciones y, en suma, del gran éxito 
alcanzado por estos mismos tipos escultóricos. 
Por citar algunos ejemplos de ellos, podemos reĥ
IHULUQRV�D�OD�ERQLWD�HVFXOWXULOOD�Ī�����P�ī�GH�HQĥ
WUH�ORV�VLJORV�,,ĥ,,,�G�&��FRQRFLGD�FRPR�OD�9HQXV�
de Clercq, ahora en la Getty Villa Museum de 
0DOLE~�ĪLQY������$$����ī��HQ�OD�TXH�OD�GLRVD�GHMD�
caer con su mano izquierda el KLPDWLRQ sobre un 
jarro. Estuvo policromada con varios colores y 
quedan restos de doraduras y debió llevar penĥ
dientes metálicos y los ojos con incrustaciones 
de distinto material y color. Del mismo tipo caĥ
pitolino y excelente elaboración es otra acéfala 
GHO�0XVHR�GHO�/RXYUH�Ī3DUtVī�\�GH�WRGDV�ODV�YDĥ
riantes podemos encontrar ejemplos en la serie 
numerosísima de pequeños bronces de los que, 
precisamente, el coleccionista francés Louis de 
Clercq poseyó un número importante hoy reĥ
partido en varios museos. 

De las ciudades vesubianas proceden un 
notable conjunto de otras marmóreas que se 

FIG. 2. ESTATUAS DE LA VENUS CNIDIA DE LOS MUSEO CAPITOLINOS (A), GALLERIA DEGLI UFFIZI (B), MUSEO PÍO CLEMENTINO. 
VATICANO (C), MUSEO NCNAL. ROMANO PALAZZO ALTEMPS (D) Y GLIPTOTECA DE MUNICH (E).
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custodian en el Museo Archeologico Nazioĥ
nale de Nápoles; algunas de ellas repiten el 
gesto recatado de esconder la desnudez de 
miradas ajenas cubriendo con su derecha 
la parte inferior del vientre, mientras con la 
contraria tapan sus senos o, como en otros 
casos, dejan caer sobre el vaso que está a sus 
pies el KLPDWLRQ del que la diosa marina acaba 
de despojarse. Del mismo modo, otras escultuĥ
rillas presentan a la deidad cobijando sus pierĥ
nas y zona genital con el KLPDWLRQ, como es el 
caso en el que encaja nuestra estatua de Fuengiĥ
rola. Todo ese gran número de variantes derivaĥ
dos de la singular obra de Praxíteles se produjo 
en talleres diversos durante el Helenismo 
tardío, sobre todo en los dos siglos antes del 
cambio de la Era��, adquirieron popularidad 
en época imperial y son la mejor prueba del 
prestigio que durante siglos mantuvo el tipo 
escultórico de la Venus Cnidia. Una de esas 
FRSLDV�HQ�PiUPRO�GH�WDPDxR�PHQRU�Ī�����P�ī�
procedente del comercio anticuario romano 

VH� FRQVHUYD� HQ� OD� &DVDĥ0XVHR� %HQOOLXUH� HQ�
Valencia�� Ī),*�����$ĥ(ī.

Es en las diversas variantes de este tipo de 
Afroditas púdicas de pie y que con ambas manos 
protegen su intimidad donde encajan una muy 
buena parte de los ejemplares de época imperial 
que tuvieron como principal destino la decoraĥ
ción de villas, jardínes o termas, tanto de amĥ
bientes privados como públicos. En el Museo de 
-DPDKLUL\D�� 7UtSROL� Ī/LELDī�� KD\� GRV� HMHPSODUHV�
de estas Venus de tipo capitolino, una de las cuaĥ
les procede de las termas de Adriano de Leptis 
0DJQD��8QD�$IURGLWD� Ī�����P�ī� DFRPSDxDGD� GH�
(URV� VREUH�XQ�GHOItQ� VH�HQFRQWUy�HQ� �����HQ� ODV�
H[FDYDFLRQHV� GH� ODV� WHUPDV� GH� %HW� 6KHDQ� Ī1\ĥ
VDĥ(VFLWySROLVī� HQ� ,VUDHO�� %XHQ� HMHPSOR� GH� HVDV�
varias versiones lo encontramos en algunos de 
los ejemplares del Museo de Nápoles, unos en taĥ
PDxR�PHQRU�FRPR�HO�GH�������P��TXH�SHUWHQHFLy�
a la colección Farnese y que lleva como soporte 
un delfín que va cabalgado por un erote y que deĥ
vora un pulpo; igual postura de manos dentro del 

FIG. 3. ESTATUAS EN LOS MUSEOS DEL LOUVRE (A), PRADO (B), MUSEO NACIONAL DE NÁPOLES (C), DE ANTALYA (D)  
Y DEL PALAZZO MASSIMO ALLE TERME DEL MUS. NCNAL. ROMANO. ROMA (E).
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tipo Medici encontramos en otro de mayor taĥ
PDxR� Ī�����P�ī��SURFHGHQWH�GH�3RPSH\D�� \�TXH�
se acompaña de un ORXWURSKRURV; disposición muy 
similar observamos en la muy restaurada estatua 
de Venus púdica procedente de Anzio. Un tercer 
HMHPSODU�GHO�0XVHR�GH�1iSROHV�Ī�����P�ī�HV�HO�TXH�
viene de Pozzuoli, con postura de brazos muy 
parecida y que lleva como soporte un monstruo 
marino sobre el que se posa un erote alado que 
coge una paloma entre sus manos, aunque esta 
pieza ya pertenece al tipo de las Afroditas semiĥ
vestidas al que vamos a referirnos a continuación. 
Asimismo, todas esas varias representaciones 
sirvieron en época imperial para su empleo con 
¿QDOLGDG� IXQHUDULD� HQ� UHODFLyQ� FRQ� OD� GLYLQL]Dĥ

FLyQ� GH� ODV� GLIXQWDV�ħSDUWLFXODUHV� R� GH� OD� FDVD�
LPSHULDOħ��D�ODV�TXH�VH�ODV�SRGtD�UHSUHVHQWDU�FRQ�
el tradicional tipo de Venus desnuda. Cabe reĥ
cordar en este caso a la conocida lastra funeraria 
de Ulpia Epigone del Gregoriano Profano de los 
Museos Vaticanos y buenos ejemplos de esta moĥ
dalidad de FRQVHFUDWLR� LQ� IRUPDP� GHRUXP son una 
conocida estatua del Museo Archeologico Nazioĥ
nale de Nápoles, cuyo retrato de época trajanea 
VH�YLHQH�LGHQWL¿FDQGR�FRPR�HO�GH�3ORWLQD��0DUĥ
FLDQD�R�PHMRU�0DWLGLD� \� HO�GH�¿QDOHV�GHO�SHULRĥ
GR�ÀDYLR�R�LQLFLRV�GH�pSRFD�WUDMDQHD�SURFHGHQWH�
de Frattochia, Albano, cerca de Roma, ahora en 
&RSHQKDJH� HQ� OD�1\� &DUOVEHUJ�*O\SWRWHN� ĪLQY��
���ī��LJXDO�TXH�OD�SULPHUD��UHSUHVHQWD�FRQ�FXHUSR�

FIG. 4. ESTATUILLAS DEL GETTY MUSEUM (A), MUSEO DEL LOUVRE (B), DOS PEQUEÑOS BRONCES (C, D)  
Y OTROS DE AFRODITA SEMIDESNUDA (E) DEL MUSEO DE NÁPOLES.
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de Venus capitolina a una mujer cuyo retrato reĥ
alista algunos han considerado sea el de Marcia 
Furnilla, la segunda esposa de Tito y que llevaĥ
ba como soporte un Eros de cuyos pies quedan 
restos en el lado izquierdo de la base. En forma 
semivestida, cubriendo sus senos con la mano 
derecha y sujetando con la izquierda el KLPDWLRQ 
con el que cubre la parte inferior del cuerpo se 
ha representado probablemente a Lucilla en una 
muy conocida estatua del Albertinum de Dresde. 

De este segundo tipo es la representación de la 
difunta en el relieve grabado en una estela fuĥ
neraria que procede de Rímini y que se expoĥ
QH�HQ�HO�0XVHR�0DɱHLDQR�GH�9HURQD��/D�OiSLGD��
GH�HQWUH�ORV�VLJORV�,,ĥ,,,�G�&���IXH�GHGLFDGD�SRU�
Aurelius Euthyches, mimo de profesión, para su 
esposa Aemilia Irene, fallecida a los veintiséis 
años, y a la que se la ha representado como una 
Afrodita púdica del tipo de la Landolina siracuĥ
sana�� Ī),*�����(ĥ+ī. 

FIG. 5. ESTATUAS DE VENUS PÚDICA. MUSEO ARCHEOLOGICO NAZIONALE. NÁPOLES (A, B, D); MUSEO DEL LOUVRE 
(C); ESCULTURAS DE VENUS CAPITOLINAS CON RETRATOS DE PARTICULARES (MUSEO ARCHEOLOGICO NAZIONALE, 
NÁPOLES (E) Y GLYPTOTEK DE COPENHAGE (F). ESTELA FUNERARIA DEL MUSEO DE VERONA (G) Y LUCILLA COMO 
VENUS TIPO LANDOLINA (ALBERTINUM, DRESDE) (H).
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De ese juego del KLPDWLRQ, que primero 
veíamos colocado sobre el jarro, luego deslizánĥ
dose de una de las manos de la diosa y cayendo 
sobre el vaso como en la escultura del Palazzo 
0DVVLPR�DOOH�7HUPH�GH�5RPD�¿UPDGD�SRU�0Hĥ
QRSKDQWRV�\��¿QDOPHQWH��WHOD�TXH� OD�GHLGDG�FRĥ
gía con una de las manos y ocultando así la zona 
púbica, habría de derivar ese tipo de Afrodiĥ
WDĥ9HQXV�ħHQ�HO�TXH�HQFDMD�QXHVWUD�YDULDQWH�GH�
)XHQJLURODħ�HQ�OD�TXH�HV�HOHPHQWR�FDUDFWHUtVWLĥ
co la tradicional disposición del brazo derecho 
plegado y cubriendo sus pechos y la disposición 
de la mano contraria tapando su zona genital 
con el amplio manto que se desliza desde sus caĥ
deras y que ondea abierto por la fuerza del vienĥ
to. Esa especial disposición del vestido produce 
un fuerte contraste entre el claroscuro del tejiĥ
do y la suavidad de la piel y, como opinaba Miss 
Bieber, lo que aparentemente es una pose púdiĥ
ca y recatada de cubrirse el sexo y los pechos, en 
realidad conduce a lo contrario, ya que la prenĥ
da «se abre de tal manera que todas las partes 
del cuerpo se hacen visibles». Detalle que algún 
otro autor hace notar indicando que esa manera 
de disponer el KLPDWLRQ «serve solo a far risaltare 
DQFRU�SL��LO�QXGR�FRUSR�D�FXL�ID�GD�VIRQGRª�Ī'H�
)UDQFLVFLVī��/D�PD\RU�SDUWH�GH�ODV�FRSLDV�GH�pSRĥ
ca imperial de estos populares tipos de Afroĥ
ditas púdicas de pie y que con ambas manos 
protegen su intimidad, tuvieron como princiĥ
SDO�GHVWLQR�ħFRPR�HV�QXHVWUR�FDVR�IXHQJLUROHĥ

xRħ�OD�GHFRUDFLyQ�GH�YLOODV�� MDUGLQHV�R�WHUPDV��
Entre la variada serie de estas Afroditas púdiĥ
cas es ejemplar principal el de mármol pario, 
falto de cabeza y brazo derecho, conservado en 
HO�0XVHR�$UFKHRORJLFR�5HJLRQDOH� C3DROR�2UVL��
de Siracusa que Saverio Landolina encontró en 
�����HQWUH�ORV�UHVWRV�GH�XQ�nymphaeum de época 
altoimperial en los jardines Buonavia en el baĥ
rrio siracusano de Taracati en el área del actual 
hospital civil Umberto I y que, por el nombre 
de su descubridor, se la conoce como la «Venus 
/DQGROLQDª�� (V� HVWD� HVFXOWXUD� Ī����� P�ī�� XQD�
copia de la primera mitad del siglo II d.C. deĥ
rivada de uno de esos originales rodios o minoĥ
UDVLiWLFRV� GH� ORV� VLJORV� ,,ĥ,� D�&�� Ī$�� *LXOLDQRī��
una excelente muestra de ese juego de contrasĥ
tes entre el cuerpo desnudo, mórbido y liso de la 
diosa y el encrespado y movido manto que hace 
de fondo de las piernas y al que se pega un delĥ
fín que, como antes señalamos, es símbolo del 
mar del que la diosa emerge. Como señala con 
WRGR�DFLHUWR�OD�¿FKD�TXH�OD�DFRPSDxD�HQ�HO�0Xĥ
seo, sus gestos muestran sin mucha duda una 
©GHOLEHUDGD� SLFDUGtD� HQWUH� HO� ¿QJLGR� SXGRU� GH�
la diosa y su desbordante carnalidad» Ī),*���ī. La 
estatua tiene, además, el interés añadido del esĥ
pecial culto que a esta diosa se le tributó en esta 
FLXGDG�JULHJD�GH�6LFLOLD�Ī$WHQHR�;,,�����ī��. 

En algunos ejemplares, como es el caso de 
uno de los de la Galleria Borghese de Roma, 
el movido manto envuelve el antebrazo de la 

FIG. 6. LA VENUS LANDOLINA. SIRACUSA, MUSEO ARCHEOLOGICO REGIONALE PAOLO ORSI. RECONSTRUCCIÓN  
DE RAFAELLO POLITI (1826).
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diosa por encima de la mano izquierda, detaĥ
lle que, asimismo, tienen una estatua de Ostia 
Antica, otra del Musée de la Romanité de Nîĥ
mes. También en la conocida Venus de Emérita 
Augusta del Museo Nacional de Arte Romano 
de Mérida, del conjunto de estatuas del conĥ
siderado mitreum emeritense, el manto cubre 
parte del antebrazo izquierdo Ī),*����$ĥ'ī��. Ese 
mismo detalle lo vemos en el movidísimo paño 
GH� OD� OODPDGD� $IURGLWD� /RXYUHĥ%RUJKHVH� GHO�
0XVHR� GHO� /RXYUH� Ī����P�ī��, aunque debemos 
recordar que es ésta una obra restauradísima y 
FRPSXHVWD�HQ�pSRFD�PRGHUQD�ħFRPR�HQ�RWURV�
FDVRV�VHPHMDQWHVħ�PHGLDQWH�OD�XQLyQ�HQ�HO�EXVĥ
to y la pelvis de dos fragmentarias estatuas, lo 
que evidencia, además, el que ambos fragmenĥ
tos son de diferentes tipos de mármol. Se traĥ
ta probablemente de una combinación del tipo 
$IURGLWD� $QDG\RPHQH arreglándose el cabello y 
del tipo «Afrodita Púdica», en la que sujeta su 

drapeado alrededor del cuerpo, ambas creacioĥ
nes tardohelenísticas del siglo III o II a.C. Otra 
variante de estas esculturas la encontramos en 
la llamada Venus Mazarino o de Beaujon, que 
se diferencia principalmente del grupo de Afroĥ
ditas que venimos comentando en que eleva el 
restaurado brazo derecho con cuya mano sostieĥ
ne uno de los extremos del KLPDWLRQ con el que 
cubre la mitad inferior de su cuerpo. Esta obra 
del siglo II de la Era, que en la actualidad se exĥ
hibe en la Villa Getty de Malibú, apareció en 
5RPD�D�LQLFLRV�GHO�VLJOR�;9,�\�SDUHFH�TXH�UHDOĥ
mente no fue de la colección, como se ha creíĥ
do durante tiempo, de ese cardenal y político 
francés del que la estatua recibe su nombre. Ha 
sido muy restaurada y su cabeza es añadida y de 
una escultura distinta��. De época antoniniana 
GHEH�VHU�OD�PDJQt¿FD�HVWDWXD�GH�9HQXV�GHO�0Xĥ
seo Archeologico Nazionale de Chieti, también 
variante de la Landolina, que conserva la cabeĥ

FIG. 7. ESCULTURAS DE VENUS DRAPEADAS DE LA GALLERIA BORGHESE DE ROMA (A), NÎMES (B), OSTIA ANTICA (C)  
Y MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO DE MÉRIDA (D).
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za y que también lleva el manto alrededor de 
OD�SDUWH�LQIHULRU�GHO�FXHUSR��0LGH������P��\�IXH�
KDOODGD�HQ������HQ�9HQDIUR�Ī9HQDIUXPī�HQ�OD�9LD�
&RORQLD�*LXOLD�FHUFD�GHO�DQ¿WHDWUR�

Como la de Siracusa o la anteriormente 
citada, se acompaña, asimismo, de un delfín, 
pero en este caso de la boca del animal marino 
manaba agua en la fuente a la que esta Venus 
sirvió de decoración. La singular adherencia del 
manto al cuerpo y la forma del pelo con efecĥ
WR�PRMDGR�ĪDXQTXH�SHUIHFWDPHQWH�SHLQDGD�FRQ�
un krobylosī� GDQ� OD� LPSUHVLyQ�GH�TXH� OD� GHLGDG�
acaba de emerger del agua��. Un detalle técniĥ
co de esta escultura que interesa a la comprenĥ
sión de nuestro incompleto ejemplar de la villa 
GH�©(O�6HFUHWDULRª�ħ\�SRU� LGpQWLFD�UD]yQ�WDPĥ
ELpQ� D� OD� GH� 6LUDFXVDħ�HV� TXH� FRQVHUYD� LQ� VLWX 
y completo el taco marmóreo situado bajo los 
senos que sirve de sostén a la mano derecha con 

la que la diosa intenta cubrirse el pecho. Muy 
similar a estas Afroditas es una estatua hallada 
en Baia que perteneció a la colección de Lord 
Hope y fue restaurada, entre otros detalles, con 
los añadidos de la cabeza y brazo izquierdo por 
Antonio Canova y que ahora pertenece a las 
colecciones del Museo Arqueológico Nacional 
de Atenas��. Es una pieza excelente tallada en 
PiUPRO� SDULR�� GH� �����P�� H�� LJXDOPHQWH�� REUD�
del siglo II d.C. Las principales características 
del tipo que venimos comentando las vemos 
de igual manera en un ejemplar muy restauraĥ
GR�Ī,QYV��05������1������0D����ī�TXH�JXDUGD�HO�
Museo del Louvre Ī),*�����$ĥ'ī��. 

Otros ejemplares de estas estatuas que por 
su calidad no podemos dejar sin referir son el 
PDJQt¿FR� WRUVR� GHO�0XVHR�$UFKHRORJLFR� /LO\ĥ
beo de Baglio Anselmi de la localidad siciliana 
de Marsala. De mármol pario y falto de cabeĥ

FIG. 8. LA VENUS DE MAZARINO (A) Y LAS DE VENAFRO (B), BAIA EN EL MUSEO DE ATENAS (C) Y UN EJEMPLAR DEL MUSEO  
DEL LOUVRE (D).
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za y parte de sus piernas y brazos, este ejemplar 
GH�$IURGLWD�VH�GHVFXEULy�HQ������HQ�OD�]RQD�DUĥ
queológica que se localiza junto a la iglesia de 
San Giovanni al Boeo de Marsala. Es, de igual 
modo que los dos anteriores, un ejemplar del siĥ
JOR�,,�G�&��GH�LJXDO�WLSR�LFRQRJUi¿FR�TXH�HO�GH�
la Landolina de Siracusa, y en lo conservado 
PLGH������P��� Similar a la siciliana de Marsala 
y con iguales perdidas de cabeza, brazos y parĥ
te de las piernas es un torso de excelente estaĥ
WXD�KDOODGR�HQ�OD�ORFDOLGDG�GH�6DODPLV�Ī&KLSUHī�� 
Ī),*�����$ĥ'ī. 

En la amplia serie de variantes que ofreĥ
cen estas esculturas de Venus púdicas, que por 
su diversidad es difícil encontrar para algunas 
su adecuado encaje en un arquetipo concreto, 
podemos también citar una modalidad distinĥ
WD� ĪFRPR� OR�HV� OD� OODPDGD�GH�0D]DULQRī�HQ�XQD�
estatua de la Villa Doria Pamphilij con ritmo 
invertido respecto a otra similar de la Galleĥ
ria Borghese�� caracterizado porque en ambas 
la parte inferior aparece cubierta con un largo 
paño de amplios pliegues que sujetan con una 
mano lo que hace que el KLPDWLRQ� ÀRWH� GHVFULĥ

biendo una amplia curva por encima de la cabeĥ
za, luego cubre la espalda y en su caída envuelve 
una de las piernas. Esa tela abierta en su frente 
y que cobija las piernas de la diosa en el hueco 
que deja la tela es, como ya antes hemos indicaĥ
GR��HOHPHQWR�FODYH�SDUD�OD�FODVL¿FDFLyQ�GH�HVWRV�
tipos estatuarios. Cualquier fragmento de esta 
FODVH� GH� HVWDWXDV� HV�� SXHV�� IiFLOPHQWH� FODVL¿FDĥ
ble atendiendo a ese detalle del vestido. 

3RGHPRV� LQGLFDU� TXH� HQ� HVD� FODVL¿FDFLyQ�
encajan una serie de estatuas incompletas como 
VRQ��SRU�HMHPSOR��OD�GH������P��TXH�VH�JXDUGD�HQ�
HO�0XVHR�GHO�/RXYUH�Ī*\�����ī�\�TXH�SURFHGH�GH�
XQ� KDOOD]JR� VXEDFXiWLFR� HQ� =RXDJKD� Ī7UtSRĥ
OL�� /LELDī���� RWUD� VLPLODU� GH�$TXLOHLD� ĪLQY�� Q~P��
�����ī�� y, en el caso hispano, la llamada Venus 
GH�%XOODV�Ī0XUFLDī��XQ�WLHPSR�HQ�HO�0XVHR�$Uĥ
queológico Nacional y ahora expuesta en el Arĥ
queológico Provincial de Murcia��. Ese espacio 
que queda entre la trasera de las piernas y la disĥ
posición cóncava del KLPDWLRQ en algún ejemplar 
se muestra como un hueco bien amplio y, quizá, 
uno de los mejores ejemplos de esta característiĥ
ca lo encontramos en un ejemplar fragmentario 

FIG. 9. VENUS DE MARSALA (SICILIA) (A-B) Y DE SALAMIS (CHIPRE) (C-D).
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Ī�����P�ī� GH� XQD�9HQXV� WLSR� /DQGROLQD� KDOODGR�
en las ruinas de la antigua Antioquía, la actual 
Antakya, y expuesto en el Museo Arqueológiĥ
FR�+DWD\�GH�HVD�FDSLWDO� ĪLQY��Q~P�������ī��. Ha 
perdido sus piernas desde la mitad de los muslos 
hasta por debajo de los tobillos, aunque conserĥ
va los pies y todo el manto, lo que permite ver 
con claridad que las extremidades inferiores 
aparecían con su dorso bien visible en el amplio 
espacio a manera de concha que hacía de somĥ
brío fondo y cobijaba sus exentas extremidades 
inferiores de manera muy cercana a como se ha 
tratado esa parte de la estatua en la Afrodita de 
Siracusa Ī),*������$ĥ)ī. 

En cuanto a la Venus de Fuengirola, desnuĥ
da y de recatada pose, que es la pieza que aquí 
nos interesa, cabe indicar que, pese a la pérdida 
de sus brazos, no hay duda de que su actitud púĥ
dica era la propia de los ejemplares que siguen el 
modelo de la Cnidia, como indicamos al inicio 
de estas notas; cruzaba el brazo derecho sobre 
el cuerpo para ocultar parcialmente sus senos y 
con su izquierda recogía ambos lados del himaĦ
WLRQ cuyos dos extremos se anudaban a la altura 
del pubis. Esa tela caía por detrás desde debajo 
de sus desnudos glúteos y dejaba a la vista del esĥ
pectador la parte delantera de sus piernas. 

Esos detalles son bien ilustrativos para 
FODVL¿FDU�D�HVWD�HVWDWXD�GHQWUR�GHO�JUXSR�GH�ODV�
púdicas que antes hemos ido reseñando y que 
se caracterizan por el mayor o menor vuelo del 
paño que se desliza hasta sus pies y por alguĥ
nas otras distintas diferencias en la colocación 
y pliegues de esa tela. Sin embargo, en esta esĥ
tatua de Venus se observan dos detalles que la 
separan del ejemplar de Siracusa y de las otras 
esculturas relacionadas con esa estatua que heĥ
mos venido citando, y es que el tratamiento 
del KLPDWLRQ, tras aparecer recogido en su frenĥ
te con la mano izquierda y sin vuelo en el draĥ
peado, cae en sinuosos pliegues bajo las nalgas 
envolviendo ambas piernas; incluso, en la dereĥ
cha esa tela envuelve el muslo desde más arriba 
de la rodilla; y el segundo detalle que se observa 
en este ejemplar, como ya observara con acierto 

FIG. 10. VENUS DE TRÍPOLI DEL MUSEO DEL LOUVRE (A), 
DE AQUILEIA (B), DE BULLAS, MURCIA (C, D)  
Y DE ANTAKYA (E, F).



��� 

C
O

L
A

B
O

R
A

C
IO

N
E

S
 D

E
 A

C
A

D
É

M
IC

O
S

Baena del Alcázar, es que «el vestido se desliza 
entre ambas extremidades»�� que se muestran 
desnudas en su parte interior. La disposición 
que adopta el manto en la escultura suelitana 
es propia de representaciones de una variante 
escultórica distinta, aunque cercana, como es 
el de las que ofrecen las representaciones de la 
Venus Anadyomene, en las que la Afrodita apaĥ
rece de pie y recién salida del agua, cogiendo 
con ambas manos sus mojados cabellos y con la 
mitad inferior de su cuerpo cubierta al compleĥ
to con el manto. Sin embargo, entre las estatuas 
tipológicamente cercanas a nuestra Venus en las 
que el KLPDWLRQ se presenta pegado a las piernas 
podemos citar el caso de la hallada en la excavaĥ
ción del Odeón de Cartago y que ahora se exĥ
pone en el Museo Nacional del Bardo de Túnez 
ĪLQY�� Q~P�� &���ī��. Disposición parecida, pero 
con variantes en la labra de los paños, la vemos 

en la llamada Venus de la Concha, una Afrodita 
púdica y drapeada procedente de Sagunto y que 
se guarda en el Museo del Prado de Madrid��. 
Igualmente, lleva el paño pegado de esa manera 
al cuerpo una estatuilla del Museo Arqueológiĥ
co de Antalya que procede de la antigua ciudad 
licia de Arykanda, pieza del siglo II d.C. con 
paralelos en otro ejemplar de Beirut, y en la que 
la Venus púdica se acompaña de Eros niño monĥ
tado sobre un delfín�� Ī),*����ĥ$ī. 

Esa misma disposición del paño cubriendo 
muslos y piernas se puede ver en otra estatua acéĥ
IDOD�GH�9HQXV�TXH�VH�HQFRQWUy�HQ�HO�VLJOR�;9,,,�
en la localidad cordobesa de Castro del Río, que 
estuvo en la antigua colección cordobesa de Viĥ
llacevallos y que ahora se expone en el Museo de 
Málaga tras haber formado parte de la colección 
GH�ORV�PDUTXHVHV�GH�&DVD�/RULQJ�HQ�OD�¿QFD�PDĥ
lagueña de La Concepción��. Ī),*����ī 

FIG. 11. ESTATUILLA DE VENUS DEL MUSEO DE ANTALYA (A) Y VENUS DE CARTAGO. MUSEO DEL BARDO (B-D).
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Precisamente, esa particularidad del paño 
pegado, el que la tela se deslice hacia adelante 
entre las piernas en la zona baja, así como la poĥ
sición que presentan las extremidades inferiores 
nos inducen a plantear como teoría que es basĥ
tante plausible que los pies y plinto de esta estaĥ
WXD�VHDQ�XQ�IUDJPHQWR�HVFXOWyULFR�Ī������[�������
[�������P�ī�TXH�VH�JXDUGD�HQ�HO�DOPDFpQ�YLVLWDEOH�
de la planta baja del Museo de Málaga��. Aunĥ
TXH�OR�TXH�DTXt�H[SRQHPRV�GHEHUi�VHU�YHUL¿FDĥ
do en un futuro inmediato mediante la unión 
de ambas piezas, la propuesta provisional y tenĥ
tativa que ahora hacemos y que aún está sujeta 
D� OD� GHELGD� FDXWHOD� FLHQWt¿FD�� SHUPLWLUtD� VXSRĥ
ner como cosa bastante probable que ambas 

piezas formen parte de la misma estatua, lo que 
podrían indicar sus iguales medidas, el modo 
de fractura y el que las dos piezas ahora sepaĥ
radas se han tallado en un igual mármol blanco 
de grano grueso de las inmediatas canteras de 
la Sierra de Mijas. El fragmento del Museo de 
Málaga al que nos referimos lleva unos pies esĥ
culpidos sobre un plinto circular de lados menoĥ
UHV�HQ�yYDOR�ĪHO�ODGR�GHUHFKR�HVWi�IUDJPHQWDGRī�
y moldurado con una ancha escocia que recorre 
todo lo conservado del frente y lados de esa base 
y que está ahuecado en su parte inferior para 
su mejor encaje en el suelo o en un basamento. 
Aunque normalmente a la diosa se la suele mosĥ
trar con los pies descalzos, en este caso va calzaĥ

FIG. 12. VENUS VILLACEVALLOS. MUSEO DE MÁLAGA.
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da con unas sencillas soleae a base de dos simples 
tiras de cuero que convergen en la parte supeĥ
rior del pie en un botón acorazonado y del que 
sale una correa que encaja en la suela entre los 
dedos primero y segundo de ambos pies. Ese 
calzado es el mismo tipo de solea que lleva, enĥ
tre otros ejemplares, la Afrodita del Odeón de 
Cartago antes citada y que guarda el Museo del 
Bardo en Túnez. 

Buen indicio para suponer que esa base lo 
era de una estatua de una Afrodita lo ofrece el 
detalle que encontramos en el plinto en el que, 
entre ambas piernas, cae el extremo zigzagueanĥ
te de un KLPDWLRQ Ī),*�� ��ī, tela ornada con una 
JXDUQLFLyQ� GH� ÀHFRV� HQ� VXV� ERUGHV�� OR� TXH� HV�
propio de algunos de los mantos de las Venus 

derivadas de la Cnidia que, como ya se ha seĥ
ñalado, se ven colocados sobre el jarro situado 
a los pies de las estatuas y de los que es un buen 
ejemplo el borde del KLPDWLRQ que descansa en 
OD�FDMD�GRQGH�HVWi�OD�¿UPD�GHO�FRSLVWD�0HQRIDQĥ
tos en la estatua de la Afrodita de la Tróade. Esa 
FDUDFWHUtVWLFD�GHO�PDQWR�FRQ�ÀHFRV�HQ� VXV�ERUĥ
GHV� VH� YH�PX\� ELHQ� HQ� XQD� HVFXOWXUD� Ī�����P�ī��
variante de la Afrodita tipo Capitolino, que a 
SULQFLSLRV� GHO� VLJOR� ;9,,,� SHUWHQHFtD� D� OD� FRĥ
lección de Ignazio Consiglieri en Roma y que 
se conserva en Dresde en las Staatlichen Kunstĥ
VDPPOXQJHQ� Ī,QY��+P� ���ī��. Excelente muesĥ
WUD�GH�HVRV�XVXDOHV�\� OXMRVRV�PDQWRV�FRQ�ÀHFRV�
en sus bordes la encontramos, igualmente, en la 
estatua acéfala de Venus de la antigua colección 

FIG. 14. DETALLES DEL MANTO DE LA VENUS CONSIGLIERI EN LAS STAATLICHEN KUNSTSAMMLUNGEN DE DRESDE (A)  
Y DE LA AFRODITA DE MENOFANTOS DEL PALAZZO MASSIMO ALLE TERME DE ROMA (B) Y DE LA VENUS VILLACEVALLOS  
DEL MUSEO DE MÁLAGA (C).

FIG. 13. PIES DE UNA ESTATUA DE DIOSA. MUSEO DE MÁLAGA
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Villacevallos, antes referida y que se expone en 
el Museo de Málaga Ī),*�����$ĥ&ī.

Si atendemos a la nueva interpretación que 
ahora proponemos Ī),*���ī, la estatua suelitana 
QR� GHELy� OOHYDU� QLQJ~Q� VRSRUWH� ¿JXUDGR� FRPR�
ocurre usualmente en la mayoría de los ejemplaĥ
res de estas esculturas de Venus, aunque junto 
a su pierna izquierda, en el lugar muy fragmenĥ
tado de la parte baja, surge la duda de si no se 
situaría allí un esquemático delfín, uno de sus 
PiV�VLJQL¿FDWLYRV�HPEOHPDV�\�HYRFDFLyQ�GH� ODV�
aguas marinas de las que Afrodita nació, y de 
cuya cola podrían quedar las huellas de su acoĥ
ple en esa parte del drapeado del KLPDWLRQ. 

Se ha venido creyendo que estos pies quiĥ
zá se encontraron en época y circunstancias 
que se conocen mal, en las termas romanas de 
7RUUHEODQFD�GHO�6RO�DO�¿QDO�GH�OD�EDUULDGD�IXHQĥ
giroleña de Los Boliches, porque cuando esta 
pieza ingresó en el Museo Arqueológico Proĥ
vincial de Málaga en la Alcazaba aún no se saĥ
bía de la existencia del yacimiento de la villa de 
‘El Secretario’ y el único sitio arqueológico de 
aquel entorno que era conocido en ese tiempo 
era el de Torreblanca��. Si como ahora propoĥ
nemos, estos pies y fragmentos de ropajes fueĥ
ran ciertamente los de la Venus de esta villa de 
Fuengirola, podríamos tener entonces también 
una cierta seguridad de que una estatua fuente 
que asimismo se expone en el Museo de Málaĥ
ga, también de mármol de la sierra de Mijas y, 
por lo tanto, obra de taller local, fuese de igual 
modo parte del programa escultórico de este 
lugar del ager suelitano y, quizá, de su ambienĥ
te termal, como apunta la temática acuática de 
ambas esculturas. A pesar de lo impreciso de las 
noticias que se dieron sobre el lugar de su haĥ
llazgo, lo que sí se sabía era que esa escultura 
masculina, barbada y yacente que alegoriza un 
manantial o una corriente de agua��, se había 
encontrado en el mismo lugar que los fragmenĥ
tarios pies que, como ahora proponemos, pueĥ
dan ser de la Venus de Suel. Esto aumentaría el 
interés de nuestra Venus por ofrecer detalles del 
programa escultórico del balneum de esa villa. 

Ahora podríamos atribuir con cierta seguridad 
la composición de ese programa, al menos con 
HVD�HVWDWXDĥIXHQWH�\� OD�H[FHOHQWH�HVWDWXD�GHO� VLĥ
glo II de nuestra Era que deriva de una de esas 
variantes de la Afrodita de Cnido creadas haĥ
cia el siglo II a.C. por escultores helenísticos y 
FX\D�PXOWLWXG�GH�YDULDFLRQHV�ħFRPR�HV�QXHVWUR�
FDVRħ� IXHURQ�XQD� \�RWUD� YH]� FRSLDGDV� HQ� pSRĥ
ca romana y de las que, asimismo, hay algunos 
ejemplos importantes en Hispania��. •

FIGURA 15. PROPUESTA DE RESTITUCIÓN DE 
LOS PIES DE LA VENUS DE FUENGIROLA.
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