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DE GYULA KOSICE (1924-2016)
A LAS INSTALACIONES DE LUZ

NUEVAS POETICAS PARA
EL ARTE CONTEMPORANEOQO

Javier Boned Purkiss

I desarrollo de la tecnologia de la

luz, a lo largo del siglo veinte, im-

plicé una transformacion de la vida

social, cultural y econémica. Tanto

las consideraciones espaciales del

Movimiento Moderno, como los
efectos producidos por la segunda Guerra Mun-
dial, tuvieron efectos visibles en las nuevas mani-
festaciones artisticas, incrementando la relacién
simbidtica y reciproca entre arte y tecnologia.
En la segunda mitad del siglo veinte, la creacién
de centros de investigacién como el CAVS (The
Center for Advanced Visual Studies, 1967) o el EAT
(Experiments in Art and Technology, 1966) favore-
cieron la colaboracién interdisciplinar entre arte
y ciencia, implicando a empresas de caricter tec-
noldgico como Siemens, HP, IBM o Philips, faci-
litando soporte técnico y econdémico para el de-
sarrollo de nuevos sistemas. El resultado fue, en
la mayoria de los casos, la creacién de espacios de
caricter inmersivo, donde se estableci6 una rela-
cién simbidtica entre espacio, imagen, sonido y
espectador, creando una especial narrativa espa-
cial no lineal, concebida para la experiencia y de
gran caricter ambiental.

GYULA KOSICE

Ferdinand Fallik, conocido por su nombre artis-
tico Gyula Kosice (Checoslovaquia, 1924 - Bue-
nos Aires, 2016), fue un escultor, teérico y poeta
eslovaco-argentino, cofundador del movimiento
Madji, considerado uno de los precursores mun-
diales del arte cinético y luminico.

Utilizé como nombre artistico el de su ciu-
dad natal. Fue uno de los iniciadores del arte no
figurativo en América Latina. Tiempo después,

en los afios cuarenta, comienza su produccién
plastica (pinturas, dibujos y escrituras). Después
de participar en el Salon des Réalités Nouvelles de
Paris orienta su produccién hacia una vision
césmica. Su obra Réy: es la primera escultura
con participacién del espectador en el continen-
te. Utiliz6, por primera vez a nivel mundial, el
gas nedn en obras de la serie Estructura Lumi-
nica (1946) y el agua en la obra Una gota de agua
acunada a toda velocidad. Péndulo de agua (1948)
como elementos constitutivos de sus obras ar-
tisticas. También se valié de otros elementos
novedosos como la luz y el movimiento y fue
propulsor de la «Ciudad Hidroespacial> (1970),
proyecto de un futuro urbanismo suspendido en
el espacio.

Desde los primeros textos, hasta sus ex-
periencias individuales Gyula Kosice «...pro-
nunciard explicitamente su inclinacién por el
conocimiento cientifico y por los adelantos tec-
noldgicos. La proposicién de un arte totalmente
nuevo, restringido estrictamente a los elemen-
tos propios de cada lenguaje no referencial
—que se presentaba como esencialmente pu-
rista, racional a la vez que ludico y espiritual—,
generé el despliegue de practicas que podria-
mos definir como de “ciencia aplicada” y un tipo
de productor artistico, que podriamos pensar
como técnico y proyectista. El interés puesto en
el desarrollo de un arte universalmente humani-
zado, es decir, centrado en la posibilidad de am-
plificar todas las dimensiones que involucraran
al hombre —sensoriales, intelectuales, ambien-
tales y con cardcter ampliamente extendido—,
encontré en el universo cientifico-tecnolégi-
co una fuente inagotable para la invencién, la
que ademds de viabilizar los objetivos anterio-
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FIG.1(A, B, C). GYULA KOSICE. DIVERSAS OBRAS RECOGIDAS EN LA EXPOSICION INTERGALACTICO

(MALBA, 2024).

res, contribuia al desarrollo de una produccién
exenta de referencias externas o anteriores».’

La remisién a nociones que venian de la fi-
sica como la articulacién, la rotacién y el despla-
zamiento, se reunieron para crear un cConcepto
inédito de objeto pictdrico y escultérico, y que
con relacién a este ultimo, favorecié también
el uso de materiales industriales nuevos como
el neén y el acrilico plexiglis. La observacién
sobre las multiples posibilidades de estos com-

ponentes esenciales, forma-color-espacio (y de
sus relaciones determinantes), concluirdn en la
creacion de un discurso tedrico, el Perceptismo.
«..El artista perceptista se presenta enunciati-
vamente como un cientifico, en el sentido que
intenta producir efectos de cientificidad en el
despliegue de su aparato teérico y en su aplica-
ci6én material. Desde esta posicién, la propues-
ta artistico-cientifica del Perceptismo no redunda
s6lo en cuestiones instrumentales, y por esto
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sostenemos que la apropiacién del discurso
cientifico —aunque siempre nos estemos refi-
riendo en términos metaféricos— es total: hay
especulacién tedrica, investigacién, metodo-
logia, sistematizacién de los datos de la expe-
riencia, y en todo esto, hay un incremento del
conocimiento del mundo».?

En 2024, coincidiendo con el centenario
del nacimiento de Kosice, el Museo de Arte la-
tinoamericano de Buenos Aires (MALBA) rea-
liz6 una exposicién monogrifica denominada
Intergalictico, dedicada a su trayectoria artisti-
ca, reuniendo alrededor de 75 obras producidas
entre 1950 y 1980 que suponian contribuciones
clave al modernismo de posguerra, expuestas en
torno a cuatro nucleos temdticos: a) Espacio y
transparencia; b) Luces en movimiento; ¢) Cuer-
po de agua; d) Ciudad Hidroespacial. En todos
ellos destacaba el potencial estético del agua y
de los tubos fluorescentes de neén, modelados
con calor para realizar grafias en el espacio, uti-
lizando cilindros de acrilico y semiesferas de
plastico que integré en sus composiciones gene-
rando haces de luz en relieve.

En cualquier caso se puede constatar, aun-
que las practicas contemporaneas estén lejos de
considerar a la ciencia en los términos de un ele-
mento disruptivo, que buena parte de los pro-
cedimientos artisticos actuales evidencian la
referencia, indirecta o no, a algunas de las mo-
dalidades de marca cientifica inauguradas por
Kosice y estos movimientos vanguardistas de
los afios 40.

LA LABOR DE GYORGY KEPES
(1906-2001)

A finales de la década de 1920, el pintor, foté-
grafo, disefiador, educador y tedrico del arte
hingaro Gyoérgy Kepes, tras una invitacion
del profesor de la Bauhaus y también hingaro
Laszlo Moholy-Nagy, se traslad6 a Berlin, don-
de trabaj6é como disefiador, expositor y escend-
grafo. En este periodo colabor6 con el psiclogo
de la Gestalt Rudolf Arnheim, para quien dise-

fi6 la sobrecubierta de su libro Film als Kunt (El
cine como arte), uno de los primeros libros publi-
cados sobre teoria cinematogrifica.

En 1935, Moholy-Nagy trasladé su estu-
dio a Londres. Kepes, que seguia colaborando
con €l, sigui6 sus pasos instalindose en la capi-
tal britanica, pero al poco tiempo tuvieron que
emigrar a América.

Tras su llegada a los Estados Unidos en
1937, impartié clases de disefio en New Bauhaus
en Chicago y también en la Escuela de disefio
industrial de Chicago. En 1967 fundé el Cen-
tro de Estudios Visuales Avanzados (CAVY) en
el Instituto de Tecnologia de Massachusetts
(MIT) donde trabajé hasta su retiro en 1974.
Alli comenz6 a trabajar en torno a la construc-
cién de un discurso que incluyera tanto la cien-
cia como las artes visuales en un intento de
encontrar un lenguaje comun entre ellas.

En 1951 organiz6 una exposicién titulada E/
nuevo paisaje que presentaba afinidades entre las
artes visuales y visualizaciones recientes de mo-
delos de investigacién. Se mostraron imdgenes
por computadora y fotografias de la superficie
lunar junto con la produccion de artistas visua-
les en un intento de dejar emerger las similitu-
des. La atencion se centraba en la recurrencia de
patrones, formas, crecimiento y sistemas l6gi-
cos, ritmos. «...El mundo obvio que conocemos
en los niveles burdos de la vista, el oido, el gusto
y el tacto, puede conectarse con el mundo sutil
revelado por nuestros instrumentos y dispositi-
vos cientificos.»

En su trabajo El nuevo paisaje en el arte y la
ciencia (1956) intent6 presentar en imdagenes el
nuevo mundo visual revelado por la ciencia y
la tecnologia, cosas que antes eran demasiado
grandes o pequenas, demasiado opacas o rapi-
das para verlas a simple vista.

Kepes dedicé gran parte de su carrera a ex-
plorar y explicar la luz como fenémeno fisico,
cultural y artistico. Impartié un taller sobre luz
y color en la Nueva Bauhaus de Chicago y, mis
tarde, en el MIT. La exposicién de 1965 que pla-
nificé y disené en Harvard, La luz como medio
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FIG. 2 (A, B). GYORGY KEMPES, ARQUITECTURA DE LUZ SIMULADA PARA EL PUERTO DE BOSTON, (1966). COLECCION
ESPECIAL DEL CENTRO DE ESTUDIOS VISUALES AVANZADOS, PROGRAMA DE ARTE, CULTURA Y TECNOLOGIA DEL
MIT. FOTO: NISHAN BICHAJIAN, (1966).

creativo, supuso un resumen y una continuacién
de cuarenta afios de trabajo. Uno de los objeti-
vos declarados de la exposicion era rastrear el
profundo e histérico significado de la luz como
herramienta central del arte. «... Todo lo que ve-
mos entra al ojo humano como un patrén de
cualidades luminosas. Distinguimos las formas
en el espacio como configuraciones de brillo y
color. Todo el mundo visible, natural y creado
por el hombre, es un mundo de luz. Sus altu-
ras y profundidades, sus majestuosos contornos
y detalles intimos estdn trazados por la luz (...)
Existe un didlogo milenario entre el hombre y
la luz... Nuestra naturaleza humana es profun-
damente fototrdpica. Los hombres obedecen a
sus instintos mds profundos cuando se aferran
alaluz en actos integrales de percepcién y com-
prension a través de los cuales aprenden sobre el
mundo, se orientan en él, experimentan la ale-
gria de vivir y logran una comprensién metaf6-
ricay simbdlica de la vida.»*

IANNIS XENAQUIS (1922-2001)
Y SUS POLITOPOS

El compositor Iannis Xenakis propuso desde
los afios cincuenta del pasado siglo, como al-
ternativa a las tendencias musicales de la épo-
ca, la utilizacién de modelos matemadticos en
la composicién musical, creando un mundo
de masas sonoras, vastos grupos de eventos
sonoros, nubes y galaxias gobernadas por nue-
vas caracteristicas de densidad, orden y nivel
de cambio, usando definiciones provenien-
tes de la teoria de probabilidades, creando de
esta manera la denominada misica estocistica
(probabilistica).

Politopos da nombre a una serie de insta-
laciones multimedia, concebidas y realizadas
por Xenaquis entre 1960 y 1970, que incluian
parametros sonoros, luminicos y espaciales,
estableciendo paralelismos entre espacio ar-
quitectonico, luz y sonido. Eran escenografias
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FIG. 3 (A, B). IANNIS XENAQUIS (1978). DIATOPO DEL BEAUBOURG (PARIS). A) VISTA DEL INTERIOR; B) VISTA DEL EXTERIOR.

espacializadas, que hacian referencia a un en-  pudiendo ocurrir diferentes fenémenos en los
torno/espacio inmersivo. campos que convergian en su actuacion, ya fue-

Xenaquis empleaba juegos de luces y som-  ra en el campo de la visién, el auditivo o el es-
bras, adoptando motivos musicales y mate-  pacial. La aproximacién entre lo auditivo y lo
mdticos, que se manifestaban unidos a una  visual se realizaria a través del espacio. Mien-
arquitectura especifica o a un lugar arqueo-  tras que la musica solia ser constante (aunque

légico, afiadiendo un sistema de coordenadas  con cambios de velocidad) la atmésfera lumini-
compuestos por puntos de sonido y de luz. Los  ca creada solia ser discontinua. La multiplicidad
componentes de este conjunto eran tratados in-  de estimulos implicaria la participacién acti-
dependientemente, dependiendo la atribucién  va del espectador; su obligacién era realizar un
y sintesis de los sentidos del espectador, que se  ejercicio de sintesis, participando activamente
convertia en intérprete. en la construccién del significado de la obra. Su

En los Politopos, el vocabulario abstracto  interés se centraba en la multiplicidad de signi-
geométrico, basado en los axiomas de punto y  ficados, proponiendo una concepcién relativista

COLABORACIONES DE ACADEMICOS

linea se traduce en luz y sonido, creando espa-  de la percepcién.»

cios inmateriales con la superposicién de am- Estas ideas de Xenaquis aparecerian en
bas capas. «.. Su intencién no era tanto crear el denominado Politopo de Montreal (1967),
una equivalencia visual y auditiva, ya que am-  los Politopos de la Abadia de Cluny (Paris, 1972

bos mundos cambiaban independientemente, y 1973), el Diatopo de Paris (pabell6n efimero
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FIG. 4. IANNIS XENAQUIS (1972-74). POLITOPO
DE CLUNY: ACCIONES DE LUZ Y SONIDO.

para espectidculo de luz y sonido, 1978), o el
Proyecto para el Concurso de la Ciudad de la M-
sica (Paris, 1984).

Todas estas experiencias realizadas en la
segunda mitad del siglo XX han generado mul-
titud de manifestaciones artisticas basadas en la
tecnologia de la luz, inaugurando una nueva cul-
tura, una nueva poética, propiciando metodolo-
gias nuevas de intervencién, expandiéndose a la
ciudad y al territorio.

LA CIUDAD Y LA LUZ. LO EFIMERO
Y LA PRESENCIA-AUSENCIA

Nos acercamos al concepto de lo efimero, a
ideas y propuestas de intervencién que tienden
a revitalizar los espacios urbanos mediante pro-
yectos que permiten transformaciones con po-
cos medios y recursos. Proyectos ingeniosos,
que permiten revisar la nocién del espacio urba-
no utilizable desde experiencias artisticas con-
temporaneas y propiciar el debate y la reflexién
sobre el hecho arquitecténico y ambiental ac-
tual y su relaciéon con la sociedad. Sin duda, la
principal cualidad de esta reflexién se basa en el
caricter efimero de estas intervenciones. Lo efi-
mero entendido como «...modalidad del tiempo
en nuestra era de la globalizacién, lo que conlle-
va una aceleracion y desenraizamiento de las es-
tabilidades (...) Se asiste asi al final de las gran-

des narraciones y se abre paso una légica de la
instantaneidad.»®

En estas poéticas, la belleza no seria tanto
un juicio de valor como una facultad de crear
sentido, auspiciar nuevas vivencias de la ciudad
y el ambiente desde la aceptacién de la alteri-
dad del tiempo, como principal atributo. Serian
operaciones de levedad, de ligereza, evitando la
pesadez, la inercia, la opacidad, implementando
tecnologias blandas, sometiéndolas a fuerzas li-
beradoras que garanticen un pensamiento que
procederia por aforismos, centelleos puntuales,
discontinuos, en el que multitud de posibilida-
des podrian imaginarse en cada momento, con
todas sus posibles combinaciones.

Se admitird entonces que el ya consabido
universo del arte conceptual, que se converti-
rd en obligada referencia para esta nueva forma
de enfocar la ciudad, tendrd como premisa una
fundamental renuncia a la objetualizacion, pro-
poniendo su sustitucién por elementos de tipo
pasajero que asumirdn sus funciones urbanas
por un tiempo limitado. Estos objetos tradicio-
nales, en su dimensién visual, podrian sustituir-
se por «..fragmentos de iconicidad basada en
una heterogeneidad de contenidos, simplifican-
dose las cadenas habituales de connotaciones
simbdlicas a favor de los aspectos literales de la
existencia fisica y funcional de cada material.»’

Se produce asi un espacio urbano resultan-
te real y virtualizado, conectado a la ciudad visi-
ble y que nos remite en clave contemporinea a
las maltiples posibilidades que la misma ciudad
y el ambiente nos ofrecen, sin referirse a opera-
ciones clésicas de duracién y solidificacion.

Unas actuaciones efimeras que trabajan
sobre lo precario y lo frigil en los estratos mas
propios del tiempo que del espacio, desesta-
bilizando asi lo terrestre y duradero como lu-
gar de sentido, en provecho de un nomadismo
interior y exterior, un lugar no duradero. El
encanto de la captacién del instante como po-
sibilidad de disefio.

De esta manera, se aprovecha nuestra épo-
ca como desencadenante de innovaciones conti-
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FIG. 5. INSTALACION HOMENAJE A LA LUZ. PANORAMA DEL BAJO MANHATTAN DESDE JERSEY CITY, 2020. IMAGEN: KING OF HEARTS.
OWN WORK, CC BY-SA 4.0.
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nuadas a través de lo efimero, entendiendo éste
como presente intensificado por un manierismo
del tiempo, estrategia esencial para captar la lle-
gada del acontecimiento. Lo efimero conquista
el momento favorable, como aquello que capta
tiempo en los flujos imperceptibles y entre los
intervalos de las cosas, de los seres y de la ciu-
dad, estrategia existencial, espacial y ambiental
atenta a lo imprevisible.

La ciudad y la conciencia ambiental ten-
drin que asumir el legado de nuestra época a
través de lo efimero, pasando a adquirir una
extrafa apariencia, sorpresiva e inquietante,
instantdnea e irreal. Se producird inevitable-
mente un choque semdntico, que aniquilard
necesariamente la ciudad artistica como objeto
familiar, proponiendo episodios de seduccién
producidos por actuaciones pasajeras que ase-
guren las intervenciones eficientes en el seno
de una nueva era.

Por ejemplo, la instalacion Homenaje a la
luz (Tribute in Light) es una instalacién de arte
creada en memoria de los ataques del 11 de sep-
tiembre de 2001 a las Torres Gemelas de Nueva
York. Consiste en una instalacién de 88 reflec-
tores verticales dispuestos en dos columnas de
luz para representar las torres, ubicindose al
sur del World Trade Center, en la parte supe-
rior del Battery Parking Garage, en el down-
town de Nueva York . Tribute in Light comenz6
a principios de 2002 como una conmemoracion
temporal de los ataques, pero se convirti6 en un
evento anual, que se repite cada 11 de septiem-
bre, producido por la Sociedad Municipal de
Arte de Nueva York. El Trébute in Light fue con-
cebido por los artistas John Bennett, Gustavo
Bonevardi, Richard Nash Gould, Julian LaVer-
diere y Paul Myoda, y el consultor de ilumina-
ciéon Paul Marantz . La iluminacién comienza al
anochecer y termina al amanecer, y las luces se


https://en.wikipedia.org/wiki/Art_installation
https://en.wikipedia.org/wiki/September_11_attacks
https://en.wikipedia.org/wiki/September_11_attacks
https://en.wikipedia.org/wiki/Searchlight
https://en.wikipedia.org/wiki/Searchlight
https://en.wikipedia.org/wiki/World_Trade_Center_site
https://en.wikipedia.org/wiki/New_York_City
https://en.wikipedia.org/wiki/New_York_City
https://en.wikipedia.org/wiki/Municipal_Art_Society
https://en.wikipedia.org/wiki/Municipal_Art_Society
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Marantz

FIG. 6 (A, B). ILUMINACIONES NAVIDENAS
EN TOKIO, 2024.

apagan durante periodos de veinte minutos para
permitir que las aves migratorias escapen segin
sea necesario. En las noches despejadas, las lu-
ces se pueden ver a 97 km. de distancia, visibles
en toda la ciudad de Nueva York y la mayor par-
te de los suburbios del norte de Nueva Jersey y
Long Island.

LA CITUDAD COMO
FESTIVAL DE LUZ

Los festivales de luces durante la temporada na-
videfa se han convertido en eventos de gran im-
portancia. Cada afio, los espectdculos de luces
se vuelven ain mds extravagantes e impresio-
nantes en muchas ciudades del mundo. Suelen
tener lugar en los meses de noviembre y diciem-
bre. Sin embargo, algunos comienzan en octu-
bre y otros duran hasta febrero o incluso hasta
primavera. Se nos presentan como un fenémeno

mas de la llamada cultura de masas, en el sen-
tido de estar alejados de las élites intelectuales
para instalarse en las fronteras de lo real-vir-
tual cercanas a la contemporaneidad, entendida
ésta como una realidad en la que lo ilusorio y las
poéticas de la ausencia-presencia han visto in-
crementada su relevancia cultural.

Estas intervenciones urbanas determinan
el caricter de la nueva actividad artistica, am-
pliando las alternativas interdisciplinarias, invi-
tando a la participacién colectiva, incorporando
las nuevas tecnologias, el sonido experimental,
el disefio, la arquitectura y el urbanismo, propi-
ciando la apariciéon de una nueva conciencia so-
cial y ambiental.

Estas representaciones se nos presentan
como una nueva poética de la contemporanei-
dad, aquella que se basa en las relaciones pre-
sencia-ausencia. {Qué camino se nos abre?
Segun Henri Lefebvre, «... eliminado ya el ana-
lisis de la relacién presencia-ausencia como un
fenémeno binario, y por lo tanto 1égico y lin-
giiistico (...) nos queda la descripcién analitica y
la exposicién de esa relacién como movimiento
dialéctico. Lo cual quiere decir: unidad y con-
tradiccion. No hay presencia absoluta. Se da
una fuga de la presencia, que nunca se vuelve
sustancia. Se produce un caricter magico en la
“sustantificacién”. No hay ausencia absoluta.
No hay vacio o “nada pura” (..) Sin embargo, la
presencia no es la ausencia. Y reciprocamente.
Por un lado, en el extremo, la angustia que se
vincula a una sombra, a un doble, a un eco dis-
tante, a una simulacién. Por otro, en el limite,
una plenitud, una riqueza (nunca poseida). En-
tre los dos, intermediarias y mediadoras, una
multitud de representaciones ambiguas: el in-
tervalo en que se amontonan las representacio-
nes también es el espacio de los conflictos.»®

Las instalaciones urbanas de luz se confi-
guran pues como una poética de lo inacabado
donde el espectador se convierte, irremediable-
mente, en co-autor, procediendo su imaginaciéon
a elaborar estructuras de multiples posibili-
dades, dotadas, paraddjicamente, de un cierto
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FIG. 7. NAVIDADES EN CALLE LARIOS (MALAGA), 2024. FESTIVAL DE LUCES Y SONIDO.

caricter universal, atdvico, estrictamente hu-
mano. Un espacio universal, asi concebido, «...se
define como juego de las ausencias y de las pre-
sencias, representadas por la alternancia de las
sombras y de las claridades, de lo luminoso y de
lo nocturno. Los objetos en el espacio simulan
la aparicién y la desaparicién mas profundas de
las presencias. Asi, el Tiempo se jalona por las
presencias. Ritmado por ellas, también contiene
los engafios de las cosas, las representaciones si-
mulantes-disimulantes.»® e
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