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l desarrollo de la tecnología de la 
luz, a lo largo del siglo veinte, imĥ
plicó una transformación de la vida 
social, cultural y económica. Tanto 
las consideraciones espaciales del 
Movimiento Moderno, como los 

efectos producidos por la segunda Guerra Munĥ
dial, tuvieron efectos visibles en las nuevas maniĥ
festaciones artísticas, incrementando la relación 
simbiótica y recíproca entre arte y tecnología. 
En la segunda mitad del siglo veinte, la creación 
GH�FHQWURV�GH� LQYHVWLJDFLyQ�FRPR�HO�&$96� ĪThe 
&HQWHU�IRU�$GYDQFHG�9LVXDO�6WXGLHV������ī�R�HO�($7�
Ī([SHULPHQWV� LQ�$UW� DQG�7HFKQRORJ\�� ����ī� IDYRUHĥ
cieron la colaboración interdisciplinar entre arte 
y ciencia, implicando a empresas de carácter tecĥ
nológico como Siemens, HP, IBM o Philips, faciĥ
litando soporte técnico y económico para el deĥ
sarrollo de nuevos sistemas. El resultado fue, en 
la mayoría de los casos, la creación de espacios de 
carácter inmersivo, donde se estableció una relaĥ
ción simbiótica entre espacio, imagen, sonido y 
espectador, creando una especial narrativa espaĥ
cial no lineal, concebida para la experiencia y de 
gran carácter ambiental.

GYULA KOSICE
Ferdinand Fallik, conocido por su nombre artísĥ
WLFR�*\XOD�.RVLFH�Ī&KHFRVORYDTXLD�������ĥ�%XHĥ
QRV�$LUHV������ī���IXH�XQ�HVFXOWRU��WHyULFR�\�SRHWD�
HVORYDFRĥDUJHQWLQR��FRIXQGDGRU�GHO�PRYLPLHQWR�
Madí, considerado uno de los precursores munĥ
diales del arte cinético y lumínico.

Utilizó como nombre artístico el de su ciuĥ
dad natal. Fue uno de los iniciadores del arte no 
¿JXUDWLYR�HQ�$PpULFD�/DWLQD��7LHPSR�GHVSXpV��

en los años cuarenta, comienza su producción 
SOiVWLFD�ĪSLQWXUDV��GLEXMRV�\�HVFULWXUDVī��'HVSXpV�
de participar en el 6DOyQ�GHV�5pDOLWpV�1RXYHOOHV de 
París orienta su producción hacia una visión 
cósmica. Su obra 5|\L es la primera escultura 
con participación del espectador en el continenĥ
te. Utilizó, por primera vez a nivel mundial, el 
gas neón en obras de la serie Estructura Lumíĥ
QLFD�Ī����ī�\�HO�DJXD�HQ�OD�REUD�8QD�JRWD�GH�DJXD�
DFXQDGD� D� WRGD� YHORFLGDG. 3pQGXOR� GH� DJXD� Ī����ī��
como elementos constitutivos de sus obras arĥ
tísticas. También se valió de otros elementos 
novedosos como la luz y el movimiento y fue 
propulsor de la «&LXGDG� +LGURHVSDFLDOª� Ī����ī��
proyecto de un futuro urbanismo suspendido en 
el espacio. 

Desde los primeros textos, hasta sus exĥ
periencias individuales Gyula Kosice «…proĥ
nunciará explícitamente su inclinación por el 
FRQRFLPLHQWR�FLHQWt¿FR�\�SRU�ORV�DGHODQWRV�WHFĥ
nológicos. La proposición de un arte totalmente 
nuevo, restringido estrictamente a los elemenĥ
tos propios de cada lenguaje no referencial  
ħTXH� VH� SUHVHQWDED� FRPR� HVHQFLDOPHQWH� SXĥ
ULVWD��UDFLRQDO�D�OD�YH]�TXH�O~GLFR�\�HVSLULWXDOħ��
generó el despliegue de prácticas que podríaĥ
PRV�GH¿QLU�FRPR�GH�ˈFLHQFLD�DSOLFDGDˉ�\�XQ�WLSR�
de productor artístico, que podríamos pensar 
como técnico y proyectista. El interés puesto en 
el desarrollo de un arte universalmente humaniĥ
zado, es decir, centrado en la posibilidad de amĥ
SOL¿FDU�WRGDV� ODV�GLPHQVLRQHV�TXH� LQYROXFUDUDQ�
DO�KRPEUH�ħVHQVRULDOHV�� LQWHOHFWXDOHV��DPELHQĥ
WDOHV� \� FRQ� FDUiFWHU� DPSOLDPHQWH� H[WHQGLGRħ��
HQFRQWUy� HQ� HO� XQLYHUVR� FLHQWt¿FRĥWHFQROyJLĥ
co una fuente inagotable para la invención, la 
que además de viabilizar los objetivos anterioĥ

'(�*<8/$�.26,&(�ĪļńĽĿĥĽĻļŁī� 
A LAS INSTALACIONES DE LUZ
NUEVAS POÉTICAS PARA 
EL ARTE CONTEMPORÁNEO

Javier Boned Purkiss

https://es.wikipedia.org/wiki/Nombre_art%C3%ADstico
https://es.wikipedia.org/wiki/Nombre_art%C3%ADstico
https://es.wikipedia.org/wiki/Checoslovaquia
https://es.wikipedia.org/wiki/Buenos_Aires
https://es.wikipedia.org/wiki/Buenos_Aires
https://es.wikipedia.org/wiki/Escultor
https://es.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://es.wikipedia.org/wiki/Eslovaquia
https://es.wikipedia.org/wiki/Argentina
https://es.wikipedia.org/wiki/Mad%C3%AD
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_cin%C3%A9tico
https://es.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_Latina
https://es.wikipedia.org/wiki/Salon_des_r%C3%A9alit%C3%A9s_nouvelles
https://es.wikipedia.org/wiki/Par%C3%ADs
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res, contribuía al desarrollo de una producción 
exenta de referencias externas o anteriores».1

La remisión a nociones que venían de la fíĥ
sica como la articulación, la rotación y el desplaĥ
zamiento, se reunieron para crear un concepto 
inédito de objeto pictórico y escultórico, y que 
con relación a este último, favoreció también 
el uso de materiales industriales nuevos como 
el neón y el acrílico plexiglás. La observación 
sobre las múltiples posibilidades de estos comĥ

SRQHQWHV� HVHQFLDOHV�� IRUPDĥFRORUĥHVSDFLR� Ī\� GH�
VXV� UHODFLRQHV� GHWHUPLQDQWHVī�� FRQFOXLUiQ� HQ� OD�
creación de un discurso teórico, el 3HUFHSWLVPR��
©«El artista perceptista se presenta enunciatiĥ
YDPHQWH� FRPR� XQ� FLHQWt¿FR�� HQ� HO� VHQWLGR� TXH�
LQWHQWD� SURGXFLU� HIHFWRV� GH� FLHQWL¿FLGDG� HQ� HO�
despliegue de su aparato teórico y en su aplicaĥ
ción material. Desde esta posición, la propuesĥ
WD�DUWtVWLFRĥFLHQWt¿FD�GHO�3HUFHSWLVPR no redunda 
sólo en cuestiones instrumentales, y por esto 

FIG. 1 (A, B, C). GYULA KOSICE. DIVERSAS OBRAS RECOGIDAS EN LA EXPOSICIÓN INTERGALÁCTICO  
(MALBA, 2024).
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sostenemos que la apropiación del discurso 
FLHQWt¿FR� ħDXQTXH� VLHPSUH� QRV� HVWHPRV� UH¿ĥ
ULHQGR�HQ�WpUPLQRV�PHWDIyULFRVħ�HV� WRWDO��KD\�
especulación teórica, investigación, metodoĥ
logía, sistematización de los datos de la expeĥ
riencia, y en todo esto, hay un incremento del 
conocimiento del mundo».2

(Q� ������ FRLQFLGLHQGR� FRQ� HO� FHQWHQDULR�
del nacimiento de Kosice, el Museo de Arte laĥ
WLQRDPHULFDQR�GH�%XHQRV�$LUHV�Ī0$/%$ī�UHDĥ
OL]y� XQD� H[SRVLFLyQ� PRQRJUi¿FD� GHQRPLQDGD�
,QWHUJDOiFWLFR, dedicada a su trayectoria artístiĥ
FD��UHXQLHQGR�DOUHGHGRU�GH����REUDV�SURGXFLGDV�
HQWUH������\������TXH�VXSRQtDQ�FRQWULEXFLRQHV�
clave al modernismo de posguerra, expuestas en 
WRUQR� D� FXDWUR� Q~FOHRV� WHPiWLFRV�� Dī�(VSDFLR� \�
WUDQVSDUHQFLD��Eī�/XFHV�HQ�PRYLPLHQWR��Fī�&XHUĥ
SR�GH�DJXD��Gī�&LXGDG�+LGURHVSDFLDO��(Q�WRGRV�
ellos destacaba el potencial estético del agua y 
GH� ORV� WXERV�ÀXRUHVFHQWHV� GH� QHyQ��PRGHODGRV�
con calor para realizar grafías en el espacio, utiĥ
lizando cilindros de acrílico y semiesferas de 
plástico que integró en sus composiciones geneĥ
rando haces de luz en relieve.

En cualquier caso se puede constatar, aunĥ
que las prácticas contemporáneas estén lejos de 
considerar a la ciencia en los términos de un eleĥ
mento disruptivo, que buena parte de los proĥ
cedimientos artísticos actuales evidencian la 
referencia, indirecta o no, a algunas de las moĥ
GDOLGDGHV� GH� PDUFD� FLHQWt¿FD� LQDXJXUDGDV� SRU�
Kosice y estos movimientos vanguardistas de 
ORV�DxRV�����

LA LABOR DE GYÖRGY KEPES  
ĪļńŅŁĥĽĻĻļī
$�¿QDOHV�GH� OD�GpFDGD�GH� ������ HO�SLQWRU�� IRWyĥ
grafo, diseñador, educador y teórico del arte 
húngaro György Kepes, tras una invitación 
del profesor de la Bauhaus y también húngaro 
/DV]OR�0RKRO\ĥ1DJ\��VH�WUDVODGy�D�%HUOtQ��GRQĥ
de trabajó como diseñador, expositor y escenóĥ
grafo. En este periodo colaboró con el psicólogo 
de la Gestalt Rudolf Arnheim, para quien diseĥ

ñó la sobrecubierta de su libro )LOP�DOV�.XQW�ĪEl 
FLQH�FRPR�DUWHī��XQR�GH�ORV�SULPHURV�OLEURV�SXEOLĥ
FDGRV�VREUH�WHRUtD�FLQHPDWRJUi¿FD�

(Q� ������ 0RKRO\ĥ1DJ\� WUDVODGy� VX� HVWXĥ
dio a Londres. Kepes, que seguía colaborando 
con él, siguió sus pasos instalándose en la capiĥ
tal británica, pero al poco tiempo tuvieron que 
emigrar a América.

Tras su llegada a los Estados Unidos en 
������LPSDUWLy�FODVHV�GH�GLVHxR�HQ�1HZ�%DXKDXV�
en Chicago y también en la Escuela de diseño 
LQGXVWULDO� GH� &KLFDJR�� (Q� ����� IXQGy� HO� &HQĥ
WUR�GH�(VWXGLRV�9LVXDOHV�$YDQ]DGRV�Ī&$96ī�HQ�
el Instituto de Tecnología de Massachusetts 
Ī0,7ī� GRQGH� WUDEDMy� KDVWD� VX� UHWLUR� HQ� ������
Allí comenzó a trabajar en torno a la construcĥ
ción de un discurso que incluyera tanto la cienĥ
cia como las artes visuales en un intento de 
encontrar un lenguaje común entre ellas.

(Q������RUJDQL]y�XQD�H[SRVLFLyQ�WLWXODGD�El 
QXHYR�SDLVDMH�TXH�SUHVHQWDED�D¿QLGDGHV�HQWUH�ODV�
artes visuales y visualizaciones recientes de moĥ
delos de investigación. Se mostraron imágenes 
SRU� FRPSXWDGRUD� \� IRWRJUDItDV� GH� OD� VXSHU¿FLH�
lunar junto con la producción de artistas visuaĥ
les en un intento de dejar emerger las similituĥ
des. La atención se centraba en la recurrencia de 
patrones, formas, crecimiento y sistemas lógiĥ
cos, ritmos. «…El mundo obvio que conocemos 
en los niveles burdos de la vista, el oído, el gusto 
y el tacto, puede conectarse con el mundo sutil 
revelado por nuestros instrumentos y dispositiĥ
YRV�FLHQWt¿FRV�ª�

En su trabajo (O�QXHYR�SDLVDMH� HQ� HO�DUWH�\� OD�
ciencia� Ī����ī� LQWHQWy� SUHVHQWDU� HQ� LPiJHQHV� HO�
nuevo mundo visual revelado por la ciencia y 
la tecnología, cosas que antes eran demasiado 
grandes o pequeñas, demasiado opacas o rápiĥ
das para verlas a simple vista.

Kepes dedicó gran parte de su carrera a exĥ
plorar y explicar la luz como fenómeno físico, 
cultural y artístico. Impartió un taller sobre luz 
y color en la Nueva Bauhaus de Chicago y, más 
WDUGH��HQ�HO�0,7��/D�H[SRVLFLyQ�GH������TXH�SODĥ
QL¿Fy� \� GLVHxy� HQ� +DUYDUG�� /D� OX]� FRPR� PHGLR�

https://es.wikipedia.org/wiki/Bauhaus
https://es.wikipedia.org/wiki/Laszlo_Moholy-Nagy
https://es.wikipedia.org/wiki/Berl%C3%ADn
https://es.wikipedia.org/wiki/Gestalt
https://es.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Arnheim
https://es.wikipedia.org/wiki/Londres
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Chicago
https://es.wikipedia.org/wiki/Escuela_de_dise%C3%B1o_industrial_de_Chicago
https://es.wikipedia.org/wiki/Escuela_de_dise%C3%B1o_industrial_de_Chicago
https://es.wikipedia.org/wiki/Instituto_de_Tecnolog%C3%ADa_de_Massachusetts
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FUHDWLYR, supuso un resumen y una continuación 
de cuarenta años de trabajo. Uno de los objetiĥ
vos declarados de la exposición era rastrear el 
SURIXQGR�H�KLVWyULFR�VLJQL¿FDGR�GH�OD�OX]�FRPR�
herramienta central del arte. «…Todo lo que veĥ
mos entra al ojo humano como un patrón de 
cualidades luminosas. Distinguimos las formas 
HQ� HO� HVSDFLR� FRPR�FRQ¿JXUDFLRQHV�GH�EULOOR� \�
color. Todo el mundo visible, natural y creado 
por el hombre, es un mundo de luz. Sus altuĥ
ras y profundidades, sus majestuosos contornos 
\�GHWDOOHV� tQWLPRV�HVWiQ�WUD]DGRV�SRU� OD� OX]� Ī«ī�
Existe un diálogo milenario entre el hombre y 
la luz… Nuestra naturaleza humana es profunĥ
damente fototrópica. Los hombres obedecen a 
sus instintos más profundos cuando se aferran 
a la luz en actos integrales de percepción y comĥ
prensión a través de los cuales aprenden sobre el 
mundo, se orientan en él, experimentan la aleĥ
gría de vivir y logran una comprensión metafóĥ
rica y simbólica de la vida.»�

,$11,6�;(1$48,6�ĪļńĽĽĥĽĻĻļī� 
Y SUS 32/,72326

(O� FRPSRVLWRU� ,DQQLV� ;HQDNLV� SURSXVR� GHVGH�
los años cincuenta del pasado siglo, como alĥ
ternativa a las tendencias musicales de la époĥ
ca, la utilización de modelos matemáticos en 
la composición musical, creando un mundo 
de masas sonoras, vastos grupos de eventos 
sonoros, nubes y galaxias gobernadas por nueĥ
vas características de densidad, orden y nivel 
GH� FDPELR�� XVDQGR� GH¿QLFLRQHV� SURYHQLHQĥ
tes de la teoría de probabilidades, creando de 
esta manera la denominada P~VLFD� HVWRFiVWLFD�
ĪSUREDELOtVWLFDī�

3ROLWRSRV da nombre a una serie de instaĥ
laciones multimedia, concebidas y realizadas 
SRU� ;HQDTXLV� HQWUH� ����� \� ������ TXH� LQFOXtDQ�
parámetros sonoros, lumínicos y espaciales, 
estableciendo paralelismos entre espacio arĥ
quitectónico, luz y sonido. Eran escenografías 

FIG. 2 (A, B). GYÖRGY KEMPES, ARQUITECTURA DE LUZ SIMULADA PARA EL PUERTO DE BOSTON, (1966). COLECCIÓN 
ESPECIAL DEL CENTRO DE ESTUDIOS VISUALES AVANZADOS, PROGRAMA DE ARTE, CULTURA Y TECNOLOGÍA DEL 
MIT. FOTO: NISHAN BICHAJIAN, (1966).
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espacializadas, que hacían referencia a un enĥ
torno/espacio inmersivo.

;HQDTXLV�HPSOHDED� MXHJRV�GH� OXFHV�\�VRPĥ
bras, adoptando motivos musicales y mateĥ
máticos, que se manifestaban unidos a una 
DUTXLWHFWXUD� HVSHFt¿FD� R� D� XQ� OXJDU� DUTXHRĥ
lógico, añadiendo un sistema de coordenadas 
compuestos por puntos de sonido y de luz. Los 
componentes de este conjunto eran tratados inĥ
dependientemente, dependiendo la atribución 
y síntesis de los sentidos del espectador, que se 
convertía en intérprete.

En los 3ROLWRSRV, el vocabulario abstracto 
geométrico, basado en los axiomas de punto y 
línea se traduce en luz y sonido, creando espaĥ
cios inmateriales con la superposición de amĥ
bas capas. «… Su intención no era tanto crear 
una equivalencia visual y auditiva, ya que amĥ
bos mundos cambiaban independientemente, 

pudiendo ocurrir diferentes fenómenos en los 
campos que convergían en su actuación, ya fueĥ
ra en el campo de la visión, el auditivo o el esĥ
pacial. La aproximación entre lo auditivo y lo 
visual se realizaría a través del espacio. Mienĥ
WUDV� TXH� OD�P~VLFD� VROtD� VHU� FRQVWDQWH� ĪDXQTXH�
FRQ�FDPELRV�GH�YHORFLGDGī�OD�DWPyVIHUD�OXPtQLĥ
ca creada solía ser discontinua. La multiplicidad 
de estímulos implicaría la participación actiĥ
va del espectador; su obligación era realizar un 
ejercicio de síntesis, participando activamente 
HQ�OD�FRQVWUXFFLyQ�GHO�VLJQL¿FDGR�GH�OD�REUD��6X�
interés se centraba en la multiplicidad de signiĥ
¿FDGRV��SURSRQLHQGR�XQD�FRQFHSFLyQ�UHODWLYLVWD�
de la percepción.»�

(VWDV� LGHDV� GH� ;HQDTXLV� DSDUHFHUtDQ� HQ�
el denominado 3ROLWRSR� GH� 0RQWUHDO� Ī����ī��
los 3ROLWRSRV� GH� OD�$EDGtD�GH�&OXQ\� Ī3DUtV�� �����
\� ����ī�� HO�'LDWRSR� GH� 3DUtV� ĪSDEHOOyQ� HItPHUR�

FIG. 3 (A, B). IANNIS XENAQUIS (1978). DIATOPO DEL BEAUBOURG (PARÍS). A) VISTA DEL INTERIOR; B) VISTA DEL EXTERIOR.
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SDUD� HVSHFWiFXOR� GH� OX]� \� VRQLGR�� ����ī�� R� HO�
3UR\HFWR�SDUD�HO�&RQFXUVR�GH� OD�&LXGDG�GH� OD�0~Ħ
sica�Ī3DUtV������ī�

Todas estas experiencias realizadas en la 
VHJXQGD�PLWDG�GHO�VLJOR�;;�KDQ�JHQHUDGR�PXOĥ
titud de manifestaciones artísticas basadas en la 
tecnología de la luz, inaugurando una nueva culĥ
tura, una nueva poética, propiciando metodoloĥ
gías nuevas de intervención, expandiéndose a la 
ciudad y al territorio.

LA CIUDAD Y LA LUZ. LO EFÍMERO 
<�/$�35(6(1&,$ĥ$86(1&,$
Nos acercamos al concepto de lo efímero, a 
ideas y propuestas de intervención que tienden 
a revitalizar los espacios urbanos mediante proĥ
yectos que permiten transformaciones con poĥ
cos medios y recursos. Proyectos ingeniosos, 
que permiten revisar la noción del espacio urbaĥ
no utilizable desde experiencias artísticas conĥ
WHPSRUiQHDV�\�SURSLFLDU�HO�GHEDWH�\�OD�UHÀH[LyQ�
sobre el hecho arquitectónico y ambiental acĥ
tual y su relación con la sociedad. Sin duda, la 
SULQFLSDO�FXDOLGDG�GH�HVWD�UHÀH[LyQ�VH�EDVD�HQ�HO�
carácter efímero de estas intervenciones. Lo efíĥ
mero entendido como «…modalidad del tiempo 
en nuestra era de la globalización, lo que conlleĥ
va una aceleración y desenraizamiento de las esĥ
WDELOLGDGHV�Ī«ī�6H�DVLVWH�DVt�DO�¿QDO�GH�ODV�JUDQĥ

des narraciones y se abre paso una lógica de la 
instantaneidad.»� 

En estas poéticas, la belleza no sería tanto 
un juicio de valor como una facultad de crear 
sentido, auspiciar nuevas vivencias de la ciudad 
y el ambiente desde la aceptación de la alteriĥ
dad del tiempo, como principal atributo. Serían 
operaciones de levedad, de ligereza, evitando la 
pesadez, la inercia, la opacidad, implementando 
tecnologías blandas, sometiéndolas a fuerzas liĥ
beradoras que garanticen un pensamiento que 
procedería por aforismos, centelleos puntuales, 
discontinuos, en el que multitud de posibilidaĥ
des podrían imaginarse en cada momento, con 
todas sus posibles combinaciones.

Se admitirá entonces que el ya consabido 
universo del arte conceptual, que se convertiĥ
rá en obligada referencia para esta nueva forma 
de enfocar la ciudad, tendrá como premisa una 
fundamental renuncia a la objetualización, proĥ
poniendo su sustitución por elementos de tipo 
pasajero que asumirán sus funciones urbanas 
por un tiempo limitado. Estos objetos tradicioĥ
nales, en su dimensión visual, podrían sustituirĥ
se por «…fragmentos de iconicidad basada en 
XQD�KHWHURJHQHLGDG�GH�FRQWHQLGRV��VLPSOL¿FiQĥ
dose las cadenas habituales de connotaciones 
simbólicas a favor de los aspectos literales de la 
existencia física y funcional de cada material.»� 

Se produce así un espacio urbano resultanĥ
te real y virtualizado, conectado a la ciudad visiĥ
ble y que nos remite en clave contemporánea a 
las múltiples posibilidades que la misma ciudad 
y el ambiente nos ofrecen, sin referirse a operaĥ
FLRQHV�FOiVLFDV�GH�GXUDFLyQ�\�VROLGL¿FDFLyQ�

Unas actuaciones efímeras que trabajan 
sobre lo precario y lo frágil en los estratos más 
propios del tiempo que del espacio, desestaĥ
bilizando así lo terrestre y duradero como luĥ
gar de sentido, en provecho de un nomadismo 
interior y exterior, un lugar no duradero. El 
encanto de la captación del instante como poĥ
sibilidad de diseño. 

De esta manera, se aprovecha nuestra époĥ
ca como desencadenante de innovaciones contiĥ

FIG. 4. IANNIS XENAQUIS (1972-74). POLITOPO  
DE CLUNY: ACCIONES DE LUZ Y SONIDO.
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nuadas a través de lo efímero, entendiendo éste 
FRPR�SUHVHQWH�LQWHQVL¿FDGR�SRU�XQ�PDQLHULVPR�
del tiempo, estrategia esencial para captar la lleĥ
gada del acontecimiento. Lo efímero conquista 
el momento favorable, como aquello que capta 
WLHPSR� HQ� ORV� ÀXMRV� LPSHUFHSWLEOHV� \� HQWUH� ORV�
intervalos de las cosas, de los seres y de la ciuĥ
dad, estrategia existencial, espacial y ambiental 
atenta a lo imprevisible. 

La ciudad y la conciencia ambiental tenĥ
drán que asumir el legado de nuestra época a 
través de lo efímero, pasando a adquirir una 
extraña apariencia, sorpresiva e inquietante, 
instantánea e irreal. Se producirá inevitableĥ
mente un choque semántico, que aniquilará 
necesariamente la ciudad artística como objeto 
familiar, proponiendo episodios de seducción 
producidos por actuaciones pasajeras que aseĥ
JXUHQ� ODV� LQWHUYHQFLRQHV� H¿FLHQWHV� HQ� HO� VHQR�
de una nueva era.

Por ejemplo, la instalación +RPHQDMH� D� OD�
OX]� ī7ULEXWH� LQ�/LJKWĬ es una instalación de arte 
creada en memoria de los ataques del 11 de sepĥ
tiembre de 2001 a las Torres Gemelas de Nueva 
<RUN��&RQVLVWH�HQ�XQD�LQVWDODFLyQ�GH����UHÀHFĥ
tores verticales dispuestos en dos columnas de 
luz para representar las torres, ubicándose al 
sur del World Trade Center, en la parte supeĥ
rior del Battery Parking Garage, en el downĦ
WRZQ de Nueva York . 7ULEXWH�LQ�/LJKW comenzó 
a principios de 2002 como una conmemoración 
temporal de los ataques, pero se convirtió en un 
evento anual, que se repite cada 11 de septiemĥ
bre, producido por la Sociedad Municipal de 
Arte de Nueva York. El 7ULEXWH�LQ�/LJKW fue conĥ
cebido por los artistas John Bennett, Gustavo 
Bonevardi, Richard Nash Gould, Julian LaVerĥ
diere y Paul Myoda, y el consultor de iluminaĥ
ción Paul Marantz . La iluminación comienza al 
anochecer y termina al amanecer, y las luces se 

FIG. 5. INSTALACIÓN HOMENAJE A LA LUZ. PANORAMA DEL BAJO MANHATTAN DESDE JERSEY CITY, 2020. IMAGEN: KING OF HEARTS. 
OWN WORK, CC BY-SA 4.0. 
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apagan durante períodos de veinte minutos para 
permitir que las aves migratorias escapen según 
sea necesario. En las noches despejadas, las luĥ
FHV�VH�SXHGHQ�YHU�D����NP��GH�GLVWDQFLD��YLVLEOHV�
en toda la ciudad de Nueva York y la mayor parĥ
te de los suburbios del norte de Nueva Jersey y 
Long Island.

LA CIUDAD COMO 
FESTIVAL DE LUZ
Los festivales de luces durante la temporada naĥ
videña se han convertido en eventos de gran imĥ
portancia. Cada año, los espectáculos de luces 
se vuelven aún más extravagantes e impresioĥ
nantes en muchas ciudades del mundo. Suelen 
tener lugar en los meses de noviembre y diciemĥ
bre. Sin embargo, algunos comienzan en octuĥ
bre y otros duran hasta febrero o incluso hasta 
primavera. Se nos presentan como un fenómeno 

más de la llamada cultura de masas, en el senĥ
tido de estar alejados de las élites intelectuales 
SDUD� LQVWDODUVH� HQ� ODV� IURQWHUDV� GH� OR� UHDOĥYLUĥ
tual cercanas a la contemporaneidad, entendida 
ésta como una realidad en la que lo ilusorio y las 
SRpWLFDV� GH� OD� DXVHQFLDĥSUHVHQFLD� KDQ� YLVWR� LQĥ
crementada su relevancia cultural.

Estas intervenciones urbanas determinan 
el carácter de la nueva actividad artística, amĥ
pliando las alternativas interdisciplinarias, inviĥ
tando a la participación colectiva, incorporando 
las nuevas tecnologías, el sonido experimental, 
el diseño, la arquitectura y el urbanismo, propiĥ
ciando la aparición de una nueva conciencia soĥ
cial y ambiental.

Estas representaciones se nos presentan 
como una nueva poética de la contemporaneiĥ
dad, aquella que se basa en las relaciones preĥ
VHQFLDĥDXVHQFLD�� Ĩ4Xp� FDPLQR� VH� QRV� DEUH"�
Según Henri Lefebvre, «… eliminado ya el anáĥ
OLVLV� GH� OD� UHODFLyQ�SUHVHQFLDĥDXVHQFLD� FRPR�XQ�
fenómeno binario, y por lo tanto lógico y linĥ
J�tVWLFR�Ī«ī�QRV�TXHGD�OD�GHVFULSFLyQ�DQDOtWLFD�\�
la exposición de esa relación como movimiento 
dialéctico. Lo cual quiere decir: unidad y conĥ
tradicción. No hay presencia absoluta. Se da 
una fuga de la presencia, que nunca se vuelve 
sustancia. Se produce un carácter mágico en la 
ˈVXVWDQWL¿FDFLyQ �̄� 1R� KD\� DXVHQFLD� DEVROXWD��
1R�KD\�YDFtR�R�ˈQDGD�SXUDˉ�Ī«ī�6LQ�HPEDUJR��OD�
presencia no es la ausencia. Y recíprocamente. 
Por un lado, en el extremo, la angustia que se 
vincula a una sombra, a un doble, a un eco disĥ
tante, a una simulación. Por otro, en el límite, 
XQD�SOHQLWXG��XQD� ULTXH]D� ĪQXQFD�SRVHtGDī��(Qĥ
tre los dos, intermediarias y mediadoras, una 
multitud de representaciones ambiguas: el inĥ
tervalo en que se amontonan las representacioĥ
QHV�WDPELpQ�HV�HO�HVSDFLR�GH�ORV�FRQÀLFWRV�ª� 

/DV� LQVWDODFLRQHV� XUEDQDV� GH� OX]� VH� FRQ¿ĥ
guran pues como una poética de lo inacabado 
donde el espectador se convierte, irremediableĥ
PHQWH��HQ�FRĥDXWRU��SURFHGLHQGR�VX�LPDJLQDFLyQ�
a elaborar estructuras de múltiples posibiliĥ
dades, dotadas, paradójicamente, de un cierto 

FIG. 6 (A, B). ILUMINACIONES NAVIDEÑAS  
EN TOKIO, 2024.
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carácter universal, atávico, estrictamente huĥ
mano. Un espacio universal, así concebido, «…se 
GH¿QH�FRPR�MXHJR�GH�ODV�DXVHQFLDV�\�GH�ODV�SUHĥ
sencias, representadas por la alternancia de las 
sombras y de las claridades, de lo luminoso y de 
lo nocturno. Los objetos en el espacio simulan 
la aparición y la desaparición más profundas de 
las presencias. Así, el Tiempo se jalona por las 
presencias. Ritmado por ellas, también contiene 
los engaños de las cosas, las representaciones siĥ
PXODQWHVĥGLVLPXODQWHV�ª��•
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FIG. 7. NAVIDADES EN CALLE LARIOS (MÁLAGA), 2024. FESTIVAL DE LUCES Y SONIDO.
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