RETRATO DE
ANTONINO PIO
INGRESADO EN EL
MUSEO DE MALAGA

Pedro Rodriguez Oliva

n el distrito malaguefio de la Ca-
rretera de Cdadiz, la llamada calle
Gaucin discurre entre las aveni-
das de Velizquez y de Europa, el
antiguo camino llamado Viejo de
Churriana. A principios del siglo
XX —momento en que alli se produjo de manera
casual el hallazgo arqueoldgico al que ahora nos
vamos a referir— aquella zona de la fértil llanura
aluvial atravesada por la carretera nacional 340 y
enmarcada entre las desembocaduras de los rios
Guadalmedina y Guadalhorce, era un lugar no
urbanizado, que en su mayor parte estaba dedica-
do al cultivo de la cafia de azicar y en el que hasta
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el puente del Guadalhorce apenas si habia edifi-
caciones. Desde el barrio de Huelin en direccién
a Torremolinos, aparte algunas construcciones
de escasa entidad dispersas por aquellos terrenos
agricolas, el unico edificio que destacaba era el de
la hacienda de Vistafranca, una casa senorial cuyo
exterior aparecia adornado con algunos bustos
escultéricos e, incluso, con una reproduccién de
una estatua cldsica de Afrodita. Desde la carrete-
ra de Cadiz se accedia a ese domicilio a través de
un camino enmarcado en su inicio por las casas
de los empleados, lugar que, por el nombre de los
propietarios de la finca, era conocido como los
Portales de Gémez; esa via que conducia hasta la
casay que coincide con la actual calle alcalde José
Maria de Llanos (una paralela a la ¢/ Gaucin), es-
taba jalonada por una doble fila de palmeras que
llegaban hasta el jardin que rodeaba a la vivienda
y del que en el actual parque de Vistafranca ain
quedan restos de algunos de sus drboles".

La propiedad la habia adquirido un industrial
de origen malaguefio que hizo una importante for-
tuna en Buffalo (Nueva York) y uno de cuyos seis
hijos, Juan Rafael Gémez Mathias, fue el padre de
Rafael Gémez Brayley, un joven que pasé su vida
(18841913) entre Norteamérica—donde vivi6 gran
parte de su juventud y estudié ingenieria— y esta
hacienda malaguena® en la que convivia con varios
familiares y en la que mandé construir un tentade-
ro para la prictica del toreo, actividad a la que en
los ultimos afios de su corta vida se dedicé profe-
sionalmente y con cierto éxito’.

Lindando con Vistafranca y muy cerca del
Camino de Churriana se localizaba otra finca
conocida como San Guillermo* y que en esos



inicios del pasado siglo era propiedad de Gui-
llermo Rein Arssu (1858-1913), un miembro de
una familia de la burguesia comercial y financie-
ra de Milaga propietaria de algunas fundiciones
de plomo y con negocios en la exportacién de
vinos, frutos y aceite’, que fue cénsul de Rusia,
vicepresidente de la Cdmara de Comercio, In-
dustria y Navegacion®, y que se dedicé al nego-
cio de la banca en la que también ejercié6 como
vocal en la Caja de Ahorros y Monte de Piedad
malaguenos. En dos ocasiones y por breve tiem-
po (agosto 1899-marzo 1900 y enero-agosto
1903) ocupo la alcaldia de la ciudad y entre 1907
y 1910 fue senador del Reino en representacién
de la provincia de Mélaga.

En su expediente en el archivo del Senado
se conservan diversas certificaciones del ano
1907 del Registro de la Propiedad y de la Admi-
nistracién de Hacienda de Mailaga’ en las que,
efectivamente, constan a su nombre un buen
nimero de propiedades urbanas y otras rurales
como son una «casa habitacién» en el «predio
rustico nombrado Jardin de Haza Honda» y otra
«casa de labor en San Guillermo».

Ese Jardin de Haza Honda estaba en el Ca-
mino Viejo de Churriana a no mucha distancia
de la hacienda de San Guillermo y actualmen-
te hay que localizarlo al oeste de la barriada de
Nuevo San Andrés, antes de la intersecciéon de
la Avenida de Europa con la Ronda de Circun-
valacion y en las cercanias del colegio publico
Guadaljaire. El lugar reviste cierta importancia
arqueoldgica ya que alli se encontraron, hace
afios, un conjunto de materiales que parecen
pertenecer a un ambiente funerario de la Edad
del Cobre y que ingresaron en el Museo Ar-
queolégico Provincial de Malaga®, asi como un
complejo alfarero de época augustea-julioclau-
dia del que no se conocen sus hornos aunque si
un buen lote de materiales cerdmicos (terra sigi-
llata italica y gélica, vasos de paredes finas...) y,
lo que a nuestro propésito mds interesa, parte
de sus producciones de diversas formas de cera-
mica comun, pesas de telar con marcas y espe-
cialmente anforas.
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GUILLERMO REIN ARSSU (1858-1913)

Estos hallazgos arqueoldgicos se produjeron
en 1970 con motivo de una ampliacién del ancho
de la via férrea que por alli discurre y el conjun-
to de materiales cerdmicos entonces recogidos,
asimismo depositados entonces en el Museo Ar-
queolégico de la Alcazaba, documentan la exis-
tencia de una serie de alfares cuya cronologia
no alcanzé la época Flavia® y que podrian perte-
necer a la zona industrial de una villa cuya pars
urbana quiza estuvo en el entorno de San Guiller-
mo, en la confluencia de la actual avenida de Eu-
ropa con la calle Gaucin™, siendo probablemente
el retrato de Antonino Pio alli encontrado el tni-
co testimonio de su existencia que hasta ahora ha
llegado a nuestro conocimiento.

HALLAZGO Y VICISITUDES
DEL BUSTO DE ANTONINO PIO

Los propietarios de estas dos fincas vecinas fa-
llecieron en Madlaga el mismo afo: 1913. En su
casa de la Alameda Principal nim. 25, donde

residia junto a su esposa Maria Teresa Bolin de
la Ciamara (1865-1953) y su cufiada Leonor Bo-
lin, Guillermo Rein murié el 3 de enero, y el
22 de noviembre en su hacienda de Vistafranca
se producia la defuncién del torero Rafael G6-
mez". Esa fecha es importante para el tema que
tratamos ya que, como el hallazgo del retrato de
Antonino Pio se produjo, al parecer, en esa finca
de San Guillermo cuando atn era su propietario
Rein Arssu, el descubrimiento hubo de tener lu-
gar algtin tiempo antes de su muerte. No existe
—que sepamos— ninguna referencia documen-
tal sobre las concretas circunstancias de este
hallazgo y todas las noticias sobre ello proceden
de referencias orales trasmitidas por miembros
de la familia propietaria de la escultura que
han ido senalando a lo largo del tiempo que el
retrato romano debié encontrarse de modo ca-
sual con motivo de unas faenas agricolas en el
jardin de aquella propiedad en torno a los afios
1907-1912.

Al morir Guillermo Rein sin descendencia
sus propiedades las hered6 su viuda, y es esta la
razén por la que ese retrato romano pasé a ser
propiedad de la familia Bolin cuando la viuda
de Rein Arssu lo regalé a su sobrino Alfonso
Bolin de Mesa (1908-1956), uno de los hijos de
su hermano menor el almirante de la Armada
Alfonso Bolin de la Camara (1872-1939), quien
afios después lo cedié a sus hermanas Maria
Victoria (1914-1999)"* y Maria Amalia Bolin de
Mesa (1912-1999).

Cuando en 1963 se celebré con sede com-
partida entre Sevilla y Malaga el VIII Congre-
so Nacional de Arqueologia, en nuestra ciudad
Simeén Giménez Reyna, el delegado provincial
del Servicio Nacional de Excavaciones Arqueo-
légicas y académico de nimero de nuestra Cor-
poracion, al igual que se hizo en Sevilla, mont6
con motivo de aquella celebracién una exposi-
cién de piezas arqueoldgicas de la provincia de
Mailaga en la hoy desaparecida Casa de la Cultu-
ra. Entre un importante nimero de novedades
por primera vez expuestas™ también se exhibie-
ron algunos préstamos de piezas de colecciones



privadas; entre ellas estaba este busto que ya se
presentaba identificado como retrato del empe-
rador Antonino Pio y del que en aquel momento
se dijo era de «procedencia desconocida»™.
Entre quienes llegaron a Mdilaga con mo-
tivo de este congreso (una cita nacional de
arquedlogos que entre 1949 y 2003 solia cele-
brarse bianualmente)” figuraba Antonio Gar-
cia Bellido, el cual prest6 especial atencion a
algunas de las piezas mds sobresalientes de las
alli expuestas'® y, entre las que seleccion6 para
su estudio y publicacién, una fue este retrato
del que, por la amistad que unia a sus propie-
tarios con Giménez Reyna, éste pudo obtener
la noticia —que trasmitié al catedratico de
Arqueologia de la Universidad Compluten-
se— de que el busto «fue hallado en la vega de
Malaga hacia 1912, en un lugar conocido por
Portales de Gémez, a unos 3 km. de Mélaga»".
El Antonino Pio siempre estuvo custodiado
en el domicilio de sus propietarias y, cuando
aquellas contrajeron matrimonio, dofia Ma-
ria Amalia Bolin de Barrionuevo y dofia Ma-
ria Victoria Bolin de Gross lo guardaron en
la vivienda que desde 1947 compartian en la
avenida Pintor Sorolla de Mailaga, domicilio
en el que el retrato romano aparecia expuesto
«sobre un pedestal de marmol en el hall de en-
trada al precioso hueco de escalera de la casa
de Bellavista 40»®. A mediados de los afios
ochenta, el catedritico de Arqueologia de la
Universidad de Madlaga, Luis Baena del Alcé-
zar, pudo fotografiar y estudiar la pieza en ese
domicilio y dofia Maria Victoria Bolin le ofre-
ci6 la informaciéon de que el busto, que antes
«pertenecié a don Alfonso Bolin de Mesa», se
encontrd, como correctamente ya se habia di-
cho, «en la Finca de San Guillermo, cercana
a los antiguos Portales de G6mez, situada a
unos tres kilémetros del centro de Milaga en
direccién Oeste. La fecha del hallazgo se si-
tua, aproximadamente, en el afio 1912»".
Fallecidas las hermanas Bolin de Mesa
en 1999, el busto permanecié en el mismo lu-
gar de su custodia hasta que en septiembre del

afo 2004, al estar ausentes sus duefos debido
a unas obras de reforma en la casa, el Antoni-
no Pio fue robado junto con un barguefo deci-
mondnico. Tras la denuncia interpuesta por los
propietarios, las pesquisas entonces realizadas
por la policia no lograron la recuperacién de la
pieza sustraida que, sin embargo, seis anos des-
pués seria localizada de un modo realmente
pintoresco en un hotel de Marbella. A princi-
pios de agosto de 2010 Michelle Obama, la es-
posa del presidente de los Estados Unidos, viaj6
hasta Benahavis para pasar junto a su hija unos
dias de vacaciones en el hotel Villapadierna
Palace. La presencia en Marbella de la prime-
ra dama estadounidense provocd, légicamente,
un enorme revuelo informativo, y entre las nu-
merosisimas noticias que de ello se ofrecian en
los dias previos a esa visita, una cadena de tele-
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visién realizé una entrevista sobre el asunto a
Ricardo Arranz, el propietario del hotel donde
la Sra. Obama iba a hospedarse. Cuando esa en-
trevista se emitié en un informativo de amplia
audiencia, un miembro de la familia a la que ha-
bian robado la escultura observé en una de las
imdagenes de televisién que el desaparecido bus-
to romano se veia colocado sobre un mueble al
fondo de la sala donde se entrevistaba al direc-
tor del hotel.

Tras esperar a que la esposa del presiden-
te Obama abandonara Milaga y asi evitar que la
noticia del hallazgo del busto robado repercutie-
ra de modo negativo en la en esos dias relanzada
imagen turistica de la Costa del Sol, el abogado
don Adolfo Martos Hinojosa, esposo de dofa
Maria Gross Bolin, una de las propietarias, con-
tact6 con la direccién del hotel Villapadierna y,
tras demostrar que esa escultura romana era la
que hacia tiempo les habia sido robada, consiguié
su inmediata devolucién®°. Segun la informacién
facilitada por Arranz y avalada con la correspon-

diente documentacidn, el busto lo habia adqui-
rido hacia cinco afios a un anticuario de Sevilla
por unos seis mil euros la fundacién Arbi, pro-
pietaria de la abundante coleccién artistica de
los diversos locales hoteleros de Villapadierna.
La investigacién sobre los autores del robo y los
de la consiguiente cadena de intermediarios im-
plicados en la trama de su venta hasta su dltimo
comprador quedo a cargo del Juzgado de Instruc-
cién namero 8 de Sevilla™.

Ahora se ha sabido que al recuperar esta
familia malaguena el busto del «<romano» (como
siempre ellos le llamaban) y con la logica preo-
cupacion tras lo ocurrido sobre la futura con-
servacion del valioso ejemplar escultérico, «una
vez de acuerdo los 12 primos hermanos» propie-
tarios decidieron «cederlo de forma gratuita y
para siempre» al Estado®, pero ante la compli-
cada tramitacién burocritica que para ello la
Administracién les exigia abandonaron esa idea
de la donacién y en 2018 optaron por venderlo a
la coleccién privada de arte antiguo del Sr. Jimé-
nez Ifergin domiciliada entonces en el Rincén
de la Victoria quien lo adquirié a la docena de
propietarios, segin se ha dicho, por la cantidad
de 80.000 euros.

Esa coleccion privada de antigiiedades ha-
bia abierto al publico en Malaga en junio de
2018 una coleccién museogrifica permanen-
te en la calle Sebastidn Souvirén y en ella, una
vez adquirido, se coloc6 desde febrero de 2019
el busto en un lugar destacado de la zona mu-
sealizada. Entre los dias 15 al 24 de noviembre
de 2019 con motivo de la celebracién en Madrid
de la 43 edicién de la Feria de Antigiiedades y
Galerias de Arte (Feriarte), el busto de Antoni-
no Pio se expuso en el pabellén 4 del IFEMA
en el stand alli montado por la Ifergan Gallery
Ancient Art.

Pocos meses después, las adversas circuns-
tancias de la pandemia Covid obligaron al cie-
rre de la galeria malaguefia Ifergan, la cual ain
mantiene clausuradas sus puertas en la fecha en
que se redacta este informe. Un tiempo antes,
por una consulta que se habia realizado a la Di-



EL BUSTO DE ANTONINO PiO DE MALAGA EN FERIARTE 2019

reccién General de Bellas Artes del Ministerio
de Cultura sobre la posibilidad de que se autori-
zara la salida de Espana de este retrato romano,
la Junta de Calificacién, Valoracién y Exporta-
cién de Bienes del Patrimonio Histérico Espa-
ol declar6 inexportable esa pieza arqueoldgica
(Orden ministerial de 31 de julio de 2019); ade-
mds, la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia inici6 un proceso de mayor protec-
cion de la pieza mediante una resolucién de la
Direccién General de Patrimonio Histérico y
Documental de 30 de septiembre de 2020 por
la que se incoaba el procedimiento para la ins-
cripcién como Bien de Interés Cultural de esa
«escultura romana denominada Busto de An-
tonino Pio, ubicado en Rincén de la Victoria
(Milaga)», documento legal con muy amplia in-
formacion pero en el que se deslizé el error (que
se ha venido repitiendo una y otra vez) de situar
como lugar de su hallazgo «a popular barriada
malaguena de Huelin... en el entorno de la calle
Garceran»**. Ese proceso de declaracion de BIC
culminé con el acuerdo del Consejo de Gobier-

no de la Junta de Andalucia en su reunién del
dia 21 de septiembre de 2021 que, a propuesta
de la Consejeria de Cultura y Patrimonio His-
térico, aprobé el decreto 226/2021 de 21 de sep-
tiembre en el que se ordenaba inscribir «en el
Catélogo General del Patrimonio Histérico An-
daluz como Bien de Interés Cultural, categoria
mueble, la escultura romana denominada busto
de Antonino Pio, ubicada en Malaga»™.
Durante todo este tiempo de la pandemia,
mientras la galeria malaguena Ifergan seguia
cerrada al puablico, reiteradas publicaciones en
la red y en diversos medios de comunicacién
hacian bien notorio que bastantes objetos de
sus fondos seguian a la venta, aunque ahora lo
eran en subastas publicas on /ine. Nuestra Aca-
demia nada tenia que opinar a este respecto
puesto que tales materiales arqueoldgicos te-
nian su origen en geografias muy alejadas de
la nuestra y, lo que era mds importante, reu-
nian los requisitos legales para su compraven-
ta internacional; pero al aparecer reproducido
el retrato de Antonino Pio en la pagina web
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de esa galeria con la indicacién «only for sale
in Spain», ello parecia un claro indicio de que
también esa pieza se habia puesto a la venta,
y por ello el académico de nimero que suscri-
be este informe presenté una mocién al punto
10 del orden del dia en la reunién plenaria de
nuestra Academia del jueves 25 de noviembre
de 2021 que fue aprobada por unanimidad. Por
ese acuerdo, nuestra Academia de Bellas Ar-
tes de San Telmo se dirigi6é a la Consejera de
Cultura y Patrimonio Histdrico de la Junta de
Andalucia, a su Delegacién Territorial de M4-
laga y a la Delegada en Madlaga del Gobierno
de la Junta de Andalucia para manifestarles la
seria preocupacion de nuestra corporacién por
el incierto destino que pudiera darse en un fu-
turo no muy lejano a ese busto de Antonino
Pio, ya que, a pesar de ser pieza protegida con
la mdxima figura legal de nuestra legislacion
autonémica sobre patrimonio, ciertamente re-
sultaban alarmantes los indicios sobre la posi-
bilidad de su venta. Especialmente llamaba la
atencion el hecho de que por segunda vez el re-
trato habia sido transportado a Madrid para,
entre los dias 13-21 de noviembre, ser expues-
to en la Galeria de Arqueologia Jestas Vico de
Madrid en el recinto ferial de IFEMA con mo-
tivo de la ediciéon 2021 de Feriarte donde, se
dijo, que habia estado a la venta por la cantidad
de 140.000 euros. Como esas informaciones
parecian apuntar a que el retrato romano de
origen malagueno podia ser vendido en cual-
quier momento, nuestra Academia solicitaba a

la administracién competente que se requirie-
ra al titular de la propiedad del BIC para que,
siguiendo los tramites a que obliga la ley, co-
municara cualquier otro posible traslado de la
pieza fuera de Mailaga y cuanta informacién
referida a las posibles ofertas de compra pu-
dieran llegarle. Asimismo, que los correspon-
dientes servicios de la Consejeria de Cultura y
Patrimonio Histérico de la Junta de Andalucia
iniciaran las acciones correspondientes para
que, llegado el caso, se pudiera ejercer el dere-
cho de tanteo o, si ello fuera necesario, el de
retracto con el fin de que esta pieza no salie-
ra de nuestra ciudad y de este modo se integra-
ra en las colecciones de arqueologia cldsica de
nuestro Museo de Malaga.

El ripido traslado de este acuerdo por
parte del Presidente de nuestra Academia a
las autoridades autonémicas competentes en
materia de patrimonio tuvo una inmediata
respuesta positiva y las negociaciones que la
Administracién establecié con el propieta-
rio de la Ifergan Collection culminaron con
la adquisicién del busto de Antonino Pio por
el mismo precio que el coleccionista privado
habia pagado afios antes al adquirirlo a las fa-
milias Barrionuevo Bolin y Gross Bolin*®. La
entrega del Antonino Pio al Museo de Malaga
se ha realizado en un acto celebrado en el patio
del Palacio de la Aduana el 4 de enero de 2022
y al que asisti6 el Presidente de la Junta de An-
dalucia junto a un numeroso grupo de autori-
dades y al vendedor de la escultura®’.

En estos momentos el busto estd siendo so-
metido a tareas de limpieza en el laboratorio de
restauracién del Museo de Milaga para su pron-
ta y adecuada exposicion en el espacio que te-
matica y cronolégicamente le corresponde en
la segunda planta de este centro. Para nuestra
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
que —entre otras muchas— tiene obligaciones
estatutarias de velar por la conservacién del pa-
trimonio histérico-artistico y monumental de
la provincia de Milaga, la recuperacién de este
retrato romano es un motivo de satisfaccién ya



que, aunque su nivel de proteccién legal ya limi-
taba su compra-venta al mercado nacional, su
ingreso en nuestro museo coloca a esta impor-
tante pieza arqueoldgica en el sitio mas idéneo
para su exposicién publica por ser éste su lugar
geografico de origen y, ademds, se trata del Gni-
co retrato imperial que se ha conservado de la
Malaca romana, ya que de un retrato de Tito,
que se decia haberse hallado en Malaga, nada se
sabe desde el siglo XVIII. Esa noticia sobre un
retrato del segundo de los Flavios aparece cita-
da en un inventario de abril de 1764 de las an-
tigiiedades que habia reunido el marqués de la
Canada, Guillermo Tirry, en su casa del Puerto
de Santa Maria. El manuscrito donde se enume-
ran las piezas de esta antigua coleccion se guar-
da en la Biblioteca Capitular Colombina de la
catedral de Sevilla (Ms. 63-9-83, papeles varios,
tab. I, 2), y en €l al respecto se indica que «una
cabeza de Tito... perfectamente hecha: se en-
contré en Milaga, de donde me fue remitida».
Del lugar donde pudiera conservarse ese retrato
romano nada se sabe ya que lo mds probable es
que se haya perdido como sucedi al paso de los
afios con tantas otras piezas de la coleccién del
ilustrado gaditano Tirry?.

EL BUSTO MALAGUENO
IDENTIFICADO COMO
ANTONINO PIO

Los peculiares rasgos del rostro del representado
en este retrato, un personaje de edad madura, de
aire melancolico, cuencas orbitales rehundidas,
boca hermética y cubierta su cara de una tupida
barba y con un caracteristico peinado de rizos
voluminosos y disimuladas entradas®®, son deta-
lles propios del barroquismo de la época antonina
cuyos principales rasgos indicé Antonio Garcia
Bellido que eran un «fuerte contraste entre la sua-
vidad y la tersura en la piel facial y la riqueza de
altibajos, de claros y oscuros en las cabelleras»°.
El busto malacitano esta trabajado en mar-
mol blanco, quizd de Luni y en su actual estado

de conservacién mide 0,51 m. de alto, poco mas
de o, 20 m. de ancho y o, 25 m. de profundidad,
siendo su peso de unos cincuenta kilos. Care-
ce de patina por haber sido lavado en exceso y
su superficie presenta ciertos desgastes por an-
tiguas rodaduras y golpes que han derivado en
unas ligeras mutilaciones en sus pabellones au-
ditivos y nariz y en una pérdida notable del pe-
cho en sus dos lados y la parte inferior del busto
que, como suele ser comun en los ejemplos de
esta época, debia tener una notable anchura
y abarcar toda la caja tordcica hasta por deba-
jo del esternén, sitio en que una estrecha tabu-
Ja con marco en la que se solia inscribir (a veces
pintado con minio) el nombre del representado,
servia de unién con la base que normalmente
era una liviana peana moldurada y de seccién
circular.

En lo que resta de su trasera se ve con cla-
ridad que —como era lo normal en esta moda-
lidad escultérica— aquella habia sido vaciada
para aligerar su excesivo peso y aparecia reco-
rrida de arriba abajo por un pilarillo de seccién
cuadrada que daba estabilidad al busto-retrato
uniendo la base con la cabeza.

A una restauracién antigua, destinada a
ensamblar el lado izquierdo del pecho proba-
blemente desgajado por una fractura, debe atri-
buirse, como viera Garcia y Bellido, el agujero
de seccion circular (6,5 cms. didmetro y 5 cms.
de profundidad) que hay en la base del cuello y a
cuyo lanado deben pertenecer los restos del plo-
mo que alli han quedado y que servia para dar
solidez a la espiga de hierro que uniria a los dos
fragmentos.

A Garcia Bellido le llamé la atencién que
«en la parte alta de la cabeza le falta un trozo
que fue limpiamente cortado», cosa que es «re-
lativamente frecuente» y las mds de las veces
resultado del empleo de mas de «a single block
in the making of a marble head», como John R.
Crawford observara en un grupo numeroso de
retratos antiguos®. El uso de mads de una pieza
marmorea en la fabricacién de esta cabeza, con
el anadido de un trozo distinto para completar
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el bloque en que se talld, se explica bien porque
—como hizo notar Baena del Alcizar— en ese
corte del lado izquierdo de la parte posterior de
la cabeza hay «un hueco que probablemente ser-
via para encajar la espiga» con que ambas piezas
fueron unidas.

Desde el momento en que se dio a conocer,
se le ha venido identificando (Giménez Reyna,
Garcia Bellido, Baena) con Antonino Pio, el pe-
ndltimo de aquellos «principi buoni», como los
definiera Nicolds Maquiavelo, que gobernaron
Roma entre Nerva y Marco Aurelio, los «five
good emperors» modelos de gobernantes cuya
acertada accién politica tan apasionadamente
crey6 el historiador britdnico del siglo XVIII
Edward Gibbon que habria dado lugar al «pe-
riod in the history of the world, during which
the condition of tho human race was most ha-
ppy and prosperous»®*. Para la correcta clasifi-
cacién de los retratos de este emperador debe
tenerse en cuenta, como advirtiera Max Weg-
ner, su principal estudioso®, que nada mas ser

adoptado por Adriano el 25 de febrero del 138 d.
C.3* se cred un tipo de retrato oficial de Antoni-
no Pio cuya efigie permanecié casi inalterada a
lo largo de los veintitrés afos de su gobierno¥,
caracteristica ésta que hizo decir a Biancamaria
Felleti que «mori settantacinquenne... nonos-
tante un gran numero di sculture a tutto tondo
e a rilievo abbia eternato l"aspetto di Antonino
Pio». Las variantes en esos retratos imperiales
se limitan, efectivamente, s6lo a una serie de
pequefios detalles capilares en la disposicién
de los rizos del flequillo sobre su ancha frente.
Atendiendo a ellos se han venido distinguiendo,
al menos, tres variantes retratisticas represen-
tadas por otros tantos ejemplares marmoreos;
el primero, es el nam. 718 del Museo Nazionale
Romano delle Terme y procede de Formia y los
otros dos, que pertenecen a las colecciones vati-
canas del Museo Pio Clementino, son el retrato
593 de la «sala della Croce Greca» y el 284 de la
«Sala dei Busti». Wegner opiné que el principal
de ellos y con mayor nimero de ejemplares se-



ria el «tipo Formia» que, aunque se vino usan-
do a lo largo de todo el reinado, debi6 crearse al
inicio del principado, mientras los tipos «Croce
Greca» y «Busti», que lo representan a una edad
mds avanzada, habrian surgido para celebrar en
148 y 158 d. C., respectivamente, las Decennalia
y las Vicennalia del gobierno de Antonino Pio®.
El tipo tercero, «Busti 284»7 del que hay muy
pocos ejemplares, lleva un peinado mas senci-
llo, de rizos compactos y en niimero menor que
en los otros dos. El peinado del «tipo Formia»
se caracteriza porque en su flequillo van colo-
cados diversos bucles en orden simétrico y en
el centro cuatro rizos curvos contrapuestos en
forma de tenaza y de cola de golondrina, mien-
tras el del «tipo Croce Greca» es mds sencillo
y en él solo destacan dos rizos en medio de la
frente que forman una pinza abierta e inclina-
da hacia su izquierda. Frente a esta clasificacion
tradicional, opiniones mds recientes que —aun
admitiendo la utilidad que para su clasificacién
tienen esos detalles— han hecho notar que
una correcta identificacién de los tipos, aparte
de las diferencias de los mechones en la frente,
obliga a atender también otros detalles de los
perfiles. Esas investigaciones plantearon que el
tipo «Busti 284» era el mds antiguo y habria sur-
gido al tiempo de la adopcidn pero que fue sus-
tituido muy pronto por el «tipo Formia 718», que
es el principal, el Haupttypus que se mantuvo sin
cambios durante todo el reinado y que inclu-
so se us6 para retratos poéstumos. En esta nue-
va clasificacidn, el tipo «Croce Greca 593» seria
una simple réplica del «tipo Formia», eso si, la
mds numerosa de todas las variantes®®. El peina-
do del retrato de Malaga estd muy poco elabo-
rado en la zona trasera, mientras que en la parte
alta de la cabeza y en los laterales se dispone con
amplitud a base de rizos y largos mechones pei-
nados de atrds hacia delante y que apenas disi-
mulan las amplias entradas que se vislumbran
a ambos lados de la frente. Para su descripcién
serviria la breve (pero magistral) que hizo An-
tonio Blanco de una cabeza de Antonino Pio
que se ha hecho proceder de la localidad sevi-

-

VISTA TRASERA DE UN BUSTO SIMILAR AL DEL MUSEO DE MALAGA

VISIONES LATERALES DEL BUSTO DE ANTONINO PIO
DEL MUSEO DE MALAGA
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llana de Los Palacios: «cabellera poblada, for-
mada por capas de ondulados bucles que desde
la coronilla van envolviendo la cabeza hasta
la nuca, las sienes y la frente, una frente alta y
abombada que los afos han ido despejando sin
que el breve flequillo alcance a disimular el na-
tural estrago»®. Por la disposicién de los me-
chones de cabello sobre la frente Baena colocé
al retrato de Mailaga en el tipo «Croce Greca
593» que hoy, tras lo que acabamos de indicar,
deberemos clasificar con mds precisién como
tipo «Formia-Croce Greca 595»°. A la virtus del
imperator aqui retratado se refiere el indumento
militar con que viste; se trata, efectivamente, de
un busto thoracatus en el que en lo alto del pecho
sobre el reborde superior de la coraza asoman
las tablas plisadas de una tdnica interior.

En el centro del peto se ha colocado en re-
lieve el simbolo apotropaico del gorgoneion, la
cabeza de Medusa que alejaba el mal y asegu-
raba la proteccién de quien la portaba. Por la
rotura que ha afectado a la parte inferior del
busto, solo se conserva de este simbdlico ador-
no su mitad superior que deja ver, sin embargo,
que la cabeza de Gorgona llevaba alas y la usual
cabellera de revueltas sierpes. Vestiria encima
el paludamentum de los generales, que deberia
ir recogido en el lado izquierdo ahora perdi-
do y que en los retratos de este tiempo suele ir
abrochado sobre el hombro con una fibula cir-

cular. Buen paralelo de estos bustos en que el
emperador viste con coraza puede ser uno del
Museo del Prado que luego referiremos y por
comparar con ejemplares de zonas del Imperio
mds lejanas traemos aqui un retrato de Antoni-
no Pio sobre busto thoracato que se encontrd
en el yacimiento arqueoldgico de Cirene y que
se conserva (inv. nim. C 17035) en el Museo Ar-
queoldgico de esa ciudad libia*'.

RELACION DEL BUSTO
MALACITANO CON OTROS
DE ORIGEN HISPANO

El estilo del busto de Malaga, los detalles de
su labra, especialmente el modo somero del
trabajo del peinado y barba nos indican que es
una obra de cardcter provincial que, incluso,
en algunos de sus detalles faciales se aleja del
modelo del retrato oficial; esas diferencias lle-
varon a plantear ciertas dudas sobre su identi-
ficacién**, pero las razones que se adujeron no
parecen del todo convincentes porque estamos
ante una representacién imperial thoracata y
porque, ademas, sus rasgos y detalles faciales
son, a pesar de algunas diferencias con las ima-
genes mds conocidas, bastante cercanos a los
que ofrecen las representaciones mis comunes
de este emperador®. Por lo que antes se ha co-
mentado, no resulta sencillo de modo general
ofrecer una cronologia precisa de las imdige-
nes de Antonino Pio y para el caso del retra-
to de Malaca se podria apuntar que, como las
caracteristicas fisonémicas del representado
muestran a un personaje maduro, ya casi ancia-
no, este seria un retrato de la ultima etapa del
principado de Antonino Pio, una fecha de ha-
cia los afios cincuenta-sesenta del siglo II d.C.
Ese detalle de ser esta una representacion del
emperador ya viejo (muy poco usual en sus re-
presentaciones) llevé a Baena a considerar que
la cronologia del busto podria corresponder
a fines del principado de Antonino Pio, o in-
cluso, ser ya un retrato péstumo de los inicios
del gobierno de su sucesor**. Entre los retratos



RETRATO DE ANTONINO PIO SOBRE BUSTO THORACATO.
MUSEO ARQUEOLOGICO DE CIRENE (LIBIA)

de Antonino Pio que se conservan en museos
y colecciones de Espaifia, para nuestro caso no
debemos considerar algunos de ellos porque
no son obras romanas sino copias de entre los
siglos X VI al XVIII. De esa tltima data pare-
ce el de gran formato de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid que
ahora se sabe que es una copia neoclasica y que
formaba parte del conjunto de obras de arte
traidas desde Italia que ingresaron en esa Aca-
demia tras la presa del navio inglés Westmor-
land®. Renacentista debe ser el Antonino Pio
que, junto a los retratos de otros emperadores,
se conserva en el Museo Municipal de Torto-
sa, y de igual fecha el del mismo emperador del
Museu d’Arqueologia de Catalunya de Barce-
lona#®. Durante un tiempo se consider6 repre-
sentacién de Antonino Pio el magnifico busto
encontrado en las murallas romanas de Barci-
no y conservado en el Museu d Historia de la
Ciutat, pero sobre todo por los detalles del pei-
nado se duda de esa atribucién considerando-
sele mejor como retrato de un particular de ese
mismo tiempo#. Tampoco podemos conside-
rar aquellos retratos de Antonio Pio venidos de
otros lugares; tal es el caso de los dos ejempla-
res que se documentan en la Casa de Pilatos de
Sevilla*. Como es sabido, esa importante co-

leccién arqueolégica, mayoritariamente de es-
culturas, fue adquirida en Italia por Per Afin
de Ribera, el I duque de Alcald de los Gazules,
durante su gobierno como virrey de Napoles
(1559-1571) y acrecentada en iguales circunstan-
cias por el tercer duque de Alcald, Fernando
Enriquez de Ribera, que entre 1629 y 1631 tam-
bién ocupé ese cargo de virrey en Napoles. El
busto citado por Hiibner entre las dos docenas
de ellos colocados en nichos entorno al patio
principal del palacio sevillano atin se conser-
va en ese mismo lugar, pero el otro Antonino
Pio, de tamano mayor que el natural y al que
le faltaba la nariz, que ese investigador aleman
conoci6 colocado en el jardin, ahora no se en-
cuentra entre las esculturas conservadas en esa
coleccién. Igualmente parecen tener origen en
Italia los dos excelentes retratos de Antonino
Pio de las antiguas colecciones reales conserva-
dos en Madrid en el Museo del Prado, que per-
tenecieron, al parecer, uno a Felipe II y el otro
a Felipe IV. El que estd colocado sobre un ex-
celente busto thoracato bastante bien conser-
vado es de hacia 140-150 d.C y aunque el busto
no parece que fuera de la misma pieza si que
ambos son contemporineos; el otro, parece
algo mads temprano, de hacia el 140 d.C.#.

De origen hispano parece que es el ejem-
plar del palacio del duque de Arién en Plasen-
cia (Céceres). Colocado junto a otras esculturas
en el llamado «Pensil de Casa Mirabel» de aquel
edificio, desde E. Hiibner y J. R. Mélida se con-
sideré que procedia de la ciudad romana de Ca-
parra en la via de la Plata, aunque este origen es
bastante dudoso e incluso Wegner lo conside-
16 pieza de edad moderna. Estudiado por J. M.
Blazquez, ese investigador llamé la atencién de
que esa imagen de Antonino Pio «con la cabeza
ligeramente vuelta hacia uno de los lados... con
expresion pensativa y bonachona, que respira
inteligencia y un cardcter bondadoso» y a la que
se le habia anadido un busto, encajaba en el tipo
«Croce Greca 593» de los Museos Vaticanos®°.
Aparte del que ahora ha ingresado en nues-
tro Museo, los unicos retratos de este empera-
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RETRATOS DE ANTONINO PIO DE PUENTE GENIL
(CORDOBA), CAPARRA (CACERES), LOS PALACIOS
(SEVILLA) Y TEATRO ROMANO DE CORDOBA

dor de los que consta su procedencia en lugares
que formaron parte de la provincia romana de
la Baetica quedan reducidos al ya nombrado de
tamafo natural que se decia encontrado en Los
Palacios pero que estaba en una coleccién pri-
vada de Palma del Rio (Cérdoba)’”, al muy ro-
dado del Museo Arqueolégico de Cérdoba (inv.
nam. 7.513) que se hallé en el mismo edificio de
la plaza de Jerénimo Piez donde se custodia y,
probablemente, relacionado con el conjunto es-
cultdrico del teatro que estaba en ese lugar de
la Colonia Patricia Corduba y cuyo peinado sobre
la frente permite su encaje en el tipo principal®
y al del Museo Arqueolégico Nacional de Ma-
drid que procede de Puente Genil y que, como
el nuestro de Malaga, representaba a Antoni-
no Pio vistiendo una coraza con el gorgoneion en
el centro. Antonio Garcia Bellido lo consideré
como una representacion del emperador «en sus
ultimos lustros» y Pilar Le6én-Castro ha adverti-
do que «tanto en el esquema fisiognémico como
en el peinado y la barba... en lineas generales se

puede decir que se trata de una de esas piezas
acreditativas del nivel artistico aceptable alcan-
zado en el dmbito provincial, equiparable al de
algunas otras versiones béticas.»”

Como ya antes se ha sefialado, el retrato
malacitano reproduce una imagen de un An-
tonino Pio en edad muy avanzada y con un
modelo escultérico del que no hay demasia-
dos ejemplos aducibles; por traer a colacién
alguno, su aspecto envejecido quiza pueda em-
parentarse con un ejemplar que se expone en
Roma en la sala III de la Galleria Spada (inv.
num. 338) y que recuerda al antes mencionado
de Plasencia; también puede relacionarse con
el aspecto que ofrece el rostro de Antonino
Pio en un pequefio busto thoracato en bronce
del Rémisch-Germanisches Museum de Co-
lonia’* y, asimismo, tiene cierto aire cercano
a un conocido retrato expuesto en la sala VI
(inv. nim. 16) del Museo Ostiense de Ostia an-
tica”. En fin, este busto que tras tantos avata-
res acaba por fin de ingresar en nuestro Museo
de Mailaga, obra sin duda de una officina pro-
vincial, y no carente por ello de cierta calidad
artistica, debe fecharse probablemente en los
anos finales del principado de Antonino Pio, si
no es una obra pdstuma destinada a recordar
la calidad politica de aquél gobernante que tras
su muerte, el 7 de marzo del afo 161, recibié
del Senado la consecratio y el consiguiente titu-
lo de Divus Antoninus’®. Sin duda, el dominus de
la uilla del ager de Malaca donde el retrato es-
tuvo’’ era un admirador de la labor politica de
este gobernante. o
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