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APROXIMACION
A LA ARQUITECTURA
DE RAFAEL MONEO

Angel Asenjo Diaz

INTRODUCCION

Desde que se inicié la nueva etapa, en la que
estamos inmersos, de este Anuario, hace més
de cinco afios, me propuse colaborar de forma
continuada con esta publicacién, aportando una
percepcion personal de la arquitectura de van-
guardia, analizando la obra de los mas significa-
dos arquitectos del panorama de la arquitectura
actual, a través de los llamados «arquitectos es-
trella», o lo que es igual, a través de lo que vengo
a denominar «cldsicos de la arquitectura actual».

Para elaborar estos trabajos, he ido selec-
cionando a cada uno de ellos, en funcién de los
acontecimientos que durante el afio objeto de
la correspondiente publicacion se hayan pro-
ducido en el panorama internacional, nacio-
nal o local, y que de alguna forma nos aporten
una justificaciéon para su incorporacién en este
anuario. Nos hemos guiado por la calidad arqui-
tectonica reconocida a todos ellos, priorizando
los criterios formales y estéticos, intentando en-
tender esta arquitectura desde una posicién de
vanguardia. Para ello hemos afrontado en pri-
mer lugar la denominada arquitectura paramé-
trica, cuyo origen conceptual se encuentra en
el constructivismo ruso y en la deconstruccion,
razon por la que iniciamos estos trabajos anali-
zando las obras de Frank Gehry y Zaha Hadid,
caracterizadas por la busqueda de formas com-
plejas, complejidad a la que no renuncian tam-
poco en forma alguna los arquitectos Norman
Foster, Jean Nouvel y Renzo Piano. Todos ellos

han alcanzado las cotas mds altas del hacer ar-
quitecténico, planteindonos ahora enriquecer
estos andlisis aproximindonos a la figura del
arquitecto Rafael Moneo, que, si bien su arqui-
tectura se nos presenta en primera instancia con
una apariencia cldsica, es indiscutible su rabiosa
modernidad, caracterizada por la busqueda de
un equilibrio formal complejo, que se nos pre-
senta sin complejizar en exceso las formas. Esto
lo que nos lleva a entenderla como una arqui-
tectura serena, pero conceptualmente muy con-
tundente, quizds mas que la de cualquiera de los
arquitectos antes mencionados, pero en la que
no faltan innovacion y creatividad.

En este sentido, este afio han concurrido
dos hechos destacables en la persona de Rafael
Moneo, que son las razones por las que hemos
decidido su eleccién para el desarrollo de este
trabajo, pues, de una parte, ha sido nombra-
do Académico Correspondiente en Madrid de
nuestra Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo de Mailaga y de otra parte, ha tomado
forma su Proyecto de Hotel en la Plaza de Hoyo
de Esparteros de esta ciudad, al concederle el
Excmo. Ayuntamiento de Malaga la correspon-
diente licencia de obras para la ejecucion del
edificio, cuyas obras han sido iniciadas, con lo
que Malaga vera enriquecido su Patrimonio Ar-
quitecténico con una obra de Rafael Moneo, lo
que sin lugar a dudas es un gran acontecimien-
to. pues la presencia de ésta motivara a los ar-
quitectos que trabajan en Malaga y esta ciudad
mejorard el conjunto de su arquitectura.



Con independencia de las razones antes
indicadas, hacer una reflexion sobre la obra del
mejor arquitecto espafiol de todos los tiempos
era algo obligado, que hubiéramos realizado en
todo caso, pues la figura de Rafael Moneo es
parte importante de la arquitectura actual, y el
conocimiento y reconocimiento de su obra es
una gran motivacion para la realizacién de este
trabajo, lo que no es ficil, pues sobre Rafael
Moneo y su obra hay mucho escrito y casi todo
estd dicho.

ORIGENES Y FORMACION

Rafael Moneo Vallés nacié en Tudela, en Na-
varra, el 9 de mayo de 1937. En su ciudad natal
estudié el bachillerato en el Colegio de los Je-
suitas. Es hijo de un ingeniero industrial, que
al observar en su hijo una cierta aficién por la
filosofia y la pintura, le aconsejé que estudia-
ra arquitectura. Realiz6 con notable rapidez
los estudios de acceso a la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid, en la que inicié los
estudios en el afio 1956. En esta Escuela encon-
tré dos grandes personalidades que marcaron
su vida. En primer lugar, el profesor Leopoldo
Torres Balbds, catedratico de Historia de la
Arquitectura, de cuyo impactante magisterio
heredaria su fuerte aficién por la historia de la
arquitectura y una cierta condiciéon de erudito,
que le ha acompanado a lo largo de su trayecto-
ria profesional y, en segundo lugar, el arquitecto
Francisco Javier Sdenz de Oiza, navarro como
él, profesor de una de las Cétedras de Proyec-
tos, con el que posteriormente colaboré como
ayudante y del que ha dicho que tuvo una indu-
dable influencia sobre el conjunto de su obra, lo
que es una forma de agradecer su aprendizaje,
del que aprendi6 sobre todo una manera de ser
arquitecto y también que él podria llegar a ser-
lo. Como estudiante estuvo trabajando casi tres
afos en el Estudio de Sienz de Oiza, atendién-
dolo mds que al trabajo de la Escuela, pues para
él era la mejor forma de adquirir conocimientos
de arquitectura.

k. -

RAFAEL MONEO

Rafael Moneo admiraba la forma en que Sae-
nz de Oiza abordaba cualquier proyecto, acudien-
do a su nutrida biblioteca para conocer y tratar de
superar la arquitectura de los grandes maestros, o
de los mejores arquitectos del momento, pensan-
do siempre en que la bisqueda de cualquier solu-
cién arquitecténica era una buena ocasién para
hacer la mejor arquitectura posible, mantenien-
do siempre este empefo, aunque la solucién fi-
nalmente alcanzada no fuera siempre la mejor de
las posibles. Durante su estancia en el Estudio de
Sdenz de Oiza realiz6 interesantes trabajos, pero
sobre todos destaca su colaboracién en el Conjun-
to de Torres Blancas de Madrid, una de las obras
maestras de este arquitecto, resuelto con un inte-
ligente eclecticismo, que luego pasé a ser una de
las caracteristicas de la obra de Rafael Moneo, que
se influenci6 de la amplitud de ideas que caracte-
riz6 al maestro, aunque fue muy influido por la
duda sistematica que anteponia este gran maestro
y amigo suyo a todas sus decisiones.

Al terminar la carrera en el afio 1961 se fue
a conocer a Alvar Aalto a Helsinki con la in-
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tenciéon de trabajar un tiempo con €l, pero no
lo consiguid, y entonces decidié conocer a Jorn
Utzon en Copenhague, con el que tuvo mds
suerte y estuvo trabajando en el desarrollo del
proyecto del conjunto de la Opera de Sidney, al
que aporté sus dotes como dibujante y sus cono-
cimientos en geometria descriptiva, adquiridos
durante la carrera.

De vuelta en Madrid, se presenté al con-
curso-oposicién para la beca de pensionado en
la Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma,
para el que aport6 el anteproyecto de un Edifi-
cio Institucional en la Plaza del Obradoiro de
Santiago de Compostela, con el que gané la pla-
za conjuntamente con su compafiero y amigo
Dionisio Herndndez Gil. Casado ya con Belén
Feduchi Benlliure, durante su estancia en Roma
conoci6 al pintor Francisco Lépez Hernandez
y a su mujer, la pintora Isabel Quintanilla, im-
portantes miembros de la escuela de la pintura
realista madrilefia y a través de los cuales cono-
ci6 al pintor Antonio Lépez Garcia, con los que
se relacion6 compartiendo sus aficiones. De su
matrimonio tuvo tres hijas, Belén, Teresa y Cla-
ra, la primera de las cuales y la tercera, son tam-
bién arquitectas.

Tras el periodo de estudios realizados duran-
te el Premio Roma, se instal6 en Madrid, desde
donde realiza sus primeros proyectos, ponien-
do en prictica su vocacion por la arquitectura, lo
que combina con la critica, el ensayo y sobre todo
la ensefianza. En el curso 1966-67 siendo Jefe de
Estudios de la Escuela Superior de Arquitectu-
ra de Madrid el catedritico Javier Carvajal, fue
nombrado junto a su amigo Dionisio Herndndez
Gil, profesor de la asignatura Anilisis de Formas,
de dibujo artistico, cuyo catedritico era Adolfo
Lépez-Duran, quien impartia una ensefianza muy
conservadora. Javier Carvajal se plante6 renovar
la ensefianza en el Plan Nuevo de Estudios de
1964 y pens6 en dos Premios de Roma para po-
ner en marcha este cometido, dirigiendo un gru-
po experimental, que no tuvo continuidad por la
oposicién a estas ideas innovadoras por parte del
titular de la Catedra.

Ante esta situacion, el curso siguiente Mo-
neo pas6 a dar clases en la asignatura de Pro-
yectos de primer curso del Plan Antiguo y de
segundo curso del Plan Nuevo, y posteriormen-
te el siguiente curso en la asignatura de Pro-
yectos III de cuarto curso de este dltimo plan,
formando parte de la linea de ensefianza mo-
derna de Proyectos disefiada por Javier Carva-
jal, que situaba a Antonio Fernindez Alba en
segundo curso, a Juan Daniel Fullaondo en ter-
cer curso, a Rafael Moneo en cuarto curso y a
Javier Sdenz de Oiza en quinto curso.

En el curso 1968-1969 se retiré de la ense-
flanza para preparar la oposicion a la Cdtedra de
Elementos de Composicién. Fueron unas reii-
das oposiciones, que se celebraron en diciembre
de 1970, en la Escuela Superior de Arquitectu-
ra de Madrid, a la que se presentaron Antonio
Fernindez Alba, Alejandro de la Sota, Federico
Correa, Jaime Lopez de Asiain y Rafael Moneo,
obteniendo éste el tercer puesto, lo que fue con-
siderado una injusticia, indudable, que le llevé
a aceptar una plaza de la Escuela de Barcelona,
donde encontré muchas satisfacciones persona-
les y profesionales, pues en una década, Moneo,
apoyado por el profesorado joven, convirtié una
escuela desarticulada y decadente en un lugar
docente de alta calidad.

Durante su estancia en Barcelona fundé en
la Revista Arquitectura BIS, con Oriol Bohigas,
Federico Correa, Manuel Sold-Morales, Luis
Domenech, Tomas Llorens y Heliodoro Pinén.
Esta publicacién alcanzé pronto un alto presti-
gio por sus textos de ensayos y criticas, compa-
tibilizando estas colaboraciones con otras que
llevé a cabo en otras importantes publicaciones.

En 1983, después de este largo periodo dan-
do clases en Barcelona, volvié a Madrid, siendo
llamado por la Escuela Superior de Arquitectu-
ra de esta ciudad para encargarse de la Catedra
de Composicién I, asignatura de teoria y criti-
ca que habia dejado vacante por jubilacién del
catedratico Victor D'ors, en la que realizé una
brillante ensefianza con enorme éxito hasta el
afo 1985, en el que fue contratado como Deca-



no por la Facultad de Arquitectura de Harvard,
en Massachusetts, (EEUU) donde permanecié
posteriormente omo titular de la Catedra Josep
Lluis Sert.

Rafael Moneo habia estado interesado
siempre en la experiencia docente en Estados
Unidos, y afios antes habia sido profesor en las
universidades de Princeton y de Harvard entre
otras, pero fue el nombramiento como Decano
de Harvard, lo que le consagré como arquitecto
y como profesor de fama internacional, propor-
cionandole importantes encargos de proyectos
en Estados Unidos, entre los que destacan el
Museo de Houston y la Catedral de los Angeles.
Aunque el hecho mas destacado en este pais de
su carrera profesional se produjo en el afio 1996,
recibi6 el Premio Pritzker, el galardén nortea-
mericano otorgado a la arquitectura mas pres-
tigioso del mundo, siendo el primer arquitecto
espafol en recibirlo, pues solo anos después, en
2017, se le otorgd al equipo de arquitectos espa-
fioles que conforman el Estudio RCR. La obra
de Rafael Moneo es sin lugar a dudas la mas
cualificada y representativa de la arquitectura
espafola contemporinea, la que a sus 83 afnos
continda desarrollindose, para nuestra fortuna,
trazando los mejores caminos de la arquitectura
espafiola actual.

EVOLUCION GENERAL DE LA OBRA

Los principios fundamentales de la arquitec-
tura de Rafael Moneo hay que buscarlos en los
conocimientos adquiridos durante la carrera en
la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid,
en la que al principio de los afios 60 dominaban
las ideas tendentes al desarrollo de la denomi-
nada «arquitectura organica». En la carrera fue
alumno de Francisco Javier Sdenz de Oiza y
posteriormente ayudante y discipulo, quien lo
puso en contacto con las ideas del racionalismo
arquitecténico, que eran las dominantes en la
mayor parte de la generacién de los afos 50, de
la que formaba parte su maestro y profesor. Este
era consecuencia de una derivada modernizada

del academicismo impuesto en la década ante-
rior, en la que habian iniciado los estudios esta
generacion.

La arquitectura de Rafael Moneo, después
de regresar de Roma, se sitia mds bien del lado
del organicismo moderado, del que habia parti-
cipado en el estudio de Utzon, en el proyecto de
la Opera de Sidney, y al que se habia acercado
Sdenz de Oiza en el proyecto de las Torres Blan-
cas de Madrid, lo que recogié en primer lugar
en el proyecto de las Escuelas de Tudela y des-
pués en el de la Fabrica Diestre en Zaragoza, asi
como en el de la Casa Gémez Acebo en el Soto
de la Moraleja, en Madrid. El mas creativo fue
el segundo de ellos, pues la posible flexibilidad
de la edificacién le permitié una mayor expe-
riencia pldstica m4s abstracta, creando una afor-
tunada configuracion final, mientras que, en la
ultima de éstas obras, hoy desaparecida, apare-
cen ecos de la primera etapa del arquitecto Wri-
ght, aunque supone una interpretacién moderna
de las tradiciones clésicas de la arquitectura au-
téctona espafola.

No obstante, la primera obra de madurez
de Rafael Moneo la realizé con el proyecto del
Edificio Urumea de San Sebastiin, que redacté
en colaboracién con los arquitectos Marquet,
Unzurrunzaga y Zulaica a finales de los afios
sesenta. Esta obra constituy6 una intervencién
decidida en esta ciudad, pues proyectaron una
interpretacién moderna en el ensanche decimo-
nénico de la misma, conformando un edificio
en manzana cerrada distinto de las edificacio-
nes realizadas en su entorno, lo que hicieron
con extraordinaria fortuna, produciendo una
planta muy ordenada que permitié concebir un
edificio con rasgos volumétricos tradicionales,
aunque con un lenguaje formal totalmente mo-
derno, en el que destaca la volumetria de sus mi-
radores, que equilibran el conjunto.

Aunque la primera obra personal y madura
de Rafael Moneo fue la Ampliacién del Edificio
Bankinter, realizado en colaboracién con Ra-
moén Bescds, en el Paseo de la Castellana de Ma-
drid. En este edificio puse en juego conceptos
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arquitectonicos importantes, tales como la idea
de composicién de la fachada plana con ricos
detalles arquitecténicos y su adecuada implan-
tacion en la ciudad, lo que dio lugar a un edifi-
cio, en principio, ambiguo y contradictorio, que
propicié una percepcién singular del mismo, y
que fue resuelto mediante una buena construc-
cién con ricos materiales adecuadamente dise-
nados. El resultado final fue, sin lugar a dudas,
una obra extraordinaria, muy valorada por las
jovenes generaciones, que reconocian sus valo-
res hasta el punto de que influy6 en la discusién
de las ideas arquitecténicas de aquel momen-
to en la Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid.

Después de la ampliacién de la Sede de
Bankinter, el edificio mis importante de Mo-
neo fue el Museo de Arte Romano de Mérida,
que le dio reconocimiento internacional. Con el
proyecto de este edificio lleva a cabo un certero
acercamiento a las ideas de la arquitectura his-
toricista, que habia iniciado de forma incipien-
te anteriormente acercindose al organicismo
moderado, y después acentuado en la etapa que
podemos llamar de la «arquitectura disciplinar»,
basada en los movimientos promovidos por ar-
quitectos intelectuales tales como Robert Ven-
turi y Aldo Rossi, lo que de alguna manera ya
podia observarse en el proyecto de Ampliacién
del Edificio de Bankinter.

El Museo de Mérida fue un moderno ho-
menaje a la construccién y la espacialidad de la
Roma Imperial, concebido como una secuencia
sistemdtica de muros de hormigén a la romana,
encofrados por muros de ladrillo visto, lo que le
permitio respetar la importante arqueologia en-
cerrada por la cripta y concebir un espacio prin-
cipal conformado por la repeticién de un gran
arco incorporado a los muros paralelos que es-
tructuran el espacio. Este se percibe como un
espacio abovedado, que estd iluminado por una
serie de lucernarios ordenados de forma siste-
matica. El exterior es muy sencillo y monumen-
tal, trasdosado de tal forma que no se adivina
el espacio interior. Asi, Moneo se aproximo a la

arquitectura histérica, que en aquellos afos tan-
to se estimaba, lo que hizo de forma discreta y
sin acudir a ninguna de las exageraciones y ca-
ricaturas que dieron lugar al movimiento post
moderno, dejando constancia de la moderacién
que caracterizé a la arquitectura espafiola de
aquella época.

Algunos edificios posteriores pueden con-
siderarse de transiciéon dentro de su obra, en-
tre los que destaca el Edificio L’Illa Diagonal,
que proyectd en colaboracién con Manuel So-
la-Morales, en el que da un paso hacia la ar-
quitectura plenamente moderna, proyectando
un rascacielos horizontal, de alto valor urbano,
en el que con otros recursos, otras caracteristi-
cas y muy distinto tamafo, nos recuerda la li-
nea de intenciones expresadas en la ampliacién
de la sede de Bankinter, dando lugar a un con-
junto comercial, que fue muy admirado por la
calidad con que resuelve un programa extrema-
damente dificil, recibiendo diversos premios y
reconocimientos.

El cambio hacia una arquitectura m4s libre,
afrontada con una actitud distinta, lo encontrd
Moneo en el proyecto del Museo para la Funda-
cién Mir6é en Palma de Mallorca, que resolvié
mediante una galeria aislada de la edificacién
del conjunto, para lo que fusiono las dos tramas
arquitecténicas, la ortogonal y lineal, (con la
que ordend el pabell6n de servicios) y la irracio-
nal y pléstica, (con la que desarroll6 el museo),
relacionando formas absolutamente opuestas
que fueron unificadas por las coincidencias del
material y de algunos detalles constructivos.
Esta actitud es anticipadora, de la que adopta-
ria mds tarde con el proyecto del Kursaal de San
Sebastidn, para cuya adjudicacién se celebré un
concurso que gané Moneo.

Con esta obra, a través de una arquitectura
fuertemente paisajista, mas ligada a la geografia
que a la ciudad, Moneo rompié con toda cues-
tién que tuviera algun residuo historicista, que
es la caracteristica que habia determinado su
trabajo anterior, para emprender el camino de la
forma moderna, libre e inventiva, que tomé en



el anterior Museo de la Fundacién Mir6 la ex-
presion mds plena, no por decisién caprichosa,
sino consecuencia de ponerse al servicio del lu-
gar y del programa funcional, lo que a partir de
este momento pasa a ser una caracteristica fun-
damental de la diversidad formal de la obra de
Moneo.

En el proyecto del Kursaal de San Sebas-
tidn consigui6 un edificio nunca antes existen-
te, pues aunque algunos apuntan antecedentes
de Alvar Aalto o de Hans Scharoun, debido a
la disposicién general del edificio, en el que si-
tda en el basamento todos los servicios y en €l
se apoyan con absoluto protagonismo las salas
de auditorios. Es dificil concebir un volumen
completamente acristalado y traslicido, que en-
cierra los vestibulos y las salas, lo que dio lugar
a una afortunada invencién personal de Moneo,
cuyo éxito es consecuencia de la coherencia se-
guida con la tradicién orgdnica y plasticista de
la arquitectura contemporanea. Después de esta
obra Moneo decide mantener posiciones mas
tranquilas y sabias, pero también mds indepen-
dientes respecto de las posturas de extrema-
da espectacularidad, formalismo exacerbado y
experimentalismo, que caracteriz6 a los arqui-
tectos mas significados de ese tiempo, entre
los que se encuentra, pero desde una actitud
en la que conviven la moderacién y la mds alta
cualificacién.

Como consecuencia de sus obras de Mérida
y Palma de Mallorca, Moneo adquiere una cier-
ta especializacién en los edificios museisticos,
afrontando poco después el proyecto del Mu-
seo de Arte y Arquitectura de Estocolmo y tam-
bién en Estados Unidos los proyectos del Davis
Museum de Massachusetts y de Ampliacién del
Museo Houston en Texas. En el museo de Esto-
colmo destacaba la necesidad de un determina-
do control paisajistico y la necesaria integracién
del edificio con unas edificaciones preexisten-
tes, como eran las edificaciones del museo an-
terior, una capilla de planta central y algunas
otras construcciones, todo ello en la peque-
fna isla en el que se implanta. Para ello Moneo

planteé descomponer la escala de los espacios
mediante la diversidad formal de las piezas que
conforman el conjunto, dividiendo las salas de
exhibicién mediante la configuracién de salas
individuales de diversos tamafios, pero utilizan-
do la misma forma en las cubiertas, lo que le dio
al conjunto una gran continuidad formal de apa-
riencia compacta, dando resultando una lograda
integracioén con el paisaje del enclave.

Estas claves formales fueron utilizadas pos-
teriormente por Moneo en los proyectos de Da-
vis Museum en Massachusetts y sobre todo en
la Ampliaciéon del Museo de Houston en Texas,
utilizando la forma compacta como la idea de la
arquitectura, utilizada por los arquitectos rena-
centistas hasta Le Corbusier, que consideraba
este logro como algo perfecto y de muy dificil
consecucién. Lo hizo mediante un paralelepipe-
do perfecto, casi ciego, que ensefia sus diversos
y variados lucernarios en la cubierta, resolvien-
do un programa completo mediante una forma
simple y casi pura. El ideal de la forma compac-
ta es una aspiracién ascética, que se complace
en la forma externa simplificada rotunda, en-
cerrado en un rico y diversificado interior. Este
museo de Houston exhibe su monumental y
sencillo volumen sin anunciar la sorpresa de su
extraordinaria riqueza interna.

La obra de Moneo adquirié varios signi-
ficados en su etapa de madurez, como puede
observarse en el proyecto del edificio de la Am-
pliacién del Ayuntamiento de Murcia, en la Pla-
za Belluga, situado frente a la hermosa fachada
barroca de la Catedral, en el que, con indepen-
dencia del programa funcional, el arquitecto se
vio obligado a resolver una fachada pura y abs-
tracta, que debia representar el poder civil en
la misma plaza, en la que estaba implantada el
poder religioso. Es un tema muy antiguo, casi
renacentista, el hecho de convivir en la plaza
principal los distintos edificios institucionales,
de los que en esta plaza de Murcia solo se si-
tdan dos, el civil y el religioso, enfrentados cara
a cara en los extremos de este espacio alargado.
Moneo podria haber concebido un edificio con
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el lenguaje de una arquitectura moderna, que
fuera formalmente discreta y figurativa y diera
respuesta al reto de representar al municipio y
de hacer asi que la fachada del edificio entrara
en animado y respetuoso didlogo con la esplén-
dida fachada catedralicia, pero tomé la opcién
mds contrastada formalmente, que finalmente
se ejecuto.

De esta forma, generé un proyecto arqui-
tecténico casi puro, que podemos relacionar
con los mds importantes proyectos realizados
por Moneo, tales como la Ampliacién de la Sede
de Bankinter, el Ayuntamiento de Logroiio o el
Edificio de Lilla Diagonal, aunque en este caso
la funcién no ofrecia pretexto alguno para su
composicién formal, razén por la que la facha-
da de un modo arbitrario vino a resolver el reto
de la representacién institucional a través de
una composicién forma pura, capaz de dialogar
con la que tenia en frente. El resultado fue afor-
tunado por su éxito compositivo, pero también
por la economia de medios, de los que ha obte-
nido el miximo partido e importantes matices
formales. La alusi6n a los 6rdenes cldsicos me-
diante las pilastras, situadas en un mismo plano
unico y puro, aunque profundo, es probable-
mente el ejercicio de mds alto valor realizado en
Espafa de responder con arquitectura moderna
a un importante espacio histérico, mediante el
uso de la composicién arquitecténica totalmen-
te abstracta.

Del periodo posterior de la arquitectura de
Moneo destacamos la Catedral de Nuestra Sra.
de los Angeles, en la ciudad californiana de los
Angeles, que resolvié de forma ecléctica. Este
proyecto fue un desafio, pues proyectar el espa-
cio religioso ha sido un desafio a lo largo de la
historia, que ha exigido de la arquitectura sus
maés elevados valores. La arquitectura moder-
na, aunque inicié su revolucién y desarrollo de
una manera laica, ha permitido finalmente que
los arquitectos modernos escribieran una nueva,
diversa y afortunada pagina de arquitectura re-
ligiosa, tema que ha ocupado a los grandes ar-
quitectos de diversas nacionalidades.

Con posterioridad a esta ultima obra, y
después de realizar otros tantos proyectos en un
pasado mds reciente, en un periodo de gran ma-
durez, Moneo realiza el dificilisimo ejercicio del
proyecto de la Ampliacién del Museo del Prado
de Madrid, cuyo éxito se basé en el andlisis cer-
tero de la naturaleza arquitecténica del edificio
existente, el museo de Villanueva, asi como de
las condiciones del lugar, estrictamente defini-
do por el programa dado por la Administracién.
Se plantea desarrollar una edificacién de inter-
conexion entre los distintos espacios objeto del
proyecto y los edificios preexistentes del Museo
del Prado y el claustro del Convento de los Je-
rénimos, alcanzando una espléndida respues-
ta funcional a la ampliacién de este conjunto
museistico.

Después de estas importantes obras, Ra-
fael Moneo continua produciendo importan-
tes proyectos en diversos lugares del mundo,
desarrollando una actividad profesional por la
que continda realizando grandes e interesantes
proyectos, como el Museo del Teatro Romano
de Cartagena, el Complejo Comercial Arago-
nés de Zaragoza, la Torre Puig de Barcelona o
las Torres Apeiron, en Miami, con independen-
cia del Hotel en la Plaza de Hoyo Esparteros, de
Malaga, que son los que vamos a describir en el
ultimo periodo de su inconclusa produccién ar-
quitecténica, que deseamos se prolongue lo mas
posible.

A continuacién, y de forma mads concreta,
vamos a describir los mds importantes proyec-
tos, redactados y/o realizados por Rafael Mo-
neo, que no van a ser todos los de su importante
obra arquitect6nica, que vamos a agrupar en cin-
co periodos, que diferenciamos en funcién de la
evolucién percibida en el desarrollo y configura-
ci6én de su obra, desde su origen a nuestros dias.

PRIMER PERIODO (1964-1979)

El primer periodo analiza la obra inicial de Ra-
fael Moneo hasta alcanzar su madurez creativa,
lo que no es ficil de determinar, pues esta ma-
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durez, o apariencia de madurez, puede observar-
se en toda su obra desde sus origenes. Destaca
como primera obra proyectada y dirigida por Ra-
fael Moneo es la Fabrica de Transformadores Diestre
(196471967), situada cerca de Zaragoza, en Espa-
fa, edificio austero y sencillo, que dibuja en su
perfil un movimiento ascendente y descendente,
en el que las naves trazan una serie de escalones,
que se corresponden con las diferentes fases del
proceso de fabricacién. Los espacios fluyen de
una forma continua, tanto en el exterior como
en el interior, y el volumen resultante se integra
con el paisaje exterior. La planta y la seccion per-
miten observar la sucesién gradual de los distin-
tos espacios de las naves, desde el mds bajo en la
zona inicial del proceso de fabricacién, hasta el
mds alto, que acoge la ultima actividad y la mis
complicada: el montaje de los transformadores.
Los muros exteriores de la fabrica carecen de
huecos y son de fibrica de ladrillos, la cubricién
es de chapa metdlica y los lucernarios de baldosas
traslicidas prefabricadas, lo que le confiere un
color rojizo al conjunto, dotando de uniformidad
a su disefio e integrandolo en el paisaje.

En este periodo inicial, también es destaca-
ble el proyecto de La Ampliacion de la Plaza De

Toros de Pamplona (1963-1967), en Espafia, que le
fue adjudicada mediante un concurso, que se
planteé realizar la corporacién de esta ciudad
por la necesidad de dar respuesta a una crecien-
te afluencia de publico a la misma, pasando de
tener una capacidad para 14.000 a 20.000 es-
pectadores. La plaza original es de 1922, obra
del arquitecto Francisco Urcola y Moneo, de-
cidi6 resolver su ampliacién mediante una es-
tructura de hormigén, lo que fue una novedad
entonces, utilizando un vocabulario raciona-
lista, razén por la que esta ampliacion fue vis-
ta con ciertos recelos por los adjudicatarios del
concurso, pues dudaban de su composicién fi-
nal. Finalmente fue un acierto, pues la incorpo-
16 a la ciudad, engrandeciendo las fiestas de los
sanfermines. Esta ampliacién se plante6 como
una intervencién de minimos, por la que se pro-
long6 el graderio alto aprovechando integra-
mente los elementos estructurales como puede
observarse en la seccién proyectada, mediante
una estructura enteramente articulada para evi-
tar cualquier esfuerzo hiperestitico, adoptando
una solucién metdlica para la cubierta, y resuel-
ta mediante una estructura ligera rematada con
elementos vidriados cerdmicos, lo que es el ele-
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mento mds innovador de este proyecto, aunque
en todo caso es respetuoso con la concepcién
inicial de esta obra arquitectdnica.

De distinta naturaleza, aunque de un indu-
dable interés es la obra de La Casa Gdmez Acebo
(1966-1968), situada en la Urbanizacién de Soto
de la Moraleja, en Madrid, Espafia, de iniciativa
privada, en la que la textura del ladrillo desempe-
fia un protagonismo esencial, pues evoca ciertas
reminiscencias romanas. Las pilastras de ladri-
llo, la cubierta de teja y las vigas de hormigén,
ademds de una carpinteria de madera de preciso
disefio, hacen que esta vivienda unifamiliar en-
caje perfectamente en el paisaje de las afueras
de Madrid, aunque su disefio funcional obliga-

ra a transformar la topografia de la parcela para
resolver un doble acceso a la vivienda proyecta-
da. La planta es lineal y los espacios se ordenan
a partir de los mas publicos, como el salén, el co-
medor y la biblioteca, hasta llegar a los mas priva-
dos, con son las estancias de descanso. El doble
acceso permite una entrada principal y otra de
servicio, por la que se puede acceder de forma
mas directa a los espacios privativos. Su compo-
sicién formal y volumétrica es wrightiana, muy
en boga entre los arquitectos madrilefios de esta
época, lo que se observa a través de su variedad
y fluidez de los volumenes, asi como por el deta-
lle con que han sido tratados los diferentes mate-
riales y el jardin. Esta vivienda desgraciadamente
fue demolida hace unos afios.

En este periodo inicial de su obra, el pri-
mer gran proyecto fue el Edificio Urumea (1968-
1972), en San Sebastidn, en Guipuzcoa, en
Espafia, que proyecté en colaboraciéon con los
arquitectos vascos Marquet, Zulaica y Unzu-
rruzaga, que se plantea desarrollar en un solar
muy bien ubicado de esta ciudad, lo que les obli-
ga ante todo a mantener el altisimo nivel urba-
no de su entorno. El solar es media manzana,
cuya fachada principal se abre al rio Urumea,
que es parte importante del ensanche de esta
ciudad. El proyecto se lo plantearon los arqui-
tectos abordando el problema funcional plan-
teado por el promotor, intentando una solucién
formal que justificase la unidad estilistica re-
querida por su entorno desde la propia estruc-
tura arquitecténica del conjunto. Es de destacar
en este proyecto, que la estructura del edificio
responde a una modulacién rigurosa, resuelta
mediante una estructura de hormigén armado
elemental, lo que puede apreciarse en el sétano
de aparcamientos. Esta idea modular fue arras-
trada a los huecos, a la cerrajeria y a los elemen-
tos de la cubierta entre otros, lo que constituy6
un proceso de trabajo, que le permitié a esta
edificacién su adecuacién a su entorno, mis alla
de la solucién formal.

El proyecto mais interesante e importan-
te de este primer periodo es la Ampliacion de la



Sede de Bankinter (1972-1977) en Madrid, en Es-
pafia, que se levanté de forma préxima al Pa-
lacete del Marqués de Mudela, donde se ubica
inicialmente la sede de esta entidad bancaria,
obra del Arquitecto Alvarez Capra, que consti-
tuye el primer caso de transformacién del Paseo
de la Castellana de Madrid, agotando el volu-
men permitido por la ordenanza de aplicacion
sin demoler las edificaciones existentes, cuyo
absoluto respeto fue el punto de partida para
la redaccién de este proyecto. Rafael Moneo
lo realizé en colaboracién con Ramén Bescos,
concibiendo esta ampliacién de forma que el
plano vertical de ladrillo, quedara en un segun-
do plano para resaltar el palacete, adquiriendo
su verdadero valor el conjunto resultante al ser
observados ambos edificios de forma conjunta
desde la Calle Marqués de Riscal, desde donde
la geometria de este edificio de la ampliacién
se hace mads evidente, acentuando algunos de
sus componentes arquitecténicos. El edificio
es un volumen compacto y completo, que no es
susceptible de fragmentacion. La fachada, que
discurre de forma paralela al Paseo de la Caste-
llana, desempefia un importante papel en esta
edificacién, pues su forma aparentemente c6n-
cava fue dictada por la apertura de huecos en el
muro medianero. La construccién en ladrillo es
perfecta, destacando la integracién de elemen-
tos de bronce naturalista en la misma, dando
muestra de la actitud de integracién de distin-
tos elementos arquitecténicos en el edificio.
También incluimos en este periodo el pro-
yecto del Edificio de Viviendas del Paseo de La Ha-
bana (1973-1977), en Madrid, en Espafia, para el
que Moneo plantea un conjunto desplegado en
forma de abanico hacia el sur, de forma que el
acceso rodado lo circunda para permitir aparcar
los coches en la planta baja didfana. Las plan-
tas de viviendas se ordenan mediante bloques
de dos viviendas por planta, que se ordenan de
forma contigua y compacta, escalonados para
adaptarlos a la topografia de la parcela, sin que
exista patio interior alguno. El revestimiento
exterior de piedra permite acusar las llagas ho-

AYUNTAMIENTO DE LOGRONO, ESPANA

rizontales, que contrasta con el escalonamiento
de las celosias y la colocacién de los huecos, de
forma que permiten componer con un equili-
brio muy acusado todo el conjunto.

Este periodo lo cerramos con el proyec-
to del Ayuntamiento de Logrofio (1973-981) en
Logrofio, en la Rioja, en Espana, es otra de las
mds importantes obras de esta etapa. Fue cons-
truido sobre el Cuartel Alfonso XII, que en
su dia se levanté sobre el antiguo Convento de
los Carmelitas, que es el lugar, que se conside-
r6 mds adecuado para el levantamiento de este
nuevo Ayuntamiento, que se planteé como un
edificio administrativo, con un cierto grado de
seguridad. Se situé lejos de la busqueda de una
falsa monumentalidad, concebido desde su re-
lacién con la ciudad, para pasar a ser una parte
clave de ella, lo que sin querer convierte a este
edificio en un monumento de referencia. La ar-
quitectura del edificio aclara con las componen-
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tes formales que debe tener cualquier edificio
publico al servicio de los ciudadanos. El punto
de partida para el disefio de este edificio fue re-
chazar la idea de organizar el espacio contando
con las edificaciones de su alrededor, tanto por
un problema de escala como por la calidad de la
edificacién, razén por la que Moneo se planted
concebir un edificio que estructurara la zona ur-
bana, donde se ubica, dando lugar a un amplio
espacio con un indudable valor civico y urbano,
pasando a ser el edificio de mayor dignidad de
esta zona de la ciudad de Logrofio.

En este periodo, Rafael Moneo realiz6
otros varios proyectos, que consideramos de
menor interés, debiéndose destacar en el mismo
la intensa labor docente, desarrollada en las Es-
cuelas Superiores de la Arquitectura de Madrid
y Barcelona, donde dejé huella de su conoci-
miento y de su capacidad para impartir sus co-
nocimientos sobre la arquitectura.

SEGUNDO PERIODO (1980-1990)

El proyecto con que se inicia este segundo pe-
riodo es uno de los mas destacados de la obra de
Rafael Moneo, es el del Museo de Arte Romano
(1980-1985) de Mérida, en Extremadura, en Es-
pafia, que se propone en el &mbito de la Antigua
Colonia Augusta Emérita, que desde el interés
despertado durante el Renacimiento por la an-
tigiiledad cldsica, ha sido una cantera inagotable
de restos de su glorioso pasado. Este museo se
plantea para digno albergue o las colecciones
conservadas en la Iglesia de Santa Clara y para
tener prevision del espacio necesario para depo-
sitar los hallazgos, que se puedan producir en el
futuro.

Los criterios bdasicos que se tuvieron en
cuenta como punto de partida para la redaccién
del proyecto fueron, en primer lugar, que el edi-
ficio deberia responder a la importancia de su
objetivo y, en segundo lugar, que deberia ser un
elemento transformador del medio urbano en
que se implanta la expresion de los principios de
la arquitectura romana. Por ello, el contrafuer-

te es el elemento que caracteriza a este edificio,
siendo utilizado de forma repetitiva para con-
formar la estructura misma del museo. El pro-
yecto expresa una cierta voluntad de rememorar
y evocar el pasado romano de esta ciudad, de
forma que, sin caer en la imitacién estricta de la
arquitectura romana, sugiere al visitante las di-
mensiones que debié tener un dia, la ciudad ro-
mana de Mérida.

La alusién al mundo romano parecia inevi-
table en este museo, lo que el arquitecto expre-
sa mediante el sistema de construccién romana,
caracterizado por introducir el hormigén entre
las fabricas de ladrillo para la formacién de los
muros, que permite desarrollar una arquitectu-
ra determinada por los intervalos, las propor-
ciones y los huecos, lo que da lugar a un espacio
central. Este funciona como un espacio abierto,
en el que sobre las ruinas, que se conservan in-
tegramente, aparecen los muros apeados en ar-
cos, definiendo el encuentro entre las ruinas y
la arquitectura que sobre ellas se levanta, lo que
nos hace sentirnos préximos a la construccién
romana. Las ruinas, por otra parte, quedan co-
municadas con el recinto del teatro mediante
un pasaje que le confiere la continuidad desea-
da entre estos dos espacios. La arquitectura de
este conjunto la resuelve Moneo con el empleo
de materiales simples y duraderos, tales como el
granito utilizado en el pavimento y las carpinte-
rias de acero laminado utilizado en los huecos.

También cabe destacar en este segundo pe-
riodo el proyecto del Edificio de la Sede de Pre-
vision Espaniola (1982-1987) en Sevilla, en Espafia,
que se redact6 conforme a las normas defini-
das en el Plan Especial de la Casa de la Mone-
da, ajustando sus alineaciones a las definidas
en éste, que no evita el acceso en la fachada del
Paseo de Colén para impedir un didlogo direc-
to con la Torre del Oro, de la que quiere desta-
car su insularidad. Desde esta perspectiva, el
edificio trata de incorporarse a la arquitectura
de su entorno sin estridencias, en el que nece-
sariamente tiene que dialogar con la imponente
construccion de la Torre del Oro, aunque sea de
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forma respetuosa, lo que obliga a dar una res-
puesta arquitecténica, que en ningdn caso se
plantea como una fécil solucién.

La estructura formal del edificio no es muy
diversa, en razén a sus proporciones, lo que es
comin con muchos edificios publicos sevilla-
nos, lo que le confiriere una cierta familiaridad,
frente a la mimesis directa de los elementos que
componen el edificio, entre los que destaca la
estructura formal del portal de entrada como
una cuestién fundamental, ya que se configu-
ra a modo de monumento, lo que hace, que en
definitiva se convierta en el principal protago-

nista del conjunto. La dilatada fachada recupe-
ra la condicién protagonista del conjunto. Las
plantas son reflejo de la singularidad de su em-
plazamiento, en el que el paso del tiempo ha ido
imponiendo vinculos y obligaciones, que afloren
enriqueciendo el trazado, siendo su principal
caracteristica el respeto estricto a la geometria
en las alineaciones de la parcela, pudiéndose
apreciar el esfuerzo hecho por Moneo para dis-
tinguir las funciones mediante la discriminada
subdivision de los espacios, encontrandonos con
una gran variedad de tamarfios y superficies en
razén del uso, lo que es expresion de la flexibili-
dad del programa, que se desarrolla interconec-
tando las distintas dreas del edificio a través de
itinerarios diversos, lo que permite una fécil ac-
cesibilidad a todos los puntos del mismo.

Por sus dimensiones, el mayor proyecto
abordado por Rafael Moneo hasta ese momen-
to es el de la Nueva Estacion de Atocha (1985-1988)
en Madrid, en Espaiia, se planteé por el orga-
nismo nacional de ferrocarriles cuadruplicar
su capacidad para atender y potenciar las nece-
sidades de la nueva demanda y para liberar a la
Glorieta de Carlos V del paso elevado en ella,
en ese momento, se encontraba instalado. Era
una operacién llena de dificultades, pues la vieja
estacién habia de desaparecer y ser incorpora-
da en el nuevo complejo, garantizando la futura
actividad de este espacio. Esta antigua estacién
siempre estuviera situada a una cota baja res-
pecto al trazado de las calles colindantes, que-
didndose ahora definitivamente descolgada de
la estructura viaria de su entorno, quedando
esta estacién antigua como un hermoso espacio
abierto, donde se posibilita el movimiento de
peatones de forma intensa, lo que da lugar a una
cierta actividad comercial.

En esta nueva Estacién de Atocha se crean
dos estaciones diferenciadas: las de cercania y
la de largo recorrido, con independencia de los
aparcamientos publicos. La estacién de cerca-
nias estd constituida por diez vias servidas des-
de cinco andenes, que se conecta con la estaciéon
de largo recorrido y con una estacion de auto-
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buses, con la que coincide en la cabecera en esta
estacién de cercanias, buscando una economia
de movimientos, de forma que esta cabecera se
convierte en un auténtico intercambiador, faci-
litando la variedad de opciones que, en cuanto
al uso de posibles medios de transporte, se ofre-
cen al viajero. El intercambiador es la pieza cla-
ve de la arquitectura de este conjunto, que da
solucion al problema planteado, en su dia, para
llevar a efecto la operacién Atocha. La cubier-
ta se encuentra intimamente ligada al trazado
viario sin dar continuidad a la cubierta de la es-
tacion antigua, pues constituye una solucién de
grandes luces dificilmente compatible con ésta,
y la formalizacién de la cubierta se debe a razo-
nes estrictamente formales y estéticas.

Otra obra destacada de este periodo es el
Aeropuerto de San Pablo (1989-1992), en Sevilla,
en Espana, que, de forma distinta al hacer tra-
dicional de este tipo de instalaciones aerondu-
ticas, que han buscado siempre tomar ideas del
sofisticadisimo mundo industrial de la aerondu-
tica, resolviéndolos con técnicas y procedimien-
tos de la construccién, en este caso se propone
un edificio aislado en el campo sin otra injeren-
cia con la ciudad que la carretera de acceso. Es
un elemento al que se le ha dado importancia
buscando una buena relacién de la terminal con
la carretera, de forma que se adentra y desdobla
en el edificio, contribuyendo de forma decisi-
va a la definicién de la estructura del conjunto,
cuya geometria de diagonales y paralelas son las

responsables de la composicién de la planta sin
pretender dar respuesta a las referencias aero-
nduticas antes indicadas.

En este periodo también realiza el proyecto
del Edificio-Museo de la Fundacion Pilar y Joan
Miro (1987-1993) en Palma de Mallorca, en Es-
pafia, que fue creada por voluntad expresa del
pintor y desarrollada por su viuda, Pilar Junco-
sa, un centro en el que pudieran trabajar estu-
diosos y artistas, ademds de una galeria de arte
en la que se pudieran conservar y exponer los
fondos donados por el pintor y su mujer.

Este centro se localiz6 en una parcela for-
mada por una suave pendiente de bancales sem-
brados de almendros, donde se queria implantar
esta nueva edificacién, sin que sobresaliera en
exceso, razon por la que lo situaron en las cotas
mds bajas de la misma, y se construyé6 junto al
Estudio del pintor, obra de José Luis Sert, cuyo
programa del centro de estudios y galeria se ma-
nifiesta en la imagen del edificio. Este estd com-
puesto por un elemento lineal y por un volumen
estribado especialmente concebido para acoger
la coleccién de pinturas. El elemento lineal dis-
curre de forma paralela al camino que conduce
al estudio del pintor, y que estd constituido por
un escueto muro blanco, al igual que la cons-
truccién de José Luis Sert, que centra la visién
del visitante en el paisaje, cuyo fondo es el mar.
El muro anima a iniciar el camino que conduce
al estudio del pintor, y el visitante se encontrara
con la sorpresa, de que ante este edificio se abre

0C0Z OWTIL NVS OldVNNY

-
~
O



COLABORACIONES DE ACADEMICOS

-

v

EDIFICIO DIAGONAL L'ILLA. BARCELONA, ESPANA.

una hermosa plazuela, desde donde se puede ex-
plorar el jardin, al que se dio una importancia
primordial en este proyecto, pues servird para
aislar la Fundacién del entorno.

Y, por tltimo, para finalizar este segundo
periodo de su obra, destacamos el proyecto del
Edificio Diagonal Lilla (1986-1993) en Barcelona,
en Espafia, es una obra importante de este pe-
riodo. El conjunto proyectado ocupa la Manza-
na Diagonal, que de acuerdo con el Plan Cerda,
desarrolla la idea de la manzana cerrada, lo que
complementado con las ideas del planeamiento
de los afios sesenta y setenta, permite la crea-
cién de un acierta discontinuidad forma, que se
resuelve mediante una edificacién abierta. La
longitud de la fachada de esta manzana de casi
trescientos metros le confieren un valor espe-
cial. El proyecto redactado por los arquitectos
Rafael Moneo y Manuel Sold Morales, plantean
una estrategia urbanistica que busca la transfor-
macién del vacio, de forma que como respuesta
a estos propositos urbanisticos y arquitectoni-
cos, dio lugar a proyectar un edificio longitu-
dinal, que corre de forma paralela a la indicada
Via Diagonal barcelonesa, a lo largo de toda la
manzana, desarrollindose tras ella un jardin, en
el que se proyect6 un hotel, un centro de con-
venciones y unas escuelas, lo que recogieron en

la propuesta presentada al concurso celebrado
para su ideacion en 1986.

La idea de desarrollar la mayor parte de la
edificabilidad permitida para esta parcela en
la fachada de la Via Diagonal requerira ser re-
suelta con una gran destreza, pues el volumen
permitido era importante y podria caerse en el
error de crear un gran edificio que se percibie-
se como una masa indiferenciada, razén por la
que se segmentaron tanto la planta como los
alzados, perforandose el conjunto de la edifica-
cién con generosidad, centrandose los puntos de
ruptura en los diversos accidentes urbanos asi lo
requiriese. Los pasos que conducen al Centro
Comercial y al Hotel, son cruciales para conse-
guir la permeabilidad al interior de la manzana,
lo que también permite una visién tangencial
del edificio, que determinada por los retran-
queos proyectados, la percepcién virtual que
tenemos del conjunto. El Edificio Diagonal es
proporcién, medida y construccién y su mani-
pulacién mediante ritmos, distancias y escalas
estd siempre presente en la arquitectura. El de-
seo de que el edificio se presente ante la ciudad
con la dignidad que el lugar exige, lleva a los ar-
quitectos a utilizar materiales de calidad, tales
como el travertino romano, el granito africano,
el acero y el vidrio, que se convierte en los com-
ponentes fundamentales de las fachadas, cuya
perfecta conservacién a través de los afos sin
merma de su hermosura.

En este periodo Rafael Moneo consolida un
conjunto de obras arquitecténicas de una enorme
calidad, que son expresién de la madurez perso-
nal y profesional alcanzada, iniciando en el mis-
mo su labor docente en Estados Unidos, lo que
abre en su obra un flujo de nuevas ideas.

TERCER PERIODO (1990-2000)

Este nuevo periodo, el tercero a nuestro crite-
rio, de la obra de Rafael Moneo, lo desarrolla
con una gran variedad de respuestas, en gran
medida arrastradas de su obra anterior, entre las
que destacamos como obra de transicién, el pro-



yecto del Edificio del Auditorio de la Misica de
Barcelona (1987-1999) en Barcelona, en Espana,
que se plantea en un emplazamiento un poco
marginal, donde el arquitecto no podia plan-
tearse el didlogo entre el lugar y la arquitectu-
ra, pues iba a quedar reducido a un mondlogo,
razén por la que proyecté un edificio de arqui-
tectura contenida y compacta. El programa de
este auditorio es muy completo y consta de dos
salas de conciertos; una sala de ensayos para or-
questa e intérprete; un Museo de la Misica; una
Biblioteca especializada; un Instituto de Altos
Estudios musicales; una Sala de Grabacién y
de Musica Experimental; Restaurante; Talle-
res y Almacenes, a los que el arquitecto le dio
respuesta con un volumen prismatico y longitu-
dinal conformado mediante una reticula de ele-
mentos de hormigén y paneles de acero inoxida-
ble, dando una a un discurso coherente entre el
exterior y el interior por medio de estos mate-
riales. Esta arquitectura compacta y ordenada
requiere de trazados precisos sobre unas plantas
y alzados rigurosos, pensados desde la planta
de este conjunto edificatorio. La Sala Sinfénica
proyectada a partir de una planta rectangular,
nos recuerda al camino trazado por Scharoun
en el Auditérium de Berlin, cuya complejidad
responde a la necesidad de hacer convivir las di-
ferencias conceptuales existentes ente la expe-
riencia de la musica y la de contemplar una obra
de teatro.

El segundo proyecto que incorporamos a
este periodo, es también un proyecto de tran-
sicién entre las ideas dominantes del periodo
anterior y las que aporta de forma evolutiva a lo
largo de este periodo, es el Edificio del Centro
Cultural y Museo Davis (1983-1993) en Wellesley,
en Massachusetts, en EE. UU., situado junto
al Jewett Art Center, una de las obras mis lo-
gradas de Paul Rudolph, en el que combina su
admiracién por Frank Lloyd Wright y por la
arquitectura italiana, contribuyendo de forma
determinante a la configuracién de un espacio
abierto tan luminoso como el del Wellesley Co-
llege. El solar destinado al proyecto del nuevo

conjunto de museo y cine era muy pequefa par-
cela destinada a aparcamientos a la espalda del
edificio de Paul Rudolph, que por la riqueza del
programa planteado era obligado plantear un
edificio en altura. El necesario didlogo entre el
nuevo edificio y el Jewett Art Center se convir-
ti6 en la idea motriz del proyecto, que implicé
la necesidad de crear un espacio abierto a modo
de plaza en la que prevalece el edificio vertical
del nuevo museo. Este hace sentir su presencia
y se convierte en el elemento dominante de este
espacio en animada y oblicua conversacién con
el preexistente, con el que se relaciona de forma
sutil, asi como con el edificio de oficinas y servi-
cios, que se conecta con el Jewett mediante una
pasarela.

Es también de destacar en el inicio de este
nuevo periodo, el proyecto para el Edificio del
Museo de Arte Moderno de Estocolmo (1991-1998),
en Estocolmo, en Suecia, fue encargada tras
ganar el concurso convocado para su construc-
cién, que gané con el Primer Premio, cuyo
emplazamiento lo sitda en la Sala de Skepps-
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holmen, en el espacio creado por la demolicién
del antiguo Museo de Arte Moderno. Este em-
plazamiento permite un doble acceso al museo
y ademds posibilita una actuacién respetuosa
con el entorno acogiendo el programa necesario
para ofrecer lo requerido al publico. La arqui-
tectura de este nuevo museo, debia ser coheren-
te con sus alrededores y no caer en la tentacién
de la monumentalidad, estableciendo al mismo
tiempo un didlogo con su entorno, en el que la
fragmentacién y la intervencién minima en sus
caracteristicas. En consecuencia, la arquitectu-
ra proyectada es discontinua y quebrada, adap-
tada a los accidentes de la topografia del lugar,
con lo que crea una arquitectura diversa y ani-
mada, que en ningin momento se presenta ar-
tificial. La caracteristica mds destacada de esta
arquitectura es la forma de las salas de exposi-
ciones, que da respuesta al programa de necesi-

dades propuesto, y que conforman un conjunto
de salas cuadradas y rectangulares, en las que el
techo piramidal proporciona tanto una buena
iluminacién como una estructuracién y cohe-
rencia al conjunto.

De este periodo es muy importante pro-
yecto es el Edificio del Ayuntamiento de Murcia
(1991-1998), en Murcia, Espafa, situado en la
Plaza del Cardenal Belluga, a la que da fachada
la monumental Catedral de la ciudad y el Pala-
cio del Cardenal, que da nombre a la plaza. El
solar objeto del proyecto procede del derribo
de una casa barroca. El Ayuntamiento de la ciu-
dad de Murcia consciente de las dificultades y
de la importancia que el solar tenia, convoco
un concurso entre arquitectos, siendo elegido
el proyecto de Alberto Noguerol, que suscitd
una polémica por la que el Ayuntamiento de-
sisti6 del encargo que habia hecho de este pro-
yecto y decidi6 encargirselo a Rafael Moneo.
El nuevo edificio permitird completar la tota-
lidad de las fachadas de la plaza y recuperar su
condicién anterior, sin romper el espiritu ba-
rroco preexistente, razén por la que este edifi-
cio se disefia desde la direccién y sin pretender
competir en protagonismo con la Catedral y el
Palacio del Cardenal Belluga. No obstante, es
indudable que debe tener una cierta presencia
para representar el poder civil de la ciudad y de
la autoridad de los ciudadanos, como debe tener
cualquier Ayuntamiento. Para ello Moneo pro-
yect6 una fachada-retablo, que se orienta hacia
la Catedral, de forma que el edificio, siendo par-
te de la plaza, respeta la prioridad adquirida por
quienes antes la ocupaban. La puerta de acceso
a este edificio se abre en uno de los laterales,
lo que permite acceder al mismo desde el cas-
co histérico de la ciudad, desde el corazén de la
misma.

Es quizas el Conjunto Kursaal del Auditorio
y Centro de Congresos de San Sebastian (19901999),
en Guiptzcoa, en Espafia, el proyecto el mads
importante que afronta en este periodo. Fue
construido en un solar que es como un acciden-
te geografico y, en su ejecucion, es crucial que
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no deje de serlo, que no desaparezca tal condi-
cién al transformarse en el solar de la ciudad.
Esto es algo que el arquitecto ha conseguido
respetar en la propuesta proyectada, que reco-
ge dos piezas, que son las claves de este com-
plejo cultural, pues presentan dos gigantescas
rocas varadas en la desembocadura del rio Uru-
mea, lo que integra el conjunto como parte de
la ciudad, y también como parte de su paisaje.
El conjunto fue concebido como un conjun-
to compacto, como dos volimenes auténomos,
exentos, en los que el auditorio, la sala de con-
gresos y los restantes usos de las salas para ex-
posiciones, reuniones y otros servicios, asi como
los restaurantes y otros, quedan contenidos en
la plataforma, donde se asientan las masas cibi-
cas potenciando su protagonismo. La platafor-
ma realza la presencia del Auditorio y la Sala de
Congresos, permitiendo un uso independiente

del resto de las salas y demads espacios destina-
dos a otros usos, asi como los accesos al s6tano
de aparcamientos y a las edificaciones principa-
les. El espacio donde se sitian las «rocas vara-
das» sobre el solar del Kursaal es necesario para
desarrollar el programa del Auditorio y del Cen-
tro de Congresos bajo la plataforma, en que se
encuentra apoyado.

Una gran obra de caracteristicas especia-
les de este nuevo periodo de la obra arquitec-
ténica de Rafael Moneo es el Edificio Audrey
_fones Beck del Museo de Bellas Artes de Houston
(1992-2000), en Texas, en EE.UU./USA, que
complementa al proyecto inicial de 1924 del
Arquitecto William Ward de este Museo de
Bellas Artes, que fue ampliado en 1958 por el
Arquitecto Mies Van der Rohe. El nuevo edi-
ficio de Moneo se plantea para proporcionar
nuevas areas de exposicion, necesarias por el
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crecimiento de las colecciones de este museo,
conectandose con el museo actual mediante
un paso-sala de exposiciones subterrineo. En
todo caso, este edificio no puede ser conside-
rado como una ampliacién, pues es un edifi-
cio exento y auténomo, que puede funcionar
con independencia del museo principal. El so-
lar sobre el que se levanta el edificio es rectan-
gular y su forma determiné la orientacién del
mismo, plantedndose su acceso por la via prin-
cipal de esta zona de la ciudad, estableciendo
una relacién necesaria con el edificio de Mies
van der Rohe. El programa funcional condujo
el proyecto a la ocupacién total del suelo de la
parcela, sin caer en la tentacién de una frag-
mentacién artificial arquitectdnica, lo que re-
solvi6 el arquitecto explorando el potencial
que encierra una arquitectura compacta.
Otro proyecto muy interesante de este pe-
riodo es el edificio de la Ampliacion de la Acade-
4 mia de Bellas Artes de Cranbrook (1991-2002) en
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Michigan, en EE.UU./USA, que fue fundado
en 1904 por el magnate George Booth, propie-
tario del Detroit News, construyendo inicial-
mente una Escuela Primaria y posteriormente
una Academia de Bellas Artes, cuyo proyecto
encomendd a este mismo arquitecto, la primera
ampliacién del edificio inicial con talleres, resi-
dencial y escuela y, por dltimo, proyecté un mu-
seo y una biblioteca. El edificio inicial podria
asociarse al estilo del movimiento inglés Arts
and Crafts, acorde con las vanguardias del mo-
mento, y por posteriores edificaciones reflejan
los vientos clasicistas, que se pusieron de moda
en los anos 40. Pero el esplendor de esta Aca-
demia lo alcanzé en los afios 50, cuando se die-
ron cita en ella grandes figuras, tales como Eero
Saarinen, Charles y Ray Eames, Henry Bertoria
y otros, que contribuyeron con sus ideas sobre el
disefo a alcanzar una gran reputacién como una
de las Escuelas de Bellas Artes y Aplicadas mads
importante del pais.



El proyecto encargado es parte de una
iniciativa para completar y mejorar las insta-
laciones del campus, dotindolas de tres nue-
vos departamentos destinados a la cerdmica,
el arte y al textil y metalargica. El solar que
se disponia para levantar este nuevo edificio,
se encontraba en estricta continuidad con el
muso de disefiado por Saarinen, por lo que el
proyecto podria ser concebido como una ex-
tensién del mismo. Es importante destacar
la relevancia que tiene la pieza de transicion,
que tanto en planta baja como en alta permi-
te instalar y presentar los trabajos de los estu-
diantes, permitiendo la continuidad entre este
espacio y la galeria del Museo, asi como crea-
cion de lugares de trabajo dispuestos para tra-
bajo de estudiantes, que, por la proximidad a la
Academia, también pueden ser utiles para sus
actividades.

Y, por dltimo, vamos a recoger como cie-
rre de este periodo, el proyecto que aporté al
concurso convocado por la Administracién
de Finlandia para la Cubricion de los Andenes de
la Estacion de Helsinki (1994), para lo que esta
administracién se encontré con una serie de
dificultades no resueltas, en las diversas pro-
puestas que habia solicitado con anterioridad
para realizar la cubricién de estos andenes,
entre las que se lo habia solicitado a Eero Saa-
rinen, el arquitecto autor de la obra de esta
estacion, una tipologia de estaciones del siglo
diecinueve, en la que los andenes quedan abra-
zados por un edificio en forma de U, cubiertos
por una béveda, que abarca el espacio situado
entre las dos alas de la planta, decididamente
asimétrica.

La propuesta presentada complementa y se
funde con la fibrica de ladrillos actual, pues el
arquitecto considera, que la solucién arquitecté-
nica, debe ser abordada respetdndola y comple-
mentindola, sin tener que imitar la arquitectura
de Eero Saarinen, aunque respetando la obra de
este gran arquitecto. El resultado es previsible-
mente espectacular, creando un espacio de sin-
gulares caracteristicas.

CUARTO PERIODO (1995-2010)

El nuevo periodo, que denominaremos cuarto
periodo de la obra de Rafael Moneo, es la etapa
de consolidacién de su obra, en el que adquiere
una mayor madurez, donde el equilibrio compo-
sitivo de los elementos que conforman su obra
arquitecténica, adquieren una mayor serenidad,
haciendo desaparecer cualquier estridencia for-
mal, destacando en primer lugar, el proyecto mas
interesantes de este periodo de su obra, Lz Ca-
tedral de Nuestra Seiiora de los Angeles (1996-2002),
en los Angeles, en California, en EE.UU./USA,
que el Cardenal Mahoury decido construir en
un solar cuyo emplazamiento era idéneo en esta
ciudad dispersa, que por su caricter insular y ge-
nerosa dimensiones iba a permitir un desarrollo
auténomo. La Catedral debia ser la protagonista
de conjunto, que debia estar también por el Cen-
tro de Atencién a los fieles, por la Residencia del
Cardenal y el parking, todo alrededor de una
plaza conformada por estas edificaciones. Este
programa se pudo desarrollar ficilmente en este
solar, gracias a su topografia y a la naturaleza je-

CATEDRAL DE NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES. LOS ANGELES, EEUU.

FOTOGRAFIA: DUCCIO MALAGAMBA Y ROLAND HALBE
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rarquica de las calles que le rodean, de forma que
la Catedral quedara situada en la zona més alta
de su entorno.

El aspecto mds destacable de la arquitec-
tura de esta catedral es la luz, que juega un pa-
pel primordial en su concepcién general, pues
se refleja por las capillas, que la captan a través
de amplios ventanales, que nos conectan con los
caminos deambulatorios que nos conducen a la
nave central, creindose un ambiente un espacio
que posee las caracteristicas de un espacio se-
gregado, que estd obligado a testimoniar, en el
que la gente entienda, lo que es la Tierray tam-
bién el Cielo como consecuencia de la espiritua-
lidad que genera el espacio.

La ordenacién de la planta de este edificio,
la resolvi6 el arquitecto a partir del eje traza-
do por el abside y la entrada principal a la pla-
za, por donde se accede a esta catedral, lo que le
obligé a situar la puerta de acceso a la misma de
forma lateral, generandose asi una planta singu-
lar, en la que las capillas no quedan abiertas a la
nave central, lo que es el elemento determinan-
te de la estructura espacial de su arquitectura.

Otro proyecto importante de este periodo,
es el conjunto de los Zocos de Beirut (1996-2009),
en Beirut, en Libano, fue encargado por el orga-
nismo Solidere, para disehar un espacio comer-
cial, que habia sido destruido durante la guerra.
La zona que habia que reconstruir era una gran

extension, en la que se encontraban los princi-
pales bazares de la ciudad, y habia una cierta
urgencia en desarrollar el proyecto rdapidamen-
te. Se plantefio excavar cuatro plantas de apar-
camientos bajo los zocos para dar respuesta a
la necesidad de acceder en automévil al centro.
Los indicios arqueoldgicos evidenciaban que el
lugar habia sido utilizado como centro comer-
cial y también residencial desde el temprano es-
tablecimiento fenicio en esta ciudad, y también
después a través de los periodos helénico, roma-
no, bizantino, 4rabe, mameluco, otomano y, por
ultimo, francés. El enclave posee una posiciéon
estratégica en el centro urbano, contribuyendo
un punto de encuentro de gentes y mercancias
procedentes del puerto contiguo y de la ciudad,
lo que dadas las condiciones topogrificas del lu-
gar es también un punto de encuentro entre el
bajo Beirut, el costero y las dreas residenciales y
de negocios mas significativos de la ciudad

El encargo del proyecto implicaba encon-
trar una solucién arquitecténica que revitali-
za el caricter familiar del zoco y recogiera las
necesidades actuales de ir de compras. En este
sentido, el programa del conjunto propone un
cuerpo principal, que acomoda los zocos tradi-
cionales, que se contemplan con los elementos
del comercio moderno, con grandes tiendas,
supermercados, locales de almacén y aparca-
mientos. Las viviendas quedan integradas en
el proyecto en los extremos este y oeste, con
lo que se recupera la vida residencial en el cen-
tro de la ciudad, incorporando las oficinas y
restaurantes al norte y al sur de la ordenacion.
Programiticamente, el conjunto estd formado
por comercios, viviendas y oficinas, de los que
la parte mayor corresponde a los comercios, que
se desarrollan de modo tradicional, ajustindo-
se al concepto moderno del comercio, mientras
que los mis pequefios conservan la escala de la
tienda tradicional. La mayor parte de estas tien-
das tienen entresuelo o sétanos para almacena-
miento. Las viviendas, como hemos indicado,
ocupan las zonas este y oeste del conjunto, de-
sarrollindose en edificios de dos plantas, que se
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sitdan por encima de los zocos y, por ultimo, las
oficinas estdan enclavadas en un edificio de cinco
plantas que se sitdan en la zona norte y sur del
conjunto, que adquiere una cierta especificidad
como respuesta a los entornos urbanos, que cir-
cundan a este lugar.

También en este periodo queremos des-
tacar el proyecto del edificio de la Biblioteca
Arenberg (1997-2002) situada en la Universidad
Catdlica de Loraine, en Bélgica, se proyecta en
un lugar en el que quedan restos del Convento
de los Celestinos, que flotan como un barco a
la deriva en su entorno, lo que es una idea, en
la que se apoya el arquitecto para concebir este
proyecto, en el que parte de la idea de conec-
tar y enlaza la fabrica de lo construido, lo que
queda del monasterio, con la trama urbana bien
consolidada, que le rodea. El proyecto de la nue-
va Biblioteca Universitaria permite afiadir su-
perficie construida, complementando la planta
del convento, para que queden de nuevo ancla-
dos y se instalen en la red de caminos, que hoy
da vida al territorio, hasta definir un nuevo pe-
rimetro del monasterio, convirtiendo la carrete-
ra colindante en su nuevo limite, de forma que,
como resultado de los volimenes actuales, el
monasterio continia manteniendo todo su va-
lor, algo que nos parece del mayor interés. Las
cubiertas del antiguo refectorio siguen siendo el
volumen de mayor relieve.

La pieza clave de esta edificacién es la Sala
de Lectura, de la que el claustro se convierte en
soporte, pues, por una parte, en el claustro se
produce la sala acristalada, que disfrutara de su
arquitectura y, de otra parte, el claustro mismo
alberga una serie de puestos de lectura a la vez
que genera un movimiento circular, establecien-
do asi un eficaz contacto con el irea de almace-
naje de libros. Ademads, se proyectan otras salas
de lectura mis privadas, que se desarrollan en
amplios planos horizontales, tal como se pue-
de apreciar en la seccién del edificio. La planta
sétano se ilumina a través de lucernarios insta-
lados en las salas de lectura privadas, confor-
mandose en este espacio la sala de libros raros,
que se encuentra conectada con la sala de libros
compactos, situada bajo la sala de lectura gene-
ral de esta biblioteca.

También queremos significar en este perio-
do, el importante proyecto del Hospital Materno
Infantil Gregorio Maraiion (1996-2003) de Ma-
drid, en Espafa, es un importante proyecto de
esta época, realizado por encargo de la Conse-
jeria de Sanidad de la Comunidad Auténoma de
Madrid, que redacté en colaboracién con el ar-
quitecto José Maria de la Mata. El nuevo Hos-
pital Materno Infantil requerird una parcela,
que obligaba a demoler algunos edificios hos-
pitalarios ya obsoletos, construidos desde hace
casi cien afios, recuperando una dimensién de
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manzana, que hiciese mds accesibles y eficientes
los edificios construidos en ella. La macro-man-
zana se dividi6 en tres manzanas y quedd
estructurada por dos vias transversales, que po-
tenciaban y ponian en valor a dos edificios insti-
tucionales de finales de los afios veinte del siglo
pasado; la Consejeria de Sanidad y el Instituto
Provincial de Pediatria y Puericultura, desti-
nandose la tercera manzana al nuevo Hospital
Materno Infantil, que se planteé para acoger
a dos hospitales con dreas de hospitalizacién y
plantillas independientes, que debian compartir
las dreas quirurgicas, las urgencias, la explora-
cién radiolégica y los servicios generales, lo que
se dificultaba por la pendiente de tres metros
existente en la parcela, lo que obligaba a generar
dos accesos a distinto nivel en esquemas diago-

nalmente opuestos, diferenciando también los
accesos a los espacios sétanos. El proyecto estd
desarrollado a partir de dos plantas claves, que
son la Planta Técnica (Planta 2), en la que se ins-
talan los bloques quirurgicos, unidades de cui-
dado intensivo y paritorio y la Planta Primera
Sétano (Planta -1). La planta de quiréfanos uti-
liza el perimetro para dar utilidad a los mismos,
estableciendo el paso a los paritorios, situado en
el bloque quirtrgico de maternidad, paso que
se produce con facilidad para el caso de que un
pacto exigiese intervencioén quirdrgica. Los pa-
tios sirven en esta planta para dar soporte a las
unidades de cuidados intensivos neonatales y
pediatricos y a las unidades de hospitalizacion
neonatolégica. La Planta de Sétano, en la que
se sitian las urgencias estd dominada por la pre-
sencia de un gran patio con acceso rodado, en
cuyos extremos se produce el acceso a las Ur-
gencias de Maternidad y el acceso a las Urgen-
cias del Hospital Infantil. Ambos hospitales
comparten los servicios de radiologia. El se-
gundo sétano el acceso rodado mediante rampa
para aparcar los vehiculos de urgencias y tam-
bién las instalaciones y almacenes, asi como los
vestuarios de personal sanitario.

El dltimo proyecto, que analizamos de
este periodo, es quizis el de mayor importancia
del mismo, es la Ampliacion del Museo del Prado
(1996-1998-2007) en Madrid, en Espafia, que le
fue encargada como ganador del concurso que
a estos efectos convoc6 el Ministerio de Cul-
tura, lo que llevé a cabo mediante un concurso
previo, por el que se pretendia explorar las po-
sibles alternativas de ampliacién, y un segundo
concurso, que se llevé a cabo con extremo rigor,
definiéndose los limites del 4mbito de actuacién
y un programa preciso y exacto, de forma que
dejaba poco espacio a la ambigiiedad, con lo que
la libertad del proyectista debe ser entendida
desde la aceptacion de las reglas de juego volu-
métricas establecidas para construir en torno al
Claustro de los Jerénimos, ajustando el comple-
jo programa de necesidades de forma compati-
ble con unas condiciones de acceso dadas, tanto



para los visitantes como para las obras de arte,
proporcionando soluciones constructivas, que
permitan edificar sobre la amplia superficie que
ocupaban las instalaciones del Museo.

La pieza crucial de esta ampliacién del
Museo es el drea de enlace entre los Jerénimos
y el Prado, que necesariamente ha de producir-
se sobre las instalaciones, que se plante6 cubrir
con una estructura metélica apoyada sobre la
pantalla perimetral de la Sala de Instalaciones
del Museo, credndose un espacio protegido de
los rayos solares por una capa de vidrios anti-
rreflectante y ventilada, mediante una cubier-
ta de vidrio que garantiza tanto la iluminacién
natural como el aislamiento, que es el espacio
publico por excelencia del nuevo complejo mu-
seistico desde donde se produce la conexién con
el Museo del Prado propiamente dicho, con las
Salas de Exposiciones temporales, las Salas de
Multiuso, la Biblioteca y todos los servicios del
museo. Ademids, en este espacio acristalado se
encuentra el Auditorio, la Tienda, la Libreria,
los Servicios Médicos y la Cafeteria y el Restau-
rante, este ultimo con acceso independiente al
exterior.

QUINTO PERIODO (2011-2020)

El dltimo de los periodos, en que fracturamos
la obra de Rafael Moneo, que denominamos
quinto periodo, con independencia de que la
linealidad y la homogeneidad conceptual de su
obra dificulte su estructuracién por periodos, lo
iniciamos con el proyecto del MUSEO de TEA-
TRO ROMANO de CARTAGENA (2004~
2010), en Cartagena, en Murcia, en Espana, que
es uno de los proyectos mas condicionados por
la preexistencia del lugar de la obra, de este ar-
quitecto. El teatro romano fue descubierto en
1988 y a raiz de este descubrimiento, el Ayun-
tamiento de Cartagena le encargé el proyecto
de la intervencién urbana en el entorno del tea-
tro, asi como el indicado museo para alojar las
piezas encontradas en las excavaciones, lo que
inclufa incorporar el Palacio Riquelme del si-

glo XVIII y parcialmente arruinado, los restos
de la Iglesia de Santa Maria y el propio teatro
romano.

El proyecto se planteé relacionar los cita-
dos edificios construidos y algunos varios urba-
nos para organizar un itinerario museistico, que
conectara la Plaza del Ayuntamiento con estos
restos arqueoldgicos, para lo que dispuso el mu-
seo descompuesto en dos edificios, de los que
uno de ellos es el Palacio Riquelme y el otro el
pabellén de nueva planta, resuelto mediante una
fachada abstracta, sobria y elegante, que destaca
su cardcter institucional.

El teatro se ha restaurado en la mayor parte
de su superficie y reconstruido parcialmente el
escenario con piezas encontradas y piezas nue-
vas distinguidas convenientemente, de forma
que con los restantes elementos que conforman
este conjunto, se ha logrado un espacio cultural
de altisimo valor, que ha puesto en juego una
parte importante de la olvidada historia de Car-
tagena, de forma que, integrando nuevos valores
con los antiguos, se ha logrado un conjunto co-
hesionado y coherente.

Un proyecto igualmente destacable entre
los terminados en este periodo, es el del Comple-
Jjo Aragonia (2000-2010), en Zaragoza, en Ara-
g6n, en Espafia, cuya arquitectura compleja y
algo dispersa, es reflejo del complejo programa
planteado para su desarrollo, en el que se inclu-
yen los usos residenciales, de oficinas, de hotel,
de centro comercial y de supermercado, de ci-
nes y aparcamientos, pues el arquitecto decidié
manifestar los distintos usos desde una volume-
tria que se unifica solo por la utilizacién de un
material singular de cerdmica vidriada. La con-
cepcién general del conjunto parte de la trama
establecida de 8,40x8,40 m., utilizada para la
distribucién de los aparcamientos en los espa-
cios s6tanos, lo que posteriormente se extendi
a todas las edificaciones del complejo, tema que
no se hace sentir en la imagen final del mismo,
que se presenta diversa y libre, facilitando el
paso inferior de los peatones bajo los volume-
nes construidos, lo que da lugar a la conexién y
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traza de los frondosos parques entre los que esta
situado este conjunto edificatorio, que tiene la
virtualidad de no manifestarse de forma rotun-
da en el barrio en que estd implantado, aunque
se ha convertido en un auténtico centro de la
vida social del mismo, en un entorno en el que
no se disponia de espacios publicos, lo que ha
venido a complementarlo.

También es de destacar de este periodo el
proyecto del Edificio de Neurociencia y Departa-
mento de Psicologia (2006-2013) de la Universidad
de Princeton, en Princeton, en New Jersey, en
EE.UU. Este edificio es el tltimo construido
dentro del cuadriangulo de las ciencias de esta
universidad. Estd compuesto por dos secciones,
la del Instituto de Neurociencia, desarrollada
de forma mads horizontal, y la del Departamen-
to de Psicologia, desarrollada de forma mads ver-
tical, lo que permite entender el edificio como
dos unidades con un vestibulo de entrada com-
partido, que les sirve de acceso.

La planta refleja las circulaciones que pro-
pician el contacto entre las comunidades que
conviven en este edificio: profesores, estudian-
tes y visitantes de los laboratorios. En el Insti-
tuto de Neurocirugia, los laboratorios en los
que se trabaja con animales, estdn situados en
la zona central, en tanto que los despachos de
estudiantes y profesores, se encuentran en el
perimetro. Esta distribucién proporciona un
eficiente uso de la luz natural y la deseable co-
nexion entre estudiantes y profesores, mante-
niendo diferenciada la identidad de los distintos
grupos de trabajo. El esquema posee suficiente
flexibilidad para permitir otras configuraciones
en el futuro. El Departamento de Psicologia tie-
ne un desarrollo en planta mas convencional y
estan organizados los espacios en torno al nd-
cleo de servicios. La fachada del Instituto de
Neurociencia es una doble fachada con una piel
de vidrio fundido en su exterior, y la del Depar-
tamento de Psicologia es una superficie ligera-
mente curvada de vidrio nacarado.

De igual forma, destacamos el proyecto de
la Torre Puig (2007-2013) en Barcelona, en Espa-

fia, que inicialmente fue promovido por la en-
tidad Caixa Catalunya en la Plaza de Europa,
y que, tras la crisis inmobiliaria, se la ofreci6 a
la compafia de perfumes Puig, para estable-
cer en ella su sede corporativa, comenzindose
los trabajos de construccién en el afio 2012, lo
que Rafael Moneo realizé en colaboracién con
los arquitectos barceloneses del estudio GCA
Arquitectos Asociados. La Torre respeta es-
trictamente su planta y en altura lo permitido
por el planeamiento; el mayor interés de esta
obra arquitectdnica reside en la espiral virtual
que envuelve todo su volumen, eliminando asi
cualquier tentacién de entender la torre como
superposicién de planos horizontales, reforzan-
do su caricter unitario. Las bandas vitreas con-
tribuyen a dotar a los espacios interiores de un
atractivo filtro, que indudablemente, mejora las
condiciones de luminosidad y eficiencia energé-
tica de la edificacidn. El edificio posee una esté-
tica atractiva.

También queremos destacar el proyecto de
la Estacion del Ave de Granada (2009-2020), en
Granada, en Andalucia, en Espafia, que fue ob-
jeto de una discusién ciudadana, pues en prin-
cipio, se planted su ubicacién de acuerdo con el
PGOU vigente, en la Plaza de Europa o en la
Avda. de los Andaluces, proponiendo finalmen-
te Rafael Moneo su ubicacién en el Camino de
Ronda, pues consideraba que era el lugar en que
se deberia de implantar la que iba a ser la mads
importante infraestructura de esta ciudad, ga-
rantizando la conexién con su centro y con los
barrios periféricos y ndcleos de poblacién ve-
cinos. El proyecto plante6 recuperar la via de
interconexién dibujada por las calles Gonzalo,
calle Alondra y Ribera del Beiro, lo que consti-
tuye una notable mejora de la red viaria de esta
ciudad, poniendo en valor, a su vez, las calles
Halcén y Garcia Arroyo, facilitando asi el acce-
so a la barriada Los Pajaritos. Se inserta una in-
fraestructura de tanta importancia en la trama
viaria urbana, lo que el arquitecto plante6 como
algo fundamental en un proyecto de esta natu-
raleza, maxime cuando esta estacién queda li-



gada a una institucién tan importante para esta
ciudad como la Universidad.

El edificio de la estacion se sitia a caballo
entre las cotas altas del Camino de Ronda y los
niveles mds bajos de la unién de las calles Hal-
c6én con la zona noreste de la Universidad. La
cubierta unifica los distintos espacios de este
conjunto, produciéndose en la concatenacién
de los mismos, un gran ventanal desde el que
contemplar la Alhambra, el Generalife y el ba-
rrio del Albaicin, haciendo que el viajero tome
conciencia de encontrarse en la ciudad a la que
llega, o se despida, nada més abandonar los an-
denes o incorporarse a ellos. Esta obra de la
Estacion del AVE es determinante para el desa-
rrollo de esta ciudad, pues le va permitir conec-
tarse con su entorno de forma inmediata y con
el centro de Espana, y desde éste con todas las
posibles interconexiones, lo que es importante
para Granada.

Y, por ultimo, dentro de este periodo, que
se puede considerar inconcluso, pues espera-
mos mias obras destacables de Rafael Moneo,
lo terminamos con el proyecto del Complejo Re-
sidencial y Turistico Apeiron (2016) en Miami, en
EE.UU,, es el primer proyecto turistico-resi-
dencial de Rafael Moneo en Estados Unidos.
El conjunto estaria formado por dos torres y
una marina, situada frente a la Bahia de Vizca-
ya, en los terrenos del Conjunto Jockey Club,
donde existen otros tres edificios construidos
en distintas épocas, entre los aflos 1960 y 1970.
La empresa promotora Apeiron Holding eligié
al arquitecto espafiol, porque la sensibilidad de
este arquitecto es algo, que se echa de menos
en Estados Unidos y especialmente en Miami,
donde se han construido en los tdltimos afios
edificios disefiados por prestigiosos arquitectos,
tales como Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Bjar-
ke Ingels o Renzo Piano, a los que ahora se su-
mara Rafael Moneo. El proyecto contempla las
dos torres, que tienen alturas distintas de 35y 45
plantas, cuya fragmentacion se plantea para re-
ducir el impacto visual de las mismas, para dis-
poner de las mejores vistas, y se construirdn en
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dos fases. Albergaran un hotel de 9o habitacio-
nes y 120 residencias de lujo y otros tantos apar-
tamentos. Ademas de toda clase de dotaciones
de lujo, el Conjunto Apeiron se construird con
una marina para 38 yates de hasta 35 metros de
largo, lo que se complementara con una frondo-
sa jardineria.

De esta forma cerramos la descripcién
que hemos hecho de las mas destacadas obras
de este insigne arquitecto, sobre el que hemos
recopilado una serie de notas, expuestas con
mayor o menor detalle, que ha sido tomada de
distintas publicaciones, sobre las que hemos
aportado lo necesario para estructurarlas, pero
sin pretender decir nada nuevo sobre Rafael
Moneo, porque esto es muy dificil, por no de-
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cir imposible, pues su importante obra ha sido
admirada y muy analizada por muchos y presti-
giosos estudios, que han intentado descubrirla y
describirla.

LA OBRA DE MONEO EN MALAGA

Desgraciadamente en la ciudad de Mdlaga y en
la Costa del Sol apenas hay obra del mas desta-
cado arquitecto espafiol y uno de los mas signi-
ficados representante de la arquitectura actual a
nivel mundial, razén por la que al aterrizaje del
proyecto del Hotel en la Plaza de Hoyos Espar-
teros es algo que debemos valorar y procurar, y
que su ejecucién sea un hecho lo antes posible.
En los tiempos de la transicién democrati-
ca en Espafia, a finales de los afios ochenta del
siglo pasado, por parte de la Gerencia Munici-
pal de Urbanismo del Ayuntamiento de Malaga
se planteé la colaboracién de Rafael Moneo en
la redaccién de los proyectos de rehabilitacion
y reforma de un edificio en la Calle Cortina del
Muelle y en el Mercado de Mayorista, hoy el
CAC de Milaga, pero estos proyectos se conso-
lidaron en la forma esperada y este elogiable im-
pulso quedé en nada. Posteriormente, a finales
de la primera década de este siglo, una empre-
sa promotora privada le encargé el proyecto del

Hotel, que actualmente se encuentra en cons-
truccion, en la Plaza de Hoyos Esparteros, lo
que para muchos fue una gran noticia y, como
era de esperar, Rafael Moneo estudi6 el lugar
en el que se iba a ejecutar el proyecto y planted
una propuesta de remodelacién o reordenacién
urbana, para procurar la adecuada implantacién
del edificio concebido, lo que comport6 una tra-
mitacién urbanistica que ha durado mais de los
deseable para su aprobacién.

Este proyecto plantea desarrollar un con-
junto hotelero urbano de las caracteristicas
necesarias, para garantizar su adecuado funcio-
namiento, en el que destaca el volumen princi-
pal destinado a habitaciones, en una cuantia
superior a cien unidades, conformando un gran
volumen perfectamente estructurado a través
de una composicién estética muy equilibrada,
grandes salones de recepcién y estancias para
la celebracion de actividades empresariales y
sociales, asi como para la implantacién de ofi-
cinas, lo que se sitda sobre un gran sétano de
aparcamientos, con lo que ademds de ordenar
perfectamente la Plaza de Hoyos Esparteros,
actualizando el uso de este tradicional espacio
de ciudad, conforma una edificacién perfecta-
mente encajada en este espacio, con una enorme
naturalidad.

Como consecuencia de esta tramitacion
se ha obligado a conservar, o mejor dicho a de-
moler y restituirlo de nuevo, un edificio de fina-
les del siglo XIX, que desde mi punto de vista
apenas tiene valor histérico, ni arquitecténico,
y que ha de formar parte del conjunto hotele-
ro proyectado, lo que es una imposicién muy
desgraciada, pues el conjunto arquitecténi-
co resultante deberia haber sido el inicialmen-
te concebido, con una arquitectura unitaria de
enorme racionalismo, que responde a una es-
tructura geométrica y rigida, pero enormemen-
te equilibrada, cuya belleza es incuestionable,
a la que hay que agregarle algo carente de toda
légica formal o compositiva, y que en el futuro
se presentard como algo extrafio agregado a una
importante obra de este enorme arquitecto.



En este sentido, queremos destacar la im-
portancia de la existencia de una obra de Ra-
fael Moneo en la ciudad de Malaga, pues es un
indudable enriquecimiento de su patrimonio
arquitecténico, y ademds es un referente para
la mejora general de la arquitectura de esta
ciudad, pues a partir de esta obra todos los ar-
quitectos, que realicen una obra en cualquier
rinc6n malaguefio tendrin que aspirar, a que
sea comparada con el conjunto hotelero, que
con todo humildad, como es él, nos ha regalado
este arquitecto.

COMENTARIO FINAL

Nos dice William J.R. Curtis que es induda-
ble que no hay camino sencillo para el enten-
dimiento de la obra de Rafael Moneo, pues sus
edificios se resisten a ser encajados facilmente
en las categorias histdricas o criticas de la ar-
quitectura, e incluso a través de sus propias ex-
plicaciones no se descubren con frecuencia los
verdaderos impulsos de sus disefios.

Rafael Moneo es un hombre de una gran
cultura arquitecténica y humanistica, y en
consecuencia es conocedor de las tendencias
cambiantes que surgen en el mundo de la ar-
quitectura actual y reacciona ante ellas con un
estilo personal, lo que hace sin alejarse de los
temas y esquemas, que utiliza de forma recu-
rrente. Su arquitectura parte de un compromiso
con el lugar y con el programa propuesto para
su desarrollo, y la lleva a efecto con un espiri-
tu critico atento al momento histérico en que
la desarrolla, pero definiéndola de forma vaga e
inspirdndose, siempre que le es posible, en el pa-
sado, sobre el que hace una reflexién erudita y
académica, de forma que su concepcién sobre la
teoria arquitectdénica le conduce a plantear pro-
puestas, que se mueven entre la lectura de las
intenciones en obras concretas y la formulacién
de principios generales sobre la naturaleza de la
arquitectura objeto de estudio.

Intentar entender la obra de Rafael Moneo
nos exige un esfuerzo, que no nos asegura el éxi-

to de la interpretacién que podamos hacer de su
obra, pero sin aspirar a ello nos permitimos ha-
cer algunas observaciones sobre su obra, la pri-
mera de las cuales es afirmar, (con el tiempo va
quedando cada vez mis claro), que el proyecto
del Museo de Arte Romano de Mérida (1980-
86) fue la obra clave de su trayectoria inicial y
también para la arquitectura espafiola de los
afios ochenta del siglo pasado, consolidando la
reputacién internacional del autor, pues es una
obra que evoca el pasado y es expresién de su
contexto, lo que se conjuga en una obra que es
unica y que ha sabido soportar magnificamente
el paso del tiempo.

La segunda de estas observaciones es afir-
mar, que su obra, en todo momento magistral,
siempre ha evolucionado, aunque a finales de los
afios ochenta hayan aparecidos resultados des-
iguales, como es el caso de los proyectos la Am-
pliaciéon de la Estacion de Atocha en Madrid
(1984) y el Aeropuerto de San Pablo en Sevilla
(1987), en los que se aprecia una cierta fatiga es-
tética y se observa que se encuentra atrapado
por soluciones repetitivas de iluminacién ceni-
tal, lo que resuelven en los proyectos posteriores
de edificaciones mas pequefias como es el Mu-
seo de la Fundacién Miré de Palma de Mallorca
(1987), en el que encontramos sutiles respuestas
acertadas a las topografias del emplazamiento y
alos distintos espacios que lo conforman, lo que
le confiere una enorme carga de significados
con posibles influencias de las arquitecturas de
Frank Ghery o Alvaro Siza.

La tercera de estas observaciones nos lle-
va a afirmar que su obra se caracteriza porque
cada uno de sus edificios representa una res-
puesta singular a los problemas que le presenta
cada proyecto, y suele evitar cualquier insinua-
cién que pueda hacer pensar la utilizacién de
un lenguaje arquitecténico repetitivo, con in-
dependencia de que en sus obras a veces puedan
observarse ideas experimentales, pero evolucio-
nadas, con las que utiliza elementos arquitect6-
nicos recurrentes en lugares diversos. Este es el
caso de los Museos de Arte Moderno de Esto-
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colmo y el Museo de Bellas Artes de Houston,
lo que también hace con los esquemas organi-
zativos, como sucede en los proyectos del Au-
ditorio de Musica de Barcelona, del Centro de
Congresos Kursaal de San Sebastidn y de la
Catedral de los Angeles, de forma que en to-
dos ellos, en los procesos de disefio, se puede
observar una cierta oscilacién, hacia delante y
hacia atrds, encontrandose una serie de respues-
tas complejas, rechazando los planteamientos
minimalistas de disefio, pues cree que pueden
simplificar en exceso los problemas, lo que
constituye un método de trabajo.

Y, por ultimo, y en cuarto lugar, queremos
observar, que cuando plantea las ideas basicas
de un proyecto, lo hace a partir de una insti-
tucion fundamental acerca del significado del
edificio, del emplazamiento y de algin rasgo
especifico, a partir de los que genere una ima-
gen, que serd determinante en la configuracion
global del mismo, y de esta forma podemos ver
como en el proyecto del Ayuntamiento de Mur-
cia, la idea impulsora es una fachada perforada
que dialoga con el espacio urbano colindante y
con los movimientos existentes en el mismo, lle-
ga a conformar una especie de retablo o escena-
rio teatral, que surge en parte de los recuerdos
de las fachadas en ruina de los teatros romanos
con sus columnas superpuestas, lo que es con-
secuencia de la busqueda de establecer vinculos
entre edificios de distintos periodos histdricos,
que en su imaginacién llega a fundir de forma
misteriosa.

En general, puede ser que a Rafael Moneo
no le guste la idea de tener un estilo personal
de forma consciente, pero no cabe duda de que
posee unas estructuras de pensamiento profun-
damente arraigadas, que son la base de su per-
sonalidad creativa, lo que influye en su manera
de transformar los ejemplos del pasado como
una forma de presentar nuevas ideas, de forma
que todos y cada uno de sus disefios incorporan
ciertas prioridades, o rasgos, que se siente obli-
gado a respetar, como es el caso del proyecto del
Kursaal de San Sebastidn, en el que eran intoca-

bles los cubos inclinados de vidrio, o en el caso
del proyecto del Ayuntamiento de Murcia, en el
que la idea dominante es la fachada pantalla, asi
como la relacién con los edificios existentes en
la plaza, con la Catedral y el Palacio del Carde-
nal Belluga.

De forma general, podemos decir que Ra-
fael Moneo, cuando elabora la forma de un
proyecto, siempre se interesa por lo que se
puede percibir, o no percibir, desde cada pun-
to de vista, para lo que elabora maquetas a dis-
tinta escala, que tiene un papel fundamental
en el proceso creativo de sus proyectos, lo que
utiliza unas veces para analizar las relaciones
con los espacios exteriores y otras veces poder
definir con precision los espacios exteriores y
otras veces poder definir con precisién los es-
pacios interiores, los reflejos de la luz, asi como
los diferentes angulos compositivos y textu-
ras de los materiales, lo que lleva a sus dltimas
consecuencias en el proyecto de la Catedral de
los Angeles, una de sus mas importantes obras
arquitecténicas.

En muchos casos, los edificios de Rafael
Moneo incluyen intenciones complejas, a veces
incluso ideas contradictorias, en las que la «frac-
turacién formal» ha sido un instrumento muy
utilizado, de forma tal que esta idea puede ser
entendida como una forma enteramente pura y
cerrada, como una parte de una configuracién
mayor, pues una pieza rota o quebrada puede
transmitir un mayor equilibrio en si misma y en
relacién a las formas adyacentes. De esta forma
se acerca a la concepcién del constructivismo
arquitecténico, pero de una forma mds intui-
tiva a la que practica Frank Ghery, al articular
las partes y los espacios interiores de una forma
escultérica, o también a la que practica Alvaro
Siza, del que observa el modo cubista de tratar
el espacio, lo que se percibe de forma abierta y
con gran atencién a todo lo que es novedoso, re-
levante y convincente.

En este sentido, queremos resaltar que Ra-
fael Moneo se situa frente a quienes reducen la ar-
quitectura a una coleccion de elegantes artilugios



tecnol6gicos y a los que consideran que la forma
es algo que carece de sentido en un momento en
que todo es instantdneo y fluctuante, lo que cri-
tica desde sus actividades como profesor y como
escritor, desde el contacto con los jévenes mds
o menos radicales, hasta en sus exposiciones en
conferencias, desentranando las creencias y las
influencias que contribuyen a formar el lengua-
je arquitecténico. Desvela a los estudiantes los
procesos del pensamiento arquitect6nico a nivel
mucho mads profundo que el de las imagenes y las
modas pasajeras, indagando en lo que considera
mas relevante del pasado reciente.

Los cambios de apariencia y de énfasis en
la obra arquitecténica de Rafael Moneo pueden
ser interpretados como éxitos o fracasos, pero
en todos los casos estin determinados por el
uso de los valores, que constituye su marco de
referencia, a partir del que prefiere pensar en
los edificios como transformaciones de lo exis-
tente y como afiadidos de la ciudad y el paisaje
en constante renovacién, aunque nunca pierde
la idea del lugar, de su topografia, de las hue-
llas de su historia y de su estado actual. Siempre
desde la consideracién de que cada nuevo edifi-
cio estd condenado a destruir algo, aunque cree
una nueva ocupacion del lugar, quizds mas id6-

nea, pero al hacerlo intenta poner de manifiesto
parte de las fuerzas latentes y a veces contradic-
torias, que se ponen en juego al proyectar, hasta
el punto de que pueden llegar incluso a tensar
el espacio por la incorporacién de la solucién
aportada.

En general, Rafael Moneo, a través de su
propia arquitectura, se encarga de conciliar to-
dos los conocimientos que posee de la cultura
contemporinea y de las ensefianzas extraidas
de la arquitectura del pasado. Esto hace que
sea uno de los arquitectos mds auto-reflexivos
del panorama de la arquitectura actual, lo que
contribuye a dar a su obra un caricter especial,
aunque a veces también dificulta la libertad de
su creacién. De esta forma, se enfrenta al mis-
terio de la arquitectura misma, en la que se pue-
de intentar descodificar o incluso desvelar sus
intenciones. Pero esto no dejard de ser un ejer-
cicio mas o menos intelectual, pues finalmente
en su obra, como sucede en general con todas
las obras arquitecténicas, cualquier edificio se
separa de su creador y a lo largo del tiempo, de
forma insospechada, pasa a desvelar a otros algo
de su misterio y de la naturaleza de su arquitec-
tura, que, en principio, no se habia planteado, ni
era el objetivo propuesto por su creador. e
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