APROXIMACION
A LA ARQUITECTURA
DE RENZO PIANO

Angel Asenjo Diaz

INTRODUCCION

En el afio 2019, cuando de forma generalizada
se ha considerado a la ciudad de Milaga, desde
distintos foros culturales, turisticos y ciudada-
nos, como la Ciudad de los Museos, nos parece
obligado pensar en la figura de Renzo Piano
para las monografias que realizamos en los l-
timos afios para este Anuario de la Real Acade-
mia, sobre los mds relevantes protagonistas de
la arquitectura actual. Dentro de la vasta obra
proyectada por este insigne arquitecto muchas
de las edificaciones realizadas son grandes e
importantes museos, todos ellos de una calidad
proyectual y constructiva extraordinaria, razén
por la que lo podemos considerar, entre otros
calificativos, como el «Arquitecto de los Mu-
seos», ya que ningdn otro arquitecto ha hecho
una aportacién tan valiosa a la arquitectura mu-
seistica en los dltimos tiempos.

La figura de Renzo Piano es muy rica y
diversa en todos los sentidos, caracterizindo-
se su obra por haber estado guiada por un es-
pecial entendimiento de la tecnologia aplicada
a la arquitectura, lo que ha realizado con una
enorme sensibilidad, procurando siempre un
tratamiento especial de los espacios, la luz y
los materiales, lo que ha hecho de él uno de los
miés destacados arquitectos de la arquitectura
reciente.

Cuando le entregaron el Premio Pritzker, el
17 de junio de 1998, el representante del jurado
que le otorgd el premio, actuando como presen-

tador, coment6 que se le atribuia esta distincion
porque la coleccién de edificios de Renzo Pia-
no es sorprendente, tanto por su alcance, como
por su diversidad de escala, materiales y formas.
En este mismo discurso también afirmé que es
un arquitecto cuyas sensibilidades representan
una amplia gama de respuestas, que se pueden
insertar tanto en este siglo como en los anterio-
res, pues su inspiracién parte de los maestros
modernos que le precedieron y se remonta hasta
la figura de Brunelleschi en el siglo XV, lo que
manifest6 desde el entendimiento de que Ren-
zo Piano es un arquitecto que realiza una arqui-
tectura totalmente actual, controlando todas las
fases del proceso de disefio y de la construccion,
desarrollindola desde el trabajo manual hasta la
aplicacién de las técnicas informadticas y hacien-
do gala en todo momento de una gran sensibili-
dad por los materiales, pues es algo vivido desde
su infancia.

El discurso de respuesta lo inici6é haciendo
referencia a la profesién de sus antepasados, ya
que el hecho de nacer en el seno de una familia
de constructores, le posibilité desde pequefio ir
a las obras con su padre, disfrutando de verlas
crecer partiendo de la nada. Afirmé también,
que para €l una obra de construccién era algo
madgico, pues contemplaba como a partir de un
montén de arena y ladrillos se creaba un edifi-
cio alto y sélido en el que podian vivir las per-
sonas, y es por esto por lo que su carrera se la
ha planteado como una bisqueda de la materia-
lizacién de un suefio de infancia, y esto es lo que
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probablemente lo ha hecho diferente, siendo su
arquitectura en buena parte resultado de sus
primeras experiencias.

En este mismo discurso dado en la Casa
Blanca, Renzo Piano afirmé que la arquitectu-
ra es un arte, que utiliza la técnica para gene-
rar emociones, y lo hace con su propio lenguaje,
que estd conformado por el espacio, las propor-
ciones, la luz y los materiales, que siempre pro-
cura armonizar a través de la ligereza, lo que
constructivamente se planted resolver a través
de formas y estructuras ingravidas, desde un
entendimiento que va mds alld de lo fisico. Ra-
z6n por la que en sus obras con frecuencia se en-
cuentran elementos inmateriales tales como las
transparencias y las vibraciones de la luz, que
forman parte de la composicién arquitecténica,
conjuntamente con las formas y los volimenes.

En general, la arquitectura de Renzo Pia-
no es desenfadada, a pesar de que tiene muy
claro que la arquitectura es algo muy serio. En
su obra se puede observar un enorme equilibrio
entre lo pesado y lo ligero, entre la luz y la som-
bra. Lo pesado y la sombra son parte esencial de
cualquier edificio, pero en su arquitectura de
forma permanente prevalece lo ligero y la luz, y
sus edificaciones parecen listas para levantar el
vuelo en cualquier instante.

Entre otras consideraciones, Renzo Piano
rechaza el estilo en su arquitectura, pues afirma
que el estilo es como una jaula de oro, en la que
muchos se encierran, pero para él cada obra es
como un nuevo comienzo de la vida, y conside-
ra que el arquitecto debe de afrontar cada pro-
yecto como un nuevo reto al que enfrentarse y
buscar su solucién particular, y no preocuparle
cualquier reconocimiento de la obra proyecta-
da, sino la coherencia de la obra arquitecténica
resultante.

También debe considerarse que a Renzo
Piano le interesa la artesania, lo que le lleva a
hablar con frecuencia de los artesanos para
explicar su trabajo, en el que por coherencia
y profesionalidad tiende a la repeticiéon de los
gestos, afirmando que cuando tiene que resol-

ver una junta, por ejemplo, piensa que no debe
de olvidar la forma en que se han realizado en
infinidad de ocasiones y muchas de ellas de
forma distinta, pues cree en la estratificacién
de la experiencia. En este sentido, piensa que
no es aconsejable inventar algo nuevo a toda
costa, sino llevar a efecto un metabolismo de
la experiencia, algo que debe vivirse de forma
alegre y sin complejos. Este entendimiento de
lo artesano y, en consecuencia, de la obra de
arte, normalmente se alcanza mediante la re-
peticién de gestos. Es este pensamiento, lo
que le ha llevado a un especial entendimiento
del espacio artistico, que por extension es el
espacio expositivo y/o museistico, que ha pro-
yectado y construido en repetidas ocasiones
de forma magistral, y es la razén por lo que ha
sido elegido para esta monografia.

Para alcanzar un mejor entendimiento
de la obra arquitecténica de Renzo Piano, nos
preguntamos por la forma en que consigue con-
servar su calidez y amabilidad en todos sus pro-
yectos, en cualquier lugar del mundo, y creemos
encontrar la respuesta cuando nos dice que para
la ideacién de cualquier proyecto solo se invo-
lucra en el mismo después de pasar un tiempo
en el lugar de su emplazamiento, escuchandolo.
Durante uno o dos dias realiza bocetos in situ,
lo que entiende como una especie de taquigra-
fia, que le permite debatir posteriormente con
sus colaboradores determinadas cuestiones con-
cretas, imponiendo la respuesta profesional so-
bre el estilo. Para ello, normalmente esboza los
proyectos de forma rapida en el estudio y pos-
teriormente desarrolla con sus colaboradores
grandes esfuerzos de reflexion y redefinicién.
La arquitectura para €l es un trabajo lento, pues
una cosa es tener una buena idea al principio, y
otra es que siga siendo vélida hasta el final del
proyecto. En todos sus proyectos se planea un
desafio, buscando en todo caso la modernidad
hasta el final del mismo, asegurandonos que hay
que luchar a contracorriente, pues normalmente
somos atraidos innecesariamente por el pasado,
entendido éste como un refugio seguro, como



una tentacién constante, mientras que lo difi-
cil es la busqueda del futuro, considerado éste
como el unico lugar al que debemos dirigirnos,
si realmente queremos dirigirnos hacia algin
lugar. Esta es la posicién de Renzo Piano y es
quizds una de las mds importantes razones por
las que actualmente es considerado como uno
de los grandes arquitectos de su tiempo, y aun-
que es un producto de la cultura europea, se ca-
racteriza por no estar envuelto en la nostalgia
del pasado, lo que permite dar la mas adecuada
respuesta arquitecténica en cualquier lugar del
mundo.

ORIGENES Y FORMACION (1937-1970)

Renzo Piano nacié en Génova, en el afio 1937,
donde inici6 sus estudios en la Facultad de Ar-
quitectura de Florencia, graduindose en la Es-
cuela Politécnica de Arquitectura de Mildn en
1964. De forma paralela, su hermano mayor
estudié en la Escuela de Ingenieria de Génova,
gradudndose en 1965. Su padre, Carlo Piano,
junto con sus tres hermanos, crearon la empre-
sa Fratelli Piano, sobre la base del negocio de la
albafiileria que fund6 su abuelo. Tras la guerra,
la empresa familiar prosperé construyendo ca-
sas y fabricas, asi como vendiendo materiales de
construccién. Estas circunstancias familiares
sin lugar a dudas, han influido en el gesto arte-
sano que puede observarse de forma persistente
en la obra de este arquitecto.

Tras terminar sus estudios de arquitectura
trabajé en la empresa familiar, realizando diversos
disenos bajo la direccién y supervisién del arqui-
tecto Franco Albini. Durante este periodo reali-
z6 diversos trabajos, entre los que destaca, como
la finalizacién de este aprendizaje, el proyecto del
Pabellon de la Industria Italiana para la Exposi-
ci6n Universal de Osaka de 1970, en Osaka, Japén
(1969-1970), que realiz6 en colaboracién con su
hermano mayor Ermanno, ingeniero.

Con anterioridad, desde finales de 1964 y
principios de 1965, realiza una serie de trabajos,
en los que pueden observarse reminiscencias de

RENZO PIANO

otros trabajos de otros arquitectos o ingenie-
ros, realizados todos ellos con cierta tecnolo-
gia. En este periodo de aprendizaje, desarrollé
proyectos para la construccién de determina-
das edificaciones industriales, que resolvid, en
un caso, con una Estructura Espacial de Acero
y Cubierta de Poliéster Reforzado, también en
Génova, Italia, (1964-1965) y, en otro caso, con
Estructura de Acero Pretensado y Cubierta de
Poliéster Reforzado, en Génova, Italia, (1966),
lo que le llevé a proyectar la Estructura Mé6-
vil de la Fabrica de Extraccién de Azufre en la
zona de Pomazia, en Roma, Italia, (1976), que
proyecté después de disefiar y mds tarde la Fa-
brica EPI, en Génova, Italia, (1968), afio en el
que también proyecté el Pabellén para la XIX
Trienal de Mildn.

Estos trabajos iniciales los desarrolla con la
empresa familiar, combindndolos con los trabajos
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realizados como parte de su formacién profesional,
que desarroll6 en las oficinas del arquitecto nortea-
mericano Louis Khan, en Philadelphia, y en las del
ingeniero polaco Stanislaw Makowski, en Londres.
Este dltimo era una figura central en el desarro-
llo de mallas espaciales en la arquitectura contem-
pordnea, lo que increment6 su admiracién por los
ingenieros, con los que llegé a tener determinadas
relaciones laborales, destacando la que tuvo con el
ingeniero Peter Rice, que habia trabajado en el pro-
yecto de la Sidney Opera House, colaborando con
Richard Rogers y con el proyecto del Centro Cultu-
ral Pompidou, estableciendo una relacién de admi-
racién mutua con este ingeniero. En esta estrecha
relacién profesional ha de tenerse en cuenta que el
arquitecto, al igual que el artista, actiia motivado
por consideraciones personales, mientras que el in-
geniero procura racionalizar el problema mediante
la expresion de una idea, que expone a través de las
propiedades esenciales de la estructura, el material
o cualquier otro elemento impersonal. Esta diferen-
cia entre el ingeniero y el arquitecto, de la que eran
conscientes, es lo que les permite trabajar en un
mismo proyecto aportando cada uno al mismo lo
mejor de sus conocimientos, de forma diferenciada.

Pese a su orientacion técnica, Renzo Pia-
no también estuvo influido por el punto de vista
imaginativo y optimista de figuras tan sobresa-
lientes como Peter Cook y Cedric Price, maxi-
mos representantes del Grupo Archigram, a
quienes visitaba con frecuencia, durante los tres
afios en los que imparti6 clases en la Architec-
tural Association de Londres, lo que unido a los
estudios que realiz6 sobre las obras de los no-
tables ingenieros Nervi y Fuller, nos permite
vislumbrar las fuentes sobre las que se apoya en
gran medida su obra, que siempre han tenido un
enorme grado de autenticidad, tanto en su dise-
flo como en su estructura, no sucumbiendo en
ninglin momento a las modas superficiales exis-
tentes en el momento de la iniciacién de su ca-
rrera profesional, en una época marcada por las
tendencias postmodernas.

En este periodo de aprendizaje, cuando to-
davia no conocia a Peter Rice, quien estaba tra-

bajando en 1966 en la Oficina de Ove Arup and
Partners en Londres, resolviendo las estructuras
con telas y cables de acero especiales, (y poste-
riormente para Frei Otro en Alemania, cuando
estaba disefiando el Estadio para los Juegos
Olimpicos de Munich en 1972), es cuando de for-
ma paralela, Renzo Piano realizé el mencionado
proyecto de la edificacién industrial de Pomezia,
en Roma, cuya cubierta resolvié con paneles de
poliéster, que podian desmontarse y trasladarse
a otro lugar, idea que mads tarde trasladé al pro-
yecto del Pabellén Itinerante IBM, que fue mon-
tado varias veces en varias ciudades entre 1983 y
1986, con lo que consolid6 estas ideas.

Esta fase inicial de su obra la culmina con
el antes indicado proyecto del Pabellon de la
Industria Italiana de la Expo-70 de Osaka, en
Osaka, Japon (1969-1970), cuya estructura de
acero ligero y cuya cubricién de poliéster refor-
zado se montaron en Japén en el plazo de dos
meses, lo que fue objeto de numerosos elogios.
Conoci6 entonces a Richard Rogers, con quien
seguidamente disenié el Edificio Administrati-
vo de la Compafifa B&B Italia, en Novedrate,
en Como, Italia (1971-1973), resuelto con una es-
tructura modular y suspendida, que deja a la vis-
ta los conductos de brillantes colores azul, rojo
y amarillo, lo que constituye la base de las ideas
que recogieron en la propuesta presentada al
Concurso para la adjudicacién del proyecto del
Centro Cultural Pompidou, en Paris, Francia.

ETAPAS EN LA EVOLUCION
DE LA OBRA (1971-2019)

Primera Etapa (1971-1988)

Esta etapa, en la que Renzo Piano pasa a ser co-
nocido a nivel internacional, la iniciamos con
el proyecto del Centro Cultural Pompidou de
Paris en 1971, cuando los jovenes arquitectos
Richard Rogers de 38 afios y Renzo Piano de 35
afios, se unen para presentarse al Concurso para
la construcciéon de este Centro Cultural, una
edificaciéon de 100.000 m* de espacios destina-
dos a albergar el arte, el disefio y las artes inter-
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pretativas, asi como una biblioteca, que resol-
vieron con sorprendentes formas, enmarcadas
en las ideas de la arquitectura high-tech, que
dieron lugar a reacciones enfrentadas en el pu-
blico desde el primer momento. Este concurso
lo ganaron a partir de plantearse ambos arqui-
tectos un reto para los eruditos y una parodia
formal que desarrollaron a través de un con-
junto de imdgenes tecnoldgicas, que, sin lugar
a dudas, eran expresién del tiempo en que fue-
ron proyectadas. Con Richard Rogers y Renzo
Piano colaboré Peter Rice, quien afirmaba que
estos arquitectos, desde el principio, tenian una
idea clara del edificio que deseaban proyectar,
cuya imagen fuera expresion de las ideas impar-
tidas por el grupo Archigram, que, de alguna
forma, eran la expresién del optimismo de los
afios sesenta. Proyectaron una gran estructura,
en la que podia suceder cualquier cosa, en todo
caso basada en las ideas recogidas en las bases
del concurso, en las que se decia que la cultura
no debia ser elitista, sino que debia ser entendi-
da como otra forma de informacién, abierta a
todos en un entorno agradable y sin clases. Des-
de estas ideas y con su flexibilidad y orientacién
técnica, incluso en los detalles de su construc-
cién, disefiaron el edificio del Centro Cultural
Pompidou combinado las ideas dimanadas de la
industria y del publico en general, conformando
un edificio destinado a acabar con la versién eli-
tista de la cultura.

El disefio y la construccién del Centro Cul-
tural Pompidou, en Paris, Francia (1973-1977),
es la primera gran obra de Renzo Piano y para
nosotros es el inicio de su gran obra, por la que
se dio a conocer su forma de trabajar y la de Ri-
chard Rogers, colaborando con ellos en este
proyecto el gran ingeniero Peter Rice, que fue
quien decidié que este edificio se disefara uti-
lizando acero fundido como material principal.
Esto constituyé una forma de creacién arqui-
tecténica a partir de la estructura, entendida
ésta como elemento de sorpresa, cuya impre-
visibilidad, por la inusual conjuncién de piezas
fundidas entre elementos de acero, convertiria

la estructura en parte esencial de este edificio,
permitiendo la creacion de grandes espacios
interiores abiertos y didfanos. Es dificil decir
algo distinto de lo mucho que se ha escrito so-
bre este edificio hasta la fecha, pero con inde-
pendencia de lo que se haya dicho, queremos
resaltar que el Centro Cultural Pompidou es la
mayor expresioén arquitecténica de la «arquitec-
tura high-tech». Su origen se encuentra como
ya hemos indicado en el Grupo Archigram,
que la plantearon como alternativa al brutalis-
mo arquitecténico y también como reaccién al
mondtono y depurado estilo moderno de post-
guerra. De esta forma, frente a la arquitectura
fuerte y expresiva propia del brutalismo, propu-
sieron desarrollar una arquitectura mds liviana,
en la que se incorporaran elementos tecnolégi-
cos que aportaran imidgenes monumentales con
una retdrica ingenieril, que nos hacen pensar
en las obras de ingenieria del siglo XIX, lo que
de alguna forma podria interpretarse como una
actitud nostélgica, pero no es asi. En sus traba-
jos, se limita a utilizar la técnica y los materia-
les industriales de forma pragmadtica, ddndoles
un uso adecuado, alejindose de las ideas pre-
concebidas, lo que le ha permitido obtener sor-
prendentes resultados, como es el caso de este
centro cultural, cuya belleza y sensibilidad va
mds alld de los principios bdsicos de la arqui-
tectura high-tech, para enraizarse en las ideas
de la arquitectura entendida en su mas amplio
sentido.

Uno de los pocos trabajos que obtuvo el
Estudio de Arquitectura que habian constitui-
do de forma conjunta Richard Rogers y Ren-
zo Piano, después de haber ganado el polémico
concurso por el que se les adjudicé el Centro
Cultural Pompidou, fue precisamente la Sede
del IRCAM (Institute de Recherche et Coordi-
nation de la Acoustique et la Musique), situado
en la misma plaza del Beauburg, en Paris, Fran-
cia (1973-1977). Diez afios después de terminada
esta caja de musica subterrdnea, este instituto,
agobiado por la falta de espacio decidi6é ampliar
sus dependencias aprovechando la existencia



MUSEO DE LA MENIL COLLECTION EN HOUSTON, TEXAS (1982-1986)

de un edificio y un solar vacio, situado de for-
ma adyacente al mismo, lo que le fue encarga-
do a Renzo Piano. Esta Ampliacién de la Sede
del IRCAM, en Paris, Francia (1987-1990), no lo
planteé en competencia con el centro cultural,
sino de forma muy distinta, realizando de for-
ma directa un edificio de cierre de esta esquina
con una fachada de ladrillo visto y cristal, como
una caja con un leve toque de singularidad, que
nos recuerda a la Maison de Verre, de Pierre
Chareau, que es una obra de auténtica artesania
industrial.

Después de la gran obra de este centro cul-
tural, el primer trabajo destacable de Renzo
Piano es el proyecto de Rehabilitacién de las
Instalaciones de la Factoria Schlumberger, en
Montronge, en Paris, Francia (1981-1984), que
resuelve proponiendo la ordenacién de un jar-
din, de forma que partiendo de las instalacio-
nes existentes, que ocupaban una gran parcela
de ocho hectdreas, remodela los edificios altos
y elimina los mds bajos, con el fin de crear un
conjunto edificatorio alrededor de gran parque
urbano para disfrute no solo de los empleados
de la empresa, sino también de todo el barrio
colindante. La estructura de los bloques exis-

tentes se ha mantenido en su totalidad, reorde-
nando su interior con elementos constructivos
visualmente mds ligeros y pintados con colores
primarios. Las ideas mads creativas del proyecto
las centra en el jardin interior de la manzana,
conformando una colina artificial, una no-ar-
quitectura, que oculta un gran aparcamiento y
una zona de servicios colectivos, a la que se ac-
cede a modo de calle comercial cubierta por una
estructura ligera de lamina de teflén translici-
do. El resto del parque es un jardin, en el que
busca de forma intencionada una gran visibi-
lidad de elementos paisajisticos, con lo que ob-
tuvo un acertado resultado de integraciéon de
arquitecturay naturaleza.

La concepcién ingenieril que Renzo Piano
tiene de la arquitectura y la preciada colabora-
cién de Peter Rice desempefiaron un importan-
te papel en la segunda estructura, que disend
para el Museo de la Menil Collection, en Houston,
en Texas, Estados Unidos (1982-1986), cuya eje-
cucién duré nueve afios. En este proyecto se ob-
serva un enfoque mas maduro de la arquitectura
de Renzo Piano, aunque como es caracteristico
de toda su obra, se fasciné con los detalles y los
materiales, hasta el punto de afirmar que esta
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obra, por su imponente serenidad, calma y me-
sura es mds moderna, cientificamente hablan-
do, que la obra del Centro Cultural Pompidou,
pues utiliza una tecnologia mds avanzada. Este
edificio es considerado por algunos como el me-
jor edificio de toda su obra, debiéndose en todo
caso destacar la colaboracién con Peter Rice,
pues ambos estudiaron detenidamente la en-
trada de la luz, lo que resolvieron incorporan-
do a la cubierta unos elementos modulares en
forma de hojas vegetales, para lo que utilizaron
materiales inusuales, tales como el ferrocemen-
to y el hierro ductil, que combinados permitie-
ron entretejer un todo fusionado continuo, que
conformaron mediante una fina ldmina de hor-
migén muy reforzada, que le confiere una gran
ligereza y transparencia a la edificacién, rea-

PABELLON ITINERANTE DE IBM (1982-1986)

lizando un trabajo de arquitectura pura, con
independencia de que fuera una hazafia de la
ingenieria.

El empefio de Renzo Piano en utilizar de
forma constante la mejor tecnologia disponible,
procurando integrarla en la medida de lo po-
sible con la arquitectura, dio lugar al proyecto
del Pabellon Itinerante de la IBM, que fue im-
plantado en varias ciudades de Europa y Amé-
rica (1982-1986), para el que se plante6 como
idea bdsica disponer una serie de pirdmides de
policarbonato, de forma que junto con los ele-
mentos de madera interiores y exteriores, actua-
ran como un arco semicircular de doce metros,
creando un espacio interior, que al ser colocado
en un entorno natural adecuado, diera la sensa-
cién de formar parte de la naturaleza. Este Pa-
bellon IBM se disefié para ser trasladado de un
lugar a otro en camiones especiales, razén por la
que tenia que ser una edificacion ligera, inten-
cionadamente efimera, con la que Renzo Pia-
no quiso demostrar que lejos de tratarse de una
arquitectura repetitiva o superficial, se trataba
de una aportacién a la arquitectura contempo-
ranea, para la cual invent6é nuevas soluciones
constructivas para dar respuesta a problemas
concretos.

Al mismo tiempo, proyecté el Centro Co-
mercial Bercy Charenton, en Paris, Francia,
(1987-1990), para el que se planted el reto de di-
sefiar un lugar tranquilo junto a una autopista,
a la vez que hacer un edificio identificable para
el conductor que circula por la misma en esta
zona periférica de Paris. Ambos objetivos los
solucioné concibiendo un objeto cerrado e in-
trovertido con una piel exterior de acero inoxi-
dable con forma de caparazon, cuya estructura
fue disenada a base de nervios de madera en dos
direcciones; meridianos y paralelos recubiertos
de placas de acero inoxidable, todas ellas de di-
mensiones diferentes para adaptarse a la forma
de concha de molusco, que lo caracteriza. En el
interior de estos nervios quedan vistos, dando la
impresién de estar dentro del casco de un bar-
co invertido. Las tiendas se organizan en torno



a un gran patio longitudinal iluminado cenital-
mente, en el que se ha implantado un jardin,
que naturaliza el conjunto.

En esta rica etapa, llena de proyectos diver-
sos, también realizé el proyecto del Estadio de
Fuatbol de Bari, en Bari, Italia, (1987-1990) que
le fue encargado con motivo de la celebracién
del Campeonato Mundial de Fuatbol de 1990
en Italia. Bari estd rodeada de suaves colinas
onduladas, que conforman un paisaje sereno
y clésico, en el que aparece este nuevo estadio
como un platillo volante posado en una colina.
Este campo de futbol se sitda en un nivel infe-
rior al del terreno circundante, en el que se si-
tdan las gradas superiores por encima del suelo,
dejando libre una loncha horizontal de espacio
por donde se puede mirar y acceder al estadio,
lo que le confiere un aspecto de grandioso ob-
jeto que parece flotar literalmente sobre el te-
rreno sin tocarlo, consiguiendo asi un efecto de
levedad ingravida, que es inusual en este tipo de
edificios. El conjunto de las gradas esta dividi-
do en planta en veintiséis elementos separados
y articulados por torres de escaleras, que tiene
el aspecto de pétalos de una flor abierta. Cada
uno de los pétalos estd formado por grandes
costillas en forma de media luna unidas entre
si por vigas-cajén, que se apoyan en sendos pi-
lares. Estas formas céncavas estin cerradas por
la cubierta que hace de tapa, con unas mem-
branas tensadas de teflén sobre cada uno de los
elementos, que estin destinadas a proteger a los
aficionados de los rigores del clima meridional.

En el afio 1988, Renzo Piano acept6 un en-
cargo bastante ambicioso, como es la Remode-
lacién del Edificio de la Fabrica de Automéviles
FIAT en Lingotto, Turin, Italia (1988-1995), cu-
yas dimensiones son enormes, hasta el punto de
que en la cubierta existe una pista de prueba de
coches. Para el desarrollo de este trabajo deci-
di6 conservar el edificio en su forma original e
incorporar en el mismo las nuevas instalacio-
nes que le requirieron. La primera de ellas fue el
proyecto de la Sala de Conciertos, (1990-1994),
que la concibié excavando catorce metros en el

REMODELACION DE LA FABRICA DE AUTOMOVILES FIAT, TURIN (1988-1994)

patio interior de la fabrica, y la segunda fue el
Helipuerto y la Sala de Reuniones (1992-1995)
que con vistas panordmicas resolvié mediante
una especie de burbuja, de cuya parte superior
colgé la estructura de la Galeria de Arte (2000-
2002). En ella se alberga la coleccién de obras
de arte de Giovanni y Marella Agnelli, con las
que se enriquecié este complejo conjunto edifi-
catorio, que hemos de situar en el marco de los
monumentos industriales del siglo XX, pues
fue disefado con el espiritu de la arquitectu-
ra del movimiento moderno. La estructura de
esta edificaciéon era muy voluminosa y dificil de
ser remodelada, razén por la que Renzo Piano,
movido por su sensibilidad hacia la herencia in-
dustrial y su interés personal por el diseno de
fabricas, decidié aplicar un enfoque de amplia-
cién de la edificacion, basado en la conservacién
de su perfil inicial para posteriormente ajustar-
se a los requerimientos del cliente, para lo que
tuvo que rebatir muchos de los preceptos de la
arquitectura del movimiento moderno.

Con independencia de las obras descritas,
Renzo Piano llevé a cabo otros muchos trabajos,
que en general no son tan relevantes como los
que hemos analizado, pero no por ello son menos
importantes, teniendo especial interés el proyec-
to de caricter urbanistico para la Reconstruc-
cion del Casco Histérico de la Isla de Burano, en
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AEROPUERTO INTERNACIONAL KANSAI, OSAKA (1989-1994)
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Venecia, Italia (1980), el estudio para el Monta-
je de la Exposiciéon Retrospectiva de Alexander
Calder, en Turin, Italia (1982), el proyecto para
las Estaciones del Metro de Génova, en Génova,
Italia (1983), el proyecto para la construccién del
Espacio Musical para la celebracién de la Ope-
ra Prometeo, en Venecia y Mildn, Italia (1983-
1984) y especialmente destacamos el proyecto de
Adecuacién del Puerto de Génova para la Cele-
bracién de la Exposicién Internacional Colum-
bus, en Génova, Italia (1984), que tuvo una gran
repercusion internacional. Mas tarde proyecta
el Conjunto de Viviendas Mieux, en la Rue de
Meaux, en Paris, Francia (1985-1988), con un di-
seflo muy caracteristico.

Poco después Renzo Piano suscribié un
acuerdo con la UNESCO, durante los afios 1986

y 1987, dentro del Programa BW para la Pre-
servacion de Estructuras Naturales se implan-
ta en Vesima, en Génova, Italia (1986). Esto le
permite realizar los interesantes Estudios de
Rehabilitacién y Restauracién de los conjuntos
histéricos de la Ciudad Antigua de la Isla de
Roda, en Grecia; del Viejo Cuartel de la Justi-
cia en Lyon, Francia; de la Basilica de Paladio,
en Vicenza, Italia; de la Puerta La Valletta del
Casco Histérico de Malta, Italia; del Cuartel
Sassi en Matera, Italia y también y de forma es-
pecial de la Ciudad Histérica de Pompeya, en
Italia.

Segunda Etapa (1989-1997)
Esta segunda etapa la iniciamos en 1989, cuan-
do Renzo Piano gané el prestigioso concurso
para la construccién del Aeropuerto Interna-
cional Kansai, en Osaka, Japon (1989-1994), que
fue el momento en que dio un paso decisivo ha-
cia la fama internacional, de la que no ha dejado
de gozar desde ese momento. Este aeropuerto,
situado sobre una isla artificial ubicada en la
Bahia de Osaka, fue concebido desde el primer
momento teniendo en cuenta los posibles terre-
motos y el posible asentamiento natural de la
isla, que fue mayor que el que predijeron los ex-
pertos inicialmente, aunque ya ha sido regulado.
El aspecto mds caracteristico de este pro-
yecto es la cubierta, sobre la que Renzo Piano
nos dice que es consecuencia de una investiga-
cién previa de las corrientes de aire, realizada
por el ingeniero Tom Barker, de la consultora
Ove Arup and Partners. En la seccién trans-
versal puede observarse que se trata de un arco
irregular, cuya forma permite canalizar el aire
desde la parte de la terminal destinada a los pa-
sajeros hasta la parte de las pistas sin necesidad
de conductos cerrados. Los deflectores abiertos,
que quedan a la vista, guian la corriente de aire
por el techo y reflejan la luz procedente de la
parte superior. De esta forma creé una cubier-
ta aerodindmica mas preocupada por el flujo del
aire interior que del exterior.



El edificio del Aeropuerto de Kansai es un
instrumento de precision, fruto de la combina-
cién de las matematicas y la tecnologia. Es un
edificio sélido y reconocible, cuya forma nitida
y simple se manifiesta de forma expresa sin va-
cilacién. Estd apoyado en una estructura de li-
neas onduladas y asimétricas, que se extiende
sobre la isla como un planeador, cuyas formas y
ocupacién sobre el territorio han sido determi-
nados por los espacios que necesitan los aviones
para maniobrar. Los aviones determinan en este
proyecto la forma, la funcién y la extensién. La
terminal de salidas tiene una longitud de un ki-
lémetro setecientos mil metros y cuarenta y dos
puntos de embarque, lo que permite un transito
de hasta cien mil pasajeros diarios. El aeropuer-
to de Kansai es uno de los edificios mas grandes
jamds construidos.

Poco después, proyecta un gran edificio,
que es el Museo de la Fundacién Beyeler, en
Riehen, Suiza (1992-1997), situado en los alrede-
dores de Basilea, cuyo promotor fue el coleccio-
nista Ernst Beyeler, que promovié este museo
para albergar la coleccién de su propiedad y
hacerla visible al publico en general, teniendo
unas ideas muy concretas tanto sobre su em-
plazamiento, integrado en la naturaleza (en un
parque privado, junto a la Villa Berower, monu-
mento histérico), como sobre el hecho de que la
iluminacion tenia que ser cenital en las distintas
salas del museo.

El edificio estd estructurado mediante la
formacién de cuatro grandes muros ordenados
de forma ortogonal respecto de la linea de fa-
chada de la parcela, aunque son mds aparentes
que reales, pues el edificio se desarroll6 a par-
tir de una reticula de pilares de hormigén recu-
bierta por el exterior mediante un aplacado de
piedra y por el interior por cartén yeso. La dis-
tribucién del museo dispone salas expositivas
de tamafio diverso, pero de altura constante,
que se desarrollan a partir del vestibulo de ac-
ceso, formdndose en la fachada oeste un porche
acristalado, que se utiliza como lugar de des-
canso, desde el que se percibe un bello paisaje.

La piedra que reviste el edificio es un pérfido
sin desbastar traido de la Patagonia de Argen-
tina, similar a la arenisca propia de la zona de
Basilea, donde se emplaza. El aspecto més des-
tacado de este proyecto es la iluminacién ce-
nital, que se obtiene a través de una cubierta
traslicida de varias capas para filtrar la luz de
una forma adecuada, cuyo sutil disefio nos da
la apariencia de estar flotando sobre el edificio.
Sobre esta cubierta se sittia una doble capa de
lamas, de forma que las inferiores estdn orien-
tadas en la direccién norte-sur, son méviles y
estdn protegidas por una capa de vidrio estruc-
tural, y las superiores colocadas a contra-eje es-

MUSEO DE LA FUNDACION BEYELER, SUIZA (1992-1997)
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CENTRO CULTURAL JEAN MARIE TJIBAOU EN NUMEA
(1993-1998)

tan constituidas por paneles fijos e inclinados
de vidrio, confiriéndole al edificio una singular
caracteristica.

La caracteristica de falta de estilo en la
obra de Renzo Piano se manifiesta de forma
muy clara en el proyecto del Centro Cultural

Jean Marie Tjibaou, en Numea, en Nueva Ca-
ledonia (1993-1998), con el que afronté el desafio
de construir un conjunto dedicado a la civiliza-
ci6én Kanak sin imitar la arquitectura de la isla.
Para ello concibié diez espacios de distinto ta-
mafio y funciones, ordendndolos de forma que
la solucién no se opusiera a la tradicién cultu-
ral de esta civilizacién y resolviéndolos con una
arquitectura original, cuyas estructuras, en su
mayoria de veintiocho metros de altura, con-
forman unas edificaciones que estin ordena-
das con sus fachadas frontales abiertas a la calle
principal de la ordenacién, mientras que las fa-
chadas posteriores, redondeadas y de madera,
quedan expuestas a los vientos procedentes del
mar, aprovechando al miximo la ventilacién
natural.

Este proyecto nos ofrece una propuesta
de arquitectura sostenible, pues existe en ella
un respeto explicito a la naturaleza, pero pro-
tegiendo a las personas de ella, ya que en otro
caso la naturaleza los derrotaria. Es por esto por
lo que la relacién de las personas con la natura-
leza constituye un terreno ambiguo, que motiva
al hombre a crear una segunda naturaleza que le
sea propia y adecuada, que crea interpretando la
naturaleza original, que es indudablemente mas
poderosa, pero siguiendo sus propias normas.
Para este arquitecto la sostenibilidad consiste
en construir pensando en el futuro, teniendo en
cuenta no solo la resistencia fisica de un edifi-
cio, sino también tomando en consideracién su
configuracién formal, su uso futuro y el aprove-
chamiento de los recursos energéticos.

En estos afios también proyecta el edificio
Auditorio Parco della Musica, en Roma, Italia
(1994-2002), que es un complejo multifuncional
dedicado a la miusica, compuesto por tres ca-
jas de musica de diferentes capacidades (2.800,
1.200 y 700 butacas), aunque de caracteristicas
similares que parecen suspendidas sobre la ve-
getacién. También estd formado por un anfitea-
tro al aire libre para 3000 espectadores, cuyas
dimensiones impedian su construccién en el
centro histérico de la ciudad, razén por la que
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CENTRO NACIONAL DE CIENCIA Y TECNOLOGIA NEMO, AMSTERDAM (1994-1997).

se eligié su ubicacién en la llanura que separa
el Rio Tiber de la Colina Parioli, entre la Villa
Olimpica y el Estadio Flaminio. La localizacién
periférica de este proyecto tenia la ventaja de fa-
cilitar el movimiento de importantes grupos de
personas, gracias a las infraestructuras existen-
tes, y también ha contribuido a la integracién
del tejido urbano de esta zona de la ciudad de
Roma, que se encontraba algo fracturado.

Los tres edificios en forma de cascarones
que conformaron los tres auditorios, se prestan
a la metafora, pues son como gigantescos insec-
tos o mandolinas invertidas. Las cubiertas se
componen de un revestimiento de liminas de
plomo sobre una estructura mixta de vigas de
madera laminadas y costillas de acero, y su for-
ma de ameboide contrasta con la estricta geo-
metria de los muros de ladrillo que delimitan

las salas, que estin concebidas como verdade-
ros instrumentos musicales con cualidades es-
pecificas, con una actstica que es consecuencia
de la experiencia acumulada en estudios ante-
riores. Funcionalmente y arquitecténicamen-
te las salas estin diferenciadas para mejorar su
comportamiento acustico, siguiendo las dos sa-
las menores una geometria ortogonal. La ma-
yor nos recuerda a la Filarménica de Berlin, con
palcos que envuelven al escenario, donde se 1le-
ven a cabo los conciertos sinf6énicos por su ex-
celente acustica. Las salas menores tienen una
gran versatilidad, pues en ellos se pueden des-
plazar las plateas, techos y escenarios, lo que
permite una oferta cultural muy diversa en el
ambito de esta singular arquitectura.

El proyecto del Centro Nacional de Cien-
cia y Tecnologia NEMO en Amsterdam, Paises
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EDIFICIO AURORA PLACE EN SIDNEY (1996-2000)
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Bajos (199471997) es una obra esencial en la ar-
quitectura de Renzo Piano. Concibe un edificio
en forma de barco, que se eleva sobre las aguas
como contrapunto de la carretera que pasa por
debajo de la bahia y del edificio, lo que permi-
te observarlo como un barco hundiéndose, que
termina en una curva parecida a la proa del mis-
mo. Este edificio museistico, cuya fachada estd
revestida por laminas de bronce de color verdo-
so, presenta un aspecto monolitico parecido a
las envolventes de Centro Comercial de Bercy o
del Aeropuerto Kansai. El interior estd organi-
zado en varios niveles desarrollados en sentido
longitudinal, de forma que conforman un sofis-
ticado esquema espacial, que permite su perfec-
to funcionamiento.

De forma paralela, Renzo Piano proyec-
ta el conjunto de la Iglesia de Peregrinacion del
Padre Pio (San Giovanni Rotondo), en Foggio,
en Italia (1995-2002), cuyo encargo le hizo el Pa-
dre Gerardo del Monasterio de San Giovanni
Rotondo en 1991, para construir una iglesia que
acogiera al gran nimero de peregrinos, que acu-
dian a venerar las reliquias de San Pio de Pie-
trelcina, para lo que se decant6 por el uso de
materiales de construccién pesados y por uno
de los sistemas de construccién mds tradiciona-
les, dejando de lado la ligereza de la arquitectu-
ra desarrollada en otros edificios. Con la ayuda
del ingeniero Peter Rice, en la que fue su ltima
colaboracién antes de su fallecimiento en 1992,
disené un gran edificio mediante arcos de pie-
dra, cuyas piezas fueron cortadas con una téc-
nica sofisticada, de forma que estos bloques de
piedra rememoraban los primeros afios del cris-
tianismo. La forma en que se relaciona la iglesia
con su altar central no se ajusta a la ortodoxia
litargica, ni tampoco la gran fachada de vidrio,
pero aqui, como hizo en otros proyectos, el ar-
quitecto fusioné su conocimiento con la tradi-
cién con una clara apuesta por la modernidad,
alcanzando un resultado sorprendente.

De esta forma también destacamos el pro-
yecto del conjunto de Oficinas y Viviendas de-
nominado Edificio Aurora Place, en Sidney,
Australia (1996-2000), que fue encargado con
motivo de la celebracién de los Juegos Olim-
picos del afio 2000 en Sidney, que estd cons-
tituido por dos torres, una de mayor altura
destinada a oficinas y otra mds baja de uso re-
sidencial. En principio, las dos torres se perci-
ben como un ejercicio de forma pura, como si
fueran velas que adoptan la forma de un abani-
co desplegindose, pero en realidad responden a
aspectos funcionales y de innovacién tecnologi-
ca. El edificio estd ubicado en el distrito histori-
co de esta ciudad, lo que constituy6 un desafio,
pues habia de armonizarse con la arquitectura
del entorno, asi como con el edificio de refe-
rencia de esta ciudad, la Opera de Utzon, que
se encuentra muy proxima a la parcela de este



edificio, lo que condicioné el desarrollo del pro-
yecto, dejindose influenciar por esta magnifica
obra arquitectdnica.

Los dos edificios componen un complejo
funcionalmente auténomo, estando unidos a ni-
vel de calle mediante una plaza cubierta, donde
se genera un microcosmos urbano. La torre de
oficinas tiene 44 plantas y 200 metros de altura,
mientras la torre de viviendas solo tiene 17 plan-
tas. El conjunto disfruta de una posicién privile-
giada al estar situada junto al jardin botdnico de
la ciudad. La torre de viviendas la diseiié de for-
ma que se integran los jardines de invierno con
las terrazas de las distintas plantas del edificio,
cuyas fachadas fueron disefiadas con formas de-
licadas, con una pendiente evocadora de la forma
de una concha. El proyecto fue pensado con unas
cualidades etéreas, que se buscaron para reducir
el posible impacto del edificio en el entorno, para
lo que se proyect6 una piel de vidrio serigrafiado,
que regula los rayos solares y las temperaturas del
interior, confiriéndole una palidez homogénea al
conjunto, de forma que la piel al extenderse mas
alla de los limites de la edificacién disuelve sus li-
mites y acentua la ligereza del conjunto.

En esta etapa, con independencia de las
obras descritas de forma detallada, también
realiza importantes proyectos, entre las que
destacamos el Puente de Conexién con el Ar-
chipiélago de Ushibuca, en Kumamoto, Japon,
(1989-1995); el del local del Banco Popular de
Lodi y Espacio Publico colindante, en Lodi, en
Milan, Italia (1991-1993); el de la Reconstruc-
cién del Taller Brancusi, en la plaza Beabourg,
en Paris, Francia (1992-1996); el de Ampliacién
del Museo de la Colecciéon Menil, el Pabellon
de Townbley, en Houston, en Texas, Estados
Unidos (1993-1995) y el proyecto del Centro de
Disefio de la Fabrica de Automéviles Mercedes
Benz, en Sindelfingen, en Storcada, en Alema-
nia (1993-1996), a los que hay que sumar el pro-
yecto del Auditorio de Musica del Parque de
Villa Gloria, en Roma, Italia (1994-2002), con lo
que hemos dejado constancia de la cuantia y di-
versidad de la obra de este significado arquitec-

to en esta etapa, cuya capacidad creativa, como
podemos observar, es inagotable.

Tercera Etapa. (1998-2006)

Desde mediados de los afios noventa, Renzo
Piano aborda una serie de proyectos de gran
envergadura, con los que ha demostrado su ca-
pacidad para resolver y destacar la importancia
de la escala y la ubicacién, lo que consideramos
aspectos determinantes de esta nueva etapa de
su obra, cuyo origen situamos en 1996, cuando
le encargaron los trabajos de redaccién del pro-
yecto de la Ordenacién de una parte de la Post-

EDIFICIO DE OFICINAS DEBIS, BERLIN (1998-2000)
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MAISON HERMES EN TOKIO (1998-2001)

damer Platz de Berlin, Alemania, (1997-1998),
lo que constituy6 un auténtico desafio, pues
desde el entendimiento, de que las ciudades son
bellas porque se construyen lentamente, nor-
malmente en quinientos afos, en este proyecto
le piden que reconstruya una parte importante
de la ciudad de Berlin en cinco afios, para lo que
hizo una contribucién casi perfecta a la capital
alemana.

El elemento arquitecténico mds destaca-
ble de su aportacién como arquitecto a esta or-
denacién fue el Edificio de Oficinas Debis, en
la Postdamer Platz, en Berlin, Alemania (1998-
2000), con una superficie construida del orden
de 45.000 m” y una altura de veinte plantas, es
un proyecto de singulares caracteristicas con
una fachada de doble acristalamiento, muy efi-
ciente desde el punto de vista energético. En
este trabajo Renzo Piano ademais de ser el res-

ponsable del disefio urbano del Conjunto de la
Daimler Benz, que es parte de la ordenacién
redactada de la Postdamer Platz, también fue
el encargado de supervisar los proyectos redac-
tados por los arquitectos Rafael Moneo, Arata
Isozaki y Richard Rogers, con los que se con-
formaron este conjunto.

En una escala menor, en estos afos Ren-
zo Piano realiza el proyecto de la Maison Her-
més en Tokio, Jap6n, (1998-2001), que nace de
la idea de crear una maravillosa tensién entre
la permanencia y la fragilidad, de forma que lo
efimero se considera como la belleza en esta-
do puro. En este edificio se aprecia una tensiéon
entre lo macizo y lo ligero, lo opaco y lo trans-
parente, lo duradero y lo efimero. El edificio,
independientemente de las condiciones climati-
cas, brilla a la luz del dia y resplandece desde el
interior por la noche, convirtiéndose en la lin-
terna mégica.

Este proyecto se lleva a cabo en un mo-
mento en el que las autoridades japonesas estan
abiertas a nuevos disefios inusuales, para lo que
apenas disponen de normativa reguladora del
disefio de los edificios, situacién en la que apa-
recen en el centro de la ciudad de Tokio edifi-
cios singulares, como son las obras de Sun Aoki
(Louis Vuitton), Kenzo Kuma (LVMH) o Her-
zog de Meuron (Prada), que constituyen un ex-
ponente del deseo de los japoneses de mezclar
la arquitectura y moda. El edificio de Renzo
Piano, a pesar de haber sido concebido como
un edificio efimero, tiene la vocacién de per-
durar en el tiempo mis alld de las estructuras
de piedra mis sélida, pues estd resuelto con el
méximo respeto a las estrictas normas japone-
sas contra incendios y terremotos.

En estos aflos este arquitecto, entre otros,
realiza una serie de proyectos de espacios mu-
seisticos y culturales de gran interés por la di-
versidad de sus respuestas, el primero de los
cuales fue el Museo de Esculturas Nasher, en
Dallas, Estados Unidos (1999-2003), que le fue
encargado por el empresario Ray Nasher, uno
de los mayores coleccionistas privados de es-
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MUSEO DEL ZENTRUM PAUL KLEE EN BERNA (1999-2005)

culturas del mundo, quien se decidi6 a crear
su propio museo en la ciudad de Dallas, con
un edificio de unos cinco mil metros cuadra-
dos con un jardin de parecida superficie, que
permite desarrollar una parte del museo al aire
libre, en el que las obras dialogan con la natu-
raleza. Este conjunto es un oasis creado en me-
dio de la aglomeracién urbana de esta ciudad.
Eljardin del museo se delimita con un muro de
marmol travertino de forma discontinua, evo-
cando un yacimiento arqueolégico, proyectado
por el paisajista Peter Walker, haciendo coin-
cidir el trazado de su ordenacién con el del
edificio.

Este edificio se compone de dos niveles,
accediéndose por el superior, en el que se crean
varias salas y dependencias, siendo en el nivel
inferior donde se desarrolla una gran sala para
las obras especialmente sensibles a la luz, conec-
tado con el jardin, donde se posibilita desarro-
llar actuaciones teatrales al aire libre. En este
proyecto Renzo Piano utiliza la médxima ilumi-
nacién natural posible, para permitir apreciar
las texturas y los volimenes de las esculturas. El
sistema de proteccién solar, compuesto por pa-
neles de aluminio modelado, estd disefiado para
facilitar el paso de la luz difusa del norte y evi-
tar la iluminacién directa. La especial compo-
sicién del vidrio, con bajo contenido de hierro,

permite tener en el espacio interior una mayor
transparencia, que estructura mediante una se-
rie de muros paralelos espaciados de forma uni-
forme, en los que se organizan las funciones y la
estructura del museo, con lo que le proporciona
al edificio una peculiar apariencia de ligereza y
transparencia.

De forma paralela, proyecta el Museo del
Zentrum Paul Klee, en Berna, Suiza (1999-
200%), que esta localizado a escasa distancia del
cementerio, en el que se encuentra enterrado el
pintor Paul Klee, a pocos kilémetros de la ciu-
dad de Berna. Este edificio se levant6 como
homenaje a este artista suizo para exponer su
obra, cuya coleccién estd compuesta por unas
cuatro mil piezas. El museo se emplaza en un
paisaje enmarcado por los Alpes al fondo, en
cuyo entorno se integra el edificio, proyecta-
do de forma modelada para convertirlo en to-
pografia del mismo. La integracién del edificio
con el paisaje se la planteé Renzo Piano con la
intencién de no perturbar el paisaje desde la in-
terpretacion que hace del trabajo de Paul Klee,
esencialmente silencioso y sosegado, para lo
que disefié una cubierta ondulante, en la que
ademds de las salas expositivas crea un audi-
torio con capacidad para trescientas personas,
cuya composiciéon en planta se complementa
con un desarrollo levemente curvado que lo in-
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AMPLIACION DEL HIGH MUSEUM OF ART, ATLANTA (1999-2005)

tegra de forma mimética en el espacio en que se  acristalados de la fachada, por la que entra la luz
emplaza, préximo a una autopista desde la que  natural requerida.

se accede con facilidad. En estos afos también proyecta la Am-

Este edificio, modelado de forma orgédnica,  pliacién del High Museum of Art, en Atlanta,
organiza sus circulaciones en paralelo a la facha-  Estados Unidos (1999-2005), cuyo edificio ini-
da del conjunto, mediante una pasarela publica  cial fue disefiado por Richard Meier en 1983.
suspendida, que atraviesa las tres colinas artifi-  Este museo es el mds importante del sureste de

ciales que conforman el conjunto. Las vigas de  los Estados Unidos, funcionando como el ca-
acero que dan su singular forma al edificio se  talizador del desarrollo y crecimiento de esta
cortaron con mdquinas controladas por ordena-  ciudad norteamericana. Fue en el afio 2000
dor, pues todas las secciones son diferentes. La  cuando se decidié ampliar su instalacién con
inclinaciéon de los accesos es ligera y variable,  una residencia para el Atlanta College of Art,
lo que da lugar a una configuracién formal muy  un aparcamiento, un restaurante y tres edifi-
singular, que se ha resuelto con piezas de acero,  cios destinados a actividades museisticas y un

inspiradas en los antiguos métodos de construc-  centro administrativo. La intervencién a escala
cién de embarcaciones. El museo carece de los  urbana se basa en la estricta alineacién de los
sistemas de iluminacién cenital, que normal-  nuevos volumenes con las calles circundantes y
mente desarrolla este arquitecto, ya que la ne-  en la articulacién de una serie de espacios pui-

cesidad de proteger las obras de Paul Klee de  blicos mediante la interaccién entre los nuevos
la luz solar es la razén por la que la iluminacién  edificios y los existentes, creandose, para rela-
2 interior se resuelve mediante los grandes pafios  cionar estas edificaciones, un conjunto de espa-
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AMPLIACION DEL CHICAGO ART INSTITUTE (1999-2000)

cios abiertos, jardines y pasajes, que concurren
en una plaza central, que es el centro de esta
actuacion, y que ha dado lugar a una especie de
ciudad de las artes albergando un programa de
gran complejidad.

Los nuevos edificios se enlazan respetuosa-
mente con los del museo original, utilizando en
todos ellos un revestimiento de paneles de alu-
minio para unificar el conjunto, y se han crea-
do pasarelas transparentes que interconectan
los distintos edificios. El tratamiento paisajisti-
co del conjunto que rodea la edificacién, funde
el arte, la naturaleza y el agua para conformar
un entorno exuberante. Una vez definida la vo-
lumetria de las edificaciones y cualificados los
espacios publicos mediante la vegetacion, cada
planta del conjunto se adapta a las necesidades
funcionales para las que han sido proyectados.
Las salas de exposicién de los niveles superio-
res se configuran como espacios de gran altura,
para posibilitar la exposicién de grandes obras
de arte y recibir iluminacién natural a tra-
vés de miles de lucernarios pequefios, que son
unas piezas moldeadas de yeso reforzado con
fibra de vidrio, constituyendo el elemento mas
caracteristico.

En estos afios, este arquitecto también es
objeto del encargo del proyecto de la Amplia-
cién del Chicago Art Institute, en Chicago,
Estados Unidos (1999-2000) como parte del
proyecto de revitalizacion del distrito centro de
esta ciudad, la zona que da frente al lago, cuya
ideacién se dice, que estuvo influenciada por la
proximidad al Millenium Park de Frank Gehry,
pues la cubierta de la estructura del anejo al mu-
seo fue denominada «alfombra voladora», que si
bien es innovadora, también es consecuente con
su obra anterior. En este proyecto el arquitecto
realiza un profundo estudio de la adecuada co-
nexién del Museo de Bellas Artes original con
esta nueva edificacién, de forma que en la so-
lucién de este disefio, le da gran importancia al
lugar, y como ha sucedido en otras ciudades, le
han encargado resolver los lugares mds emble-
maticos de cada una de ellas, lo que efectiia con
gran soltura.

También fue seleccionado para disefar dos
proyectos en la isla de Manhattan. El prime-
ro de ellos fue el de la Torre New York Times,
ubicada en la octava Avenida entre las Calles
40 y 41, en New York, Estados Unidos (2z000-
2007), para el que compitié6 con Norman Fos-
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ter, Frank Gehry, César Pelli y David Childs
(SOM). El disefio de Renzo Piano pretende ser
lo mds abierto y transparente posible, para sim-
bolizar la relacién del periédico con la ciudad.
En este proyecto cabe destacar la bisqueda de
la magia en la arquitectura, pues fue concebido
desde una geometria simple y nitida, para lle-
gar a alcanzar una gran complejidad como con-
secuencia de las texturas, que le confieren a las
fachadas una gran vibracién y una capacidad
metamorfica, que permite al edificio transfor-
marse, cambiar y respirar, de forma que es real-
mente una piel, interactuando realmente con el
clima. En este sentido, Renzo Piano nos dice
que son los detalles los que determinan si un
edificio es auténtico o falso, y que estos detalles
deben ser la consecuencia de todo un proceso,
en el que deben participar todos los intervinien-
tes en el desarrollo constructivo del edificio,
pues es la forma de transmitir, en dltima instan-
cia, la sensacién de que la mano del constructor
estd presente en la obra.

El segundo proyecto realizado en la isla
es igualmente interesante, se trata de la Am-
pliacién y Renovacién de la Biblioteca del Mu-
seo Morgan, en Madison Avenue de New York,
Estados Unidos (2000-2006), un edificio muy
conocido por los bibliéfilos, pues es uno de los
mayores depésitos del mundo de manuscritos,
libros raros y dibujos. El edificio original fue
construido en 1906 y fue complementado en
1928. Posteriormente en 1991 se lo incorpord
un patio acristalado, con lo que se conformé un
conjunto heterogéneo de elementos. A Renzo
Piano se le encargé que disefiara la homogenei-
zacién del conjunto, para lo que cre6 una plaza
central cubierta de vidrio, pero no insiste en la
busqueda de la ligereza o la fugacidad, sino que
en este caso busca la perdurabilidad del conjun-
to, por lo que la mayor parte de esta estructura
la construird bajo la rasante de las edificaciones
existentes, principal caracteristica de esta obra.

Simultineamente disefa la Nueva Sede
de la Academia de Ciencias, en San Francisco,
Estados Unidos (2000-2008), cuya edificaciéon
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se proyecta junto a la Academia de Ciencias
de California en el Golden Gate Park, para lo
que se pedia la demolicién de once edificios
construidos a lo largo del siglo veinte, de los
que finalmente se conservaron los elementos
mas historicos de la Academia, los dedicados a
Africa y a Norteamérica, asi como la entrada al
Acuario, que se planteé integrar en el conjun-
to, demoliéndose los restantes edificios. El pro-
yecto es pensado por Renzo Piano creando una
institucién moderna, dedicada a la organizacién
de actividades expositivas, pedagdgicas, de con-
servacién y de investigacién, todo ello dentro
del mismo techo y articuladas mediante estra-
tegias de disefo inspiradas en la sostenibilidad,
de forma que la ventilacién sustituiria al aire
acondicionado en parte y también planifican-
do la reutilizacién eficiente del agua, asi como
la regeneracion de energia. En este conjunto, las
actividades de investigacién y los espacios de al-
macenaje de la coleccion cientifica, se orientan
hacia el parque, mientras que las salas expositi-
vas y los espacios publicos se organizan entorno
a una plaza central en planta baja. La cubierta
verde proyectada unificard las diferentes funcio-
nes que se desarrollan en este edificio, en la par-
te central se sitia un lucernario de vidrio que
introduce iluminacién natural a los espacios ex-
positivos, a la vez que se utiliza para la ventila-
cién de los mismos.

A la vez, que estos edificios culturales,
Renzo Piano desarrolla el proyecto de la To-
rre London Bridge, en Londres, Reino Unido
(2000-2010), una edificacién de setenta plantas
de altura que se encuentra en la zona de Sou-
thwork, junto a la London Bridge Station, de la
que recibe su nombre. La altura de este edificio
es de 306 metros y tiene 90.000 metros cua-
drados construidos, recogiéndose en su interior
un complejo programa de oficinas, apartamen-
tos, hotel, tiendas y restaurante. Fue concebi-
do como una ciudad vertical capaz de albergar
hasta diez mil personas viviendo y trabajando,
y formalizado como una pirimide afilada de
cristal, de forma que sea capaz de adquirir una

presencia ligera y elegante en el perfil de la ciu-
dad de Londres. Su construccién se desarrollo
mediante el uso extensivo de las dltimas tecno-
logias y materiales, con los que consigue un aho-
rro energético del orden del treinta por ciento
respecto de otros rascacielos convencionales. La
fachada de doble piel ventilada reduce conside-
rablemente las ganancias térmicas y aumenta
los niveles de confort, sin renunciar a la maxi-
ma iluminacién natural. El exceso de calor pro-
ducido por las oficinas se utiliza para calentar
el hotel y los apartamentos, mientras que cual-
quier exceso adicional sobre la energia exigible
se expulsa a través de las chimeneas situadas en
la parte superior del edificio. Los jardines de in-
vierno, localizados en las plantas del edificio se
ventilan de forma natural, lo que permite a los

AMPLIACION DE LA BIBLIOTECA MORGAN, NUEVA YORK
(2000-2006)




TORRE LONDON BRIDGE (2000-2010)
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ocupantes del mismo estar en contacto con el
ambiente exterior.

Otra obra destacable de estos afos es el
proyecto de la Ampliacién del Museo de Arte
LACMA del Condado de Los Angeles, en Los
Angeles, Estados Unidos (2003-2007), consis-
tente en la reestructuracién de un conjunto

disperso, para el que se disefia una integracién
armoniosa de lo antiguo y de lo nuevo, conser-
vando los edificios existentes y sus peculiarida-
des arquitectonicas e incluyendo un pabellén de
acceso de vidrio y un edificio de exposiciones,
el Contemporary Art Museum (BCAM), lo que
estructura con la creacién de un gran parque
contiguo al parque existente junto a esta orde-
nacién. Crea un camino peatonal que atraviesa
la parcela y que enlaza los distintos edificios que
conforman este museo, cuyo pabellon de entra-
da se sitia en el centro del conjunto, un edificio
ligero y transparente, que alberga las instala-
ciones esenciales. Es el catalizador entre la re-
cepcion de los visitantes y los espacios de los
museos.

El nuevo pabellén del BCAM es un edifi-
cio bastante masivo con una planta en forma de
hache, cuya imagen tiene ecos de la arquitectu-
ra industrial, en el que los espacios expositivos
se distribuyen en tres plantas, de forma que la
planta baja se abre al jardin que lo envuelve, y
las plantas altas estdn lateralmente cerradas. La
tercera planta estd abierta al cielo a través de un
sistema de lamas de gran originalidad. La cu-
bierta es una ldmina transparente, que permite
el paso de la luz de forma tamizada, mediante
una estructura compuesta por las indicadas la-
mas de grandes dimensiones. La unidad formal
y estética del conjunto se consigue con el uso de
un sistema de textiles superpuestos en las dis-
tintas edificaciones del mismo, que nos evocan
a unas determinadas vallas publicitarias. Estos
textiles publicitarios se sitan principalmente
en las fachadas del Wilshire Boulevard, en los
que se anuncian las exposiciones del museo re-
forzando su visibilidad para los ciudadanos.

A finales de esta etapa, Renzo Piano reali-
za un proyecto diferente a los dltimamente rea-
lizados por él, el Conjunto de Edificios de Usos
Mixtos Central St. Giles Court, en Londres,
(2002-2010), que se implanta en el que fue uno
de los suburbios mds pobres de esta ciudad du-
rante siglos. La construccién en la década de
los cincuenta de un gran complejo de viviendas



de proteccién oficial en la parcela, donde se en-
clava este conjunto, no contribuyé a superar la
marginalidad del lugar. Fue a principios de la
primera década del presente siglo, cuando es-
tos terrenos fueron incluidos en una zona de
desarrollo prioritario, y una empresa privada
entr6 a promover este conjunto, cuya superfi-
cie construida es del orden de sesenta mil me-
tros cuadrados. Este conjunto de usos mixtos
estd formado por dos bloques, el primero de
ellos de quince plantas se destina al uso resi-
dencial, mientras que el segundo, de once plan-
tas, se destina al uso de oficinas, ordendndose
el conjunto en forma de herradura alrededor de
un gran patio accesible desde el exterior, que
constituye el corazén simbdlico y funcional de
la pieza y estd destinado a uso comercial. Esta
zona baja del conjunto da cuenta de la vocacién
regeneradora de este espacio urbano y su en-
torno. La descomposicién de la envolvente en
una serie de planos facetados e inclinados res-
pecto de la alineacién de la calle en diferentes
direcciones y el uso desinhibido del color, cons-
tituyen los aspectos mds caracteristicos de la
volumetria de este conjunto. La fachada com-
bina dieciocho tipos diferentes de piezas de te-
rracota esmaltadas en seis colores, lo que le da
una imagen novedosa y amable a este conjunto
edificatorio.

Durante esta etapa también realiza el pro-
yecto de naturaleza urbanistica del Nuevo
Campus de la Universidad de Columbia en New
York, en Estados Unidos (2002), en los terrenos
situados en Morningside Heights, junto a Har-
lem, un lugar muy simbélico de la ciudad neo-
yorkina, que en ese momento se encontraba en
un proceso de renovacion social y cultural des-
pués de un largo periodo de marginacién. Para
la Universidad de Columbia esta actuacién se
present6 como la ocasién perfecta para repen-
sar su funcién e incorporar a la misma teatros,
bibliotecas, estudios cinematograficos y galerias
de arte, ademds de prever su posible crecimien-
to. La primera fase de este desarrollo urbano
estd compuesta por cuatro edificios académi-

AMPLIACION DEL MUSEO DE ARTE LACMA, LOS ANGELES (2003-2007)

cos, que se abren a una gran plaza publica, que
funciona como lugar de encuentro y descanso,
a la que se abren las plantas bajas de los edifi-
cios, en las que se organizan las funciones pui-
blicas de este recinto universitario, situindose
por encima de este nivel las oficinas y los es-
pacios académicos, y por debajo del mismo los
laboratorios y demds servicios técnicos de los
distintos edificios. Del resto del conjunto uni-
versitario, en principio, no se planteé ordena-
cién alguna.

Dentro de esta etapa, también destacamos
entre otros, los proyectos del Museo de Arte
Contemporaneo de Sarajevo, en Sarajevo, Bos-
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nia-Herzegovina (2004) y del Centro Cultural
Icon House, en Tjurhoermen, en Oslo, Noruega
(2005), con los que concluimos la relacién de im-
portantes proyectos realizados por Renzo Piano
en esta etapa de su obra, que como podemos ob-
servar, de forma incansable contintia realizando
innumerables trabajos, en los que se aprecia de
forma constante destellos de su gran maestria.

Cuarta Etapa (2007-2019)

Esta etapa la iniciamos tras la conclusién de los
rotundos proyectos de la etapa anterior, para
abrir un periodo proyectual de encargos diver-
sificados, que constituyen quizis el periodo mas
rico y diverso de la arquitectura de Renzo Piano,
y que nos lleva hasta el dia de hoy. Exponemos en
primer lugar el proyecto del Acceso y Monaste-
rio de La Capilla de Ronchamp, en Ronchamp,
Francia (2006-2011), situado junto a la conocida
Capilla de Notre Dame du Haut disenada por
Le Corbusier, que atrae a miles de visitantes y
peregrinos todos los afios. Este proyecto se pro-
pone devolver al enclave su original dimensién
de espacio dedicado al culto espiritual y a la con-
templacién, implantando una edificacién para la
comunidad de monjas de la Orden de las Her-
manas de los Pobres de Santa Clara, con lo que
se plantea desarrollar un ambiente de sosiego.
Su belleza tranquila y discreta se diferencia de

AMPLIACION DEL MUSEO ISABELLA STEWART
GARDNER EN BOSTON (2006-2012)

la Capilla realizada por Le Corbusier, al mismo
tiempo que plantea una mejora las instalaciones
para la recepcién de los visitantes. Este conjun-
to se proyecta en un espacio envuelto por la exu-
berante vegetacién de la Colina de Bourlemont,
convirtiéndolo en un lugar de silencio, oracién y
paz que invita en todo caso a la contemplacién.
La intervencion consta de tres partes principales:
el Acceso, el convento y el paisaje, para lo que se
ha reemplazado el acceso original a través de un
edificio mas funcional, que alberga la taquilla,
una tienda, un jardin bioclimatico y una sala de
reuniones ademds de unos espacios administrati-
vos y otros destinados a la conservacién e inves-
tigacién de los archivos, que se abre a la zona de
llegada de visitantes y al aparcamiento. El mo-
nasterio se compone de doce unidades domésti-
cas dotadas de espacios comunes destinados al
refectorio y a los talleres, con independencia del
oratorio para peregrinos y una hospederia para
quienes busquen retiro espiritual. Las habitacio-
nes son células independientes, funcionalmente
sencillas, que disponen de un invernadero con
fines contemplativos. El oratorio se concibe para
crear un espacio en armonia con la capilla de Le
Corbusier y su entorno. El conjunto quiere ser un
lugar de comunicacién abierto a todos los pere-
grinos y visitantes, donde la naturaleza desempe-
fia un importante papel, que es lo que realmente
le confiere la auténtica unidad al conjunto.



De otros proyectos, en primer lugar, des-
tacamos el de la Ampliaciéon del Museo Isabe-
lla Stewart Gardner, en Boston, Estados Unidos
(2006-2012), cuyo edificio original se construy6
en 1903, muy cerca del Parque Emerald Nec-
klace, con una arquitectura inspirada en el es-
tilo veneciano del siglo XV, organizdndose los
espacios alrededor de un patio central cubier-
to por vegetacién. La ampliaciéon parte de la
idea de conservar y proteger al edificio inicial
y conseguir los espacios necesarios para alber-
gar los servicios requeridos por un museo con-
tempordneo, levantindose a cincuenta metros
del edificio existente y procurando que la linea
de coronacién coincide con el alero de éste. La
conexién entre los dos edificios se hace a través
de un liviano paso acristalado que atraviesa el
jardin y que queda escondido entre los drboles,
modificindose el acceso mds importante, que se
abre al Parque Evanus Way por la fachada prin-
cipal. Este acceso de acero y vidrio forma un
frente acristalado que cubre el vestibulo prin-
cipal, mientras que el invernadero y los apar-
tamentos para artistas se resuelven con pafios
inclinados. El resto del programa se distribuye
en cuatro plantas situadas en una de las esqui-
nas que se cierran de forma totalmente acris-
talada. Sobre la planta baja y didfana del nuevo
pabellén, que contiene el acceso, el vestibulo,
la cafeteria y los talleres, se levanta un espacio
escénico para las artes con trescientas butacas e
iluminacién cenital.

De forma paralela, Renzo Piano desarro-
lla el proyecto del Museo Astrup Fearnley de
Arte Moderno, en Oslo, Noruega (2006-2012),
situado en Tjuvholmen, el nuevo barrio cultural
al suroeste de la ciudad. Este museo forma par-
te de un complejo, en el que también tiene ca-
bida un edificio de oficinas, un parque publico
de esculturas, una playa y un paseo maritimo,
ocupando el lugar donde se ubicaron unos vie-
jos astilleros. Es un lugar con vistas al fiordo y a
la capital noruega. El programa del museo inclu-
ye espacios para la coleccién permanente y para
exposiciones temporales, teniendo el edificio de

MUSEO ASTRUP FEARNLEY DE ARTE MODERNO EN OSLO (2006-2012)

oficinas su propia drea de exposicién, con lo que
podemos afirmar que el museo consta de tres
partes diferenciadas, que se cobijan bajo una
sola cubierta acristalada, y que se complemen-
tan con el nuevo parque publico de esculturas.
De esta forma, mediante una pasarela peato-
nal sobre el canal se visitan las salas temporales, y
a través de una planta subterrdnea se contempla
la coleccién privada del edificio de oficinas, que
tiene cuatro plantas, poseyendo éste una terra-
za al nivel de la segunda planta, en la que se pue-
de disfrutar de una exposicién de esculturas y de
unas espectaculares vistas. En el desarrollo de este
proyecto ha jugado un papel importante el pai-
sajismo, pues ha permitido integrar este museo en
esta zona del barrio cultural, creando un verdade-
ro espacio publico. Destaca este museo desde el
punto de vista formal y constructivo a través de
la inmensa cubierta de vidrio que conecta los tres
volumenes, que esta soportada sobre vigas de ma-
dera laminada, apoyadas sobre livianos soportes
de acero rigidizados con cables de acero confor-
mando un perfil curvo, lo que confiere al conjunto

una presencia unitaria en el frente maritimo. jg

El proyecto de Remodelacién de los Mu- 2
seos de Arte de la Universidad de Harvard, en o
Cambridge, Estados Unidos (2006-2014), inte- %
gra los Museos Fogg, Busch-Reisinger y Sackler, e
los tres museos de esta universidad, para lo que S
se cred una institucién que integra las tres co- 3
lecciones. El nuevo museo se situa en la parcela 159
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del antiguo Museo Fogg, en la Calle Quincy de
Cambridge, con una superficie total de diecio-
cho mil quinientos metros cuadrados. El nuevo
conjunto combina el edificio original de esti-
lo revival georgiano, construido en 1925, con la
nueva edificacién, que se extiende a lo largo de
la Calle Prescott, conectando lo viejo y lo nue-
vo mediante una gran cubierta acristalada. Esta
permite controlar la entrada de luz natural en
los laboratorios de conservacion, en los semina-
rios de estudio y en las salas de exposicién, asi
como el atrio central alrededor del cual se orga-
niza el conjunto.

El proyecto del nuevo museo desarrolla dos
actuaciones complementarias, pues de una parte
restaura el edificio histérico, demoliendo todos
los anadidos posteriores a 1925, y de otra parte
se finaliza la nueva construccién, ampliando de
forma significativa la superficie destinada a salas
de exposiciones y seminarios de investigacion,
a la vez que se amplian las zonas mds publicas y
espacios destinados a eventos, credndose un au-
ditorio para trescientas butacas en el sétano del
conjunto. La entrada principal orientada hacia el
campus universitario se ha mantenido, pero se ha
abierto una nueva entrada por la Calle Prescott,
que refuerza simbélicamente el caricter civico

del edificio. Las vistas del atrio central desde los
dos accesos opuestos del edificio permiten al vi-
sitante orientarse, y se combinan con las del eje
transversal de la cafeteria y las tiendas, que estd
orientado hacia la calle Broadway y al Carpenter
Center de Le Corbusier. La galeria de la primera
planta, permite vistas a la calle desde el interior
del museo, a la vez que ilumina los espacios inte-
riores del museo con luz natural muy controlada.

Otro importante proyecto de esta etapa es
el de la Ampliacién del Museo del Arte Kimbe-
11, en Fort Worth, Estados Unidos (2007-2013)
cuyo objetivo fue construir un pabellén para
albergar una gran sala de exposiciones tempo-
rales, aulas y seminarios, asi como un audito-
rio para trescientas butacas, encargado para
complementar el edificio original del Museo de
Arte Kimbell, realizado por el arquitecto nor-
teamericano Louis I. Kahn, en 1972. El nuevo
edificio proyectado por Renzo Piano, se sitia
de forma paralela y al oeste del edificio del mu-
seo existente, con el que se relaciona creando un
espacio entre las dos edificaciones, que se dife-
rencian por razones estilisticas, relacionando lo
nuevo y lo viejo, no tanto a través del lenguaje
arquitecténico, sino a través de aspectos mds
abstractos, tales como la escala, la disposiciéon
general o el empleo de la luz natural.

El nuevo edificio es ligero y discreto. La fa-
chada principal, estd situada frente a la fachada
interior del edificio proyectado por Kahn. Esta
fachada la proyecta dividida en tres partes, de las
que la parte central es una pieza liviana, trans-
parente y acristalada, que funciona como acceso
principal al museo, encontrindose en los latera-
les los espacios expositivos. Estos estdn definidos
por una secuencia de pilares de hormigén arma-
do, que evocan una columnata clasica, sobre la
que se apoyan unas grandes vigas de madera que
se prolongan hasta el exterior, conformando una
celosia que da sombra a la fachada sur del edifi-
cio. Un pasaje acristalado conduce a la tercera de
las piezas de este conjunto, que estd semienterra-
da y protegida por una cubierta ajardinada muy
aislante, que contiene la galeria destinada a las
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obras mais sensibles a la luz, asi como a un audito-
rio y los talleres de formacion.

Una actuacién muy interesante de Ren-
zo Piano, es el trabajo desarrollado a través del
proyecto del Centro Cultural Fundacién Sta-
vros Niarchos en Kallithea, en Atenas, Grecia
(2008-2016), que llevo a efecto sobre un terreno
degradado y segregado de la trama urbana de la
ciudad, que se ha recuperado a través de la crea-
cién de un gran parque urbano de 17 hectareas,
y en cuyo extremo sur se levanta una colina ar-
tificial sobre la que se posa el edificio de este
centro cultural a la manera de un antiguo tem-
plo griego. La referencia al templo se refuerza
por la creacién de un gran zécalo que funciona
a la manera del crepidoma de un templo, levan-
tandolo del suelo, y sobre el que se apoya una
cortina de esbeltos pilares que envuelven el edi-
ficio y soportan a la gran cubierta. Esta protege
a las dos piezas que conforman el complejo, la
Biblioteca Nacional y la Opera de Grecia, entre

las que se dispone un espacio abierto, a modo de
agora, que da acceso a ambas edificaciones.

El edificio de la Opera de Grecia estd com-
puesta por dos salas, una para 450 espectadores
y otra para 1400 espectadores. Esta ultima se
dispone a la forma de los teatros italianos con
cuatro niveles de palcos y una platea en forma
de herradura, frente a la cual se abre el arco de
la embocadura de la gran caja escénica, que tan-
to en vertical como en horizontal posibilita la
mayor variedad de decorados. El Edificio de la
Biblioteca Nacional se situa directamente deba-
jo de la gran cubierta, estando formada por una
caja completamente acristalada y transparente,
presentando unas grandes vistas a Atenas y al
mar, que también son extensivas al parque, del
que este conjunto es parte. Ambos edificios es-
tan protegidos por la mencionada gran cubier-
ta, que ademds de generar sombras, permite la
instalacion de unos diez metros cuadrados de
paneles fotovoltaicos capaces de generar la po-
tencia exigida para el funcionamiento de las
salas de Gpera y para la biblioteca. Este campo
voltaico permite que este conjunto sea en bue-
na medida autosuficiente desde un punto de
vista energético, durante su horario de funcio-
namiento. Desde el punto de vista medioam-
biental, en este conjunto se usa la ventilacién
natural en los espacios en los que esto es posi-
ble, combinando estrategias activas y pasivas,
lo que le ha permitido obtener una certificacién
Leed Platino.

Con independencia de que en su dia Ren-
zo Piano estudiara la proteccioén arqueolégica
y artistica de la ciudad de la Valeta por encar-
go de la UNESCO, en esta etapa de su obra le
fue encargado proyectar el Conjunto Puerta de
la Valeta, en la ciudad de La Valeta, en Malta,
Italia (2009-2015), cuyo objetivo es la reconfi-
guracién de la entrada de la capital de Malta,
lo que plante6 llevar a efecto en cuatro partes:
a) la actuacion sobre la puerta de la ciudad y la
plaza situada justo en la parte exterior de las
murallas; b) la construccién de un aparato tea-
tral para las representaciones al aire libre en



las ruinas del antiguo edificio de la Opera; ) el
proyecto del nuevo parlamento del pais, y d) la
reconfiguracion paisajistica completa del anti-
guo foso de la ciudad. La intervencién ha con-
sistido en la recuperacién de la forma original
del antiguo puente de acceso a la ciudad, que ha
sido sometida a diversas transformaciones des-
de su construccién en 1633. Esta actuacién hace
posible que se tenga la sensacién de estar cru-
zando un puente, desde el que disfrutar de las
vistas sobre el foso y las fortificaciones. La pri-
mera Puerta de La Valeta fue probablemente un
tinel abierto en las murallas, y el objetivo del
proyecto ha sido devolver a las murallas la sen-
sacién de espesor y fuerza que tuvieron en sus
origenes, razén por la que la nueva puerta de la
ciudad consiste en una brecha en la muralla de
solo ocho metros de anchura, que resuelta me-
diante una arquitectura sencilla sugiere a un
tiempo poderio y austeridad. Esta puerta se ha
reconstruido con bloques de piedras extraidos
de una cantera abierta para este proyecto, que
por su conformacién definan claramente el li-
mite entre la huella del pasado y del presente.

Con independencia de estas intervencio-
nes, a Renzo Piano le fue encargado el proyecto
del Edificio del Parlamento de Malta, confor-
mado por dos macizos de piedra asomados en-
tre esbeltos pilares, que dotan de ligereza a
todo el conjunto. La forma del edificio respeta
la trama de las calles preexistentes, siendo dise-
nado con la intencién de crear un volumen ur-
bano de caricter poroso. Los dos cuerpos que
constituyen el conjunto estin separados por
medio de un patio central que funciona como
entrada principal. Este patio estd pensado de
forma que no obstaculice las vistas del Bas-
tién de St. James desde la calle de la Republica.
Las fachadas de estos edificios estin acabadas
con bloques de piedra maciza esculpidas
con sofisticada maquinaria robotizada, con
el objetivo de crear un artefacto totalmente
funcional, que filtre la radiacién solar al mismo
tiempo que permita la entrada de la luz y la
apertura visual al entorno inmediato.

Posee igualmente singulares caracteristicas
el edificio del Auditorio del Parco, en L’Aqui-
la, Italia (2010-2012), que se construy6 para re-
emplazar temporalmente la Sala de Conciertos
del Castello Spagnolo, severamente dafiado por
el terremoto de 2009, lo que en este caso resol-
vié Renzo Piano con tres volimenes puros, que
configuré mediante tres cubos tumbados con
inclinaciones aparentemente azarosas, como si
fueran dados tirados sobre una superficie des-
igual, albergando un espacio principal de dos-
cientas cincuenta butacas, ademds del foyer y
los camerinos. Esa disposicién volumétrica da
lugar a sendas cajas de madera que se disponen
de forma que posibilitan la optimizacién de los
movimientos por el conjunto a través de piezas
sensibles e interconectadas. La madera como
acabado fue escogida por sus propiedades acus-
ticas y por su flexibilidad, lo que hace a la edi-

PALACIO DE JUSTICIA, PARIS (2010)

BT



RIVOU FOOTP!

RINT DEIRUT CITY MUSEUM

CADMUS ST

MUSEO DE LA CIUDAD DE BEIRUT (2016)

ETEL

MUSEO DE ARTE MODERNO DE ESTAMBUL (2016)

COLABORACIONES DE ACADEMICOS

H
N
=

ficacién mas resistente ante los terremotos, con
independencia de su cardcter menos invasivo y
su capacidad para poder prefabricarse con faci-
lidad y montarse con rapidez. Cada uno de los
cubos estin revestidos por listones de alerce
pintados de colores en gran medida diferentes,
de forma que puede apreciarse visualmente el
tamafo y la forma de cada familia de listones.

Otro proyecto de gran importancia de esta
etapa es el edifico del Centro Cultural Botin en
Santander, Espafia (2010-2017). Con sus dos vola-
menes organicos revestidos de piezas ceramicas y
conectadas mediante pasarelas, Renzo Piano ha
conseguido situar el edificio entre el mar y la tie-
rra, ocupando una posicion privilegiada en la Ba-
hia de Santander. Este edificio lo analizaremos
en profundidad en el apartado siguiente de este
articulo, al tratarse de la Ginica edificacién creada
por este arquitecto en Espafa.

De los proyectos redactados por Renzo
Piano en los tltimos afios, cabe destacar el edi-
ficio de la nueva sede del Palacio de la Justicia

en Paris, Francia (2010), que ha sido planteado
para centralizar las oficinas que tienen disper-
sas por toda la ciudad las autoridades judiciales,
razén por la que este proyecto estd situado en
la Puerta de Clichy y da respuesta a un amplio
programa, que permitird integrar las salas de la
audiencia y las oficinas administrativas de esta
institucion en un solo edificio. Posee una altura
de ciento sesenta metros y una superficie cons-
truida aproximada de cien mil metros cuadra-
dos. El edificio se apoya en un zécalo de ocho
plantas, sobre el que se sitdan tres paralelepipe-
dos de dimensiones decrecientes, que generan
un perfil reconocible de diez plantas cada uno
de ellos, con lo que se conforma una edificacién
de una altura aproximada de cuarenta plantas.
Las fachadas estdn completamente acristaladas,
mediante finas lamas que realzan la verticalidad
del edificio, siendo su programa funcional bas-
tante flexible, para que se pueda adaptar a los
cambios que en el futuro pueda plantear la im-
particién de justicia.

De forma paralela, poco después, redac-
ta el proyecto del Museo de la Academia del
Cine, en Los Angeles, Estados Unidos (2012),
que es ultimo de los edificios de la transforma-
cién producida en el Campus del LACMA. Si-
tuado en la famosa Milla de los Milagros, este
edificio conservard y dard nueva vida a un edi-
ficio preexistente de 1938, del que se eliminaran
unos ahadidos realizados en 1946, que serdn sus-
tituidos por una edificacion nueva configurada
en forma de una especie de burbuja. Esta alber-
gard un teatro de mil butacas y una terraza con
vistas a Hollywood, junto a la que encuentra
el viejo edificio a recuperar, que se destinard a
salas expositivas, con una superficie aproxima-
da de cuatro mil seiscientos metros cuadrados,
dando lugar a un conjunto de gran interés en el
que dialogan el viejo y el nuevo edificio, entre la
sombra y la luz.

Afios después, disefia el proyecto del Mu-
seo de la Ciudad de Beirut, en Beirut, Libano
(2016), platedndose como objetivo proteger y
divulgar la historia de esta ciudad. Este mu-



seo se sitda entre la Plaza de los Martires y el
sitio arqueoldgico del Monticulo, donde se si-
tda el origen de la ciudad, en que se destaca su
valor patrimonial, plantando la apertura de to-
dos los espacios expositivos a esta zona arqueo-
légica. Para conservar las vistas de la Plaza de
los Mairtires al mar recurre a una estrategia de
permeabilidad y transparencia, combinando la
proporcién de los volimenes a la dimensién hu-
mana y social de la propuesta, que estd basada
en la peatonalizacién del enclave, resultando de
esta forma una prolongacién natural de la Pla-
za de los Martires, lo que le convierte a un nue-
vo foro civico abierto a la ciudad, situado frente
al museo. El proyecto busca inspiracién en los
motivos nduticos que han caracterizado a esta
ciudad, presentdndose como si fuera un faro de
vidrio que emerge del subsuelo para buscar las
vistas al mar. La transparencia, la luminosidad y
la ligereza se coaligan asi, para que la arqueolo-
gia, la naturaleza y la técnica puedan establecer
entre si una relacién de sutileza.

En estos afios, también disefia el proyecto
del Museo de Arte Moderno de Estambul, en
Estambul, Turquia (2016), en el histérico barrio
portuario de Gilata, en el frente maritimo occi-
dental del Bésforo. Situado frente al barrio del
Sultin Ahmet, el proyecto plantea la sustitucién
de un edificio existente, situado entre las viejas
calles de Gdlata y la terminal de cruceros de la
ciudad, que es parte de una mayor intervencion
urbanistica, y que tiene por objetivo la regenera-
cién de un kilémetro y medio del muelle. El ac-
ceso al museo se plantea por la parte norte de la
edificacién, superando el edificio de la parcela
anexa mediante el parque colindante. La planta
baja se levanta manteniendo la conexién visual
entre el parque y el vestibulo del edificio, de for-
ma totalmente acristalada, lo que se alcanza me-
diante un cuidado sistema de escaleras y mesetas
que interrelacionan todos estos espacios. La su-
perficie total construida de este conjunto es del
orden de catorce mil metros cuadrados, que se
distribuyen en cinco niveles, tres de ellos sobre
rasante y dos bajo rasante, conformando un vo-

lumen que se posa sobre un zécalo retranqueado
con una piel de vidrio, construido sobre pilares
metilicos, de forma que el conjunto vibra con la
luz y los reflejos del agua del Bésforo y dota al
edificio de una apariencia variable en funcién del
movimiento del sol a lo largo del dia.

Esta ultima etapa de la obra de este gran
arquitecto estd abierta a lo inesperado, pero de
ella podemos decir que quizas sea la mas rica y
prolija de su enorme produccién, y con indepen-
dencia de lo expuesto, en ella realiza grandes
obras como el edificio para la Fundacién Jéréme
Seydoux-Pathé en Paris, Francia (2007-2014), el
edificio del Museo Whitney de Arte America-
no, en New York, Estados Unidos (2007-2015),
o el edificio del Centro Jérome L. Greene de
Neurociencia, también en New York, Estados
Unidos (2007-2016), asi como el Campus de la
Universidad de Ciudadela, en Amiens, en Fran-
cia (2010), el edificio del Nuevo Centro de Ci-
rugia Pedidtrica, en Entebbe, en Uganda (2013),
el edificio de la Escuela Normal Superior de Sa-
clay, en Paris, Francia (2015) o la edificacion de
la Torres de Control del Puerto de Génova, Ita-
lia (2016), que es el ultimo proyecto del que te-
nemos conocimiento, lo que no quiere decir que
haya producido otros importantes proyectos,
como son todos los que este arquitecto realiza.

LA OBRA ARQUITECTONICA
DE RENZO PIANO EN ESPANA

Desgraciadamente, la obra de Renzo Piano en
Espafia es muy escasa, mucho mas de lo que hu-
biéramos deseado, pues se circunscribe al Cen-
tro Cultural Botin de Santander, Espafia (2008-
2010) que es una obra espléndida, y que fue
concebida no solo como un edificio de referen-
cia, sino también como parte de una operaciéon
urbanistica capaz de abrir el mar Cantabrico a
una zona de esta ciudad, que tradicionalmente
habia vivido de espaldas al mar.

La construccién del edificio implica tam-
bién el soterramiento del trifico rodado que
separaba los Jardines de Pereda del frente mari-
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timo, de forma que estos jardines pudieran du-
plicar su superficie extendiéndose hasta el mar,
haciéndolo accesible a los ciudadanos. De esta
forma, el edifico queda situado entre el parque y
el mar apoyado sobre pilotes en los terrenos de la
vieja dirsena, quedando elevado, en voladizo so-
bre el muelle. La sensacién de ligereza consegui-
da por el edificio se refuerza gracias a una serie
de pasarelas de acero y vidrio que conectan entre
si los dos cuerpos redondeados que conforman
este conjunto edificatorio, al tiempo que crean
un nuevo espacio publico levantado del suelo.

Los dos cuerpos o lébulos en que se descom-
pone el edificio estdn disefiados para mejorar la lu-
minosidad de la planta, enmarcando las vistas de
la Bahia desde los Jardines de Pereda. La superfi-
cie exterior de los dos 16bulos, estdn revestidos por
doscientas ochenta mil piezas cerdmicas de peque-
nas dimensiones, redondeadas y de tono nacarado,
que brillan con la luz del sol reflejando la superficie
del agua del mar y la atmésfera de Santander.

De los dos volimenes que conforman este
conjunto, el situado en la parte Este alberga un au-
ditorio que se levanta en voladizo sobre el mar, asi
como un centro educativo, que son susceptibles de
adaptarse a usos diversos, y el situado en la parte
Oeste, que cobija las salas de exposiciones, carac-
terizadas por el gran ventanal que abre las vistas a
su entorno. Todo es recogido por una cubierta con
cuatro capas, que protegen al espacio interior de
las radiaciones directas y permiten regular con fle-
xibilidad la entrada de luz cenital. A estos volime-
nes se afiade un anfiteatro excavado en el entorno
inmediato del edificio, cuya fachada Oeste estd
dotada de una pantalla led para cine al aire libre.
El programa del conjunto se completa con un es-
pacio acristalado en planta baja, que acoge una ca-
feteria, un restaurante, una galeria comercial y un
punto de informacién, dando la sensacién de que
el espacio interior y el exterior son casi indistin-
guibles, permitiendo percibir un nuevo panorama
del paisaje maritimo de la ciudad.

Como indicamos anteriormente, es una
lastima que en Espafia sélo disfrutemos de una
obra de este arquitecto, pero debemos estar sa-

tisfechos de que se trate de una obra tunica en
todos los sentidos, que posee caracteristicas ar-
quitecténicas excepcionales.

COMENTARIO FINAL

Al ser premiado Renzo Piano con el Premio Prit-
zker de arquitectura, el jurado rompid una regla
no escrita, pues a este galardén podian aspirar
arquitectos de arte o ensayo, y de su némina
quedaban ticitamente excluidos aquellos que su
obra estuviera determinada por determinantes
ingenieriles o tecnolégicos. Hasta esta edicion
vigésima, los premiados exhibian una obra de di-
mensiones eminentemente artisticas, como son
los casos de Frank Gehry o Alvaro Siza, o una
obra de dimensién eminentemente tedrica, como
son los casos de Aldo Rossi o Robert Venturi, o
una obra combinacién de estas dos dimensiones,
como es el caso de Rafael Moneo, de forma que,
en ningun caso, ninguno de estos arquitectos
podia ser acusado de que su obra estuviera deter-
minada por una excesiva intimidad con la inge-
nieria. La decisién de premiar a este arquitecto
genovés quiebra ese tabu absurdo y amplia de
forma generosa el territorio de los premios Prit-
zker, reforzando el ambito de su legitimidad.

Renzo Piano es en efecto un constructor de
talante inventivo y sensibilidad populista, que
ha extraido muchas de sus mejores ideas del di-
sefio de los barcos y de los seres vivos, en el que
ha sido determinante su larga colaboracién con
el ingeniero Peter Rice, con la que produjo va-
rios de los edificios radicalmente mads originales
de las dltimas décadas, pero su aparente desdén,
en forma alguna cierto, por la pldstica, ha dado
lugar a algunas de las formas mds deslumbrantes
de la arquitectura contemporanea, tanto en la li-
rica del hormigén del Estadio de Fuatbol de Bari,
como a través de la lirica del acero, como nos
ofreci6 en la obra del Aeropuerto Kansai.

No obstante, y en relacién al aspecto por
el que hemos realizado este trabajo sobre Ren-
zo Piano, al considerarlo como el «Arquitecto
de los Museos», queremos destacar su cualifica-



CENTRO CULTURAL BOTIN, SANTANDER (2008-2010)

cion en este tipo de proyectos, en los que desde
su inicio profesional destac6é sobremanera, rea-
lizando de forma conjunta con Richard Rogers,
un tremendo proyecto, con el que quiso desa-
cralizar el arte de la arquitectura, el edificio del
Centro Cultural Pompidou en Paris, también
denominado como la gran «Refineria Urbana
de Arte» o la «Catedral del Archigram», con el
que alcanzé un éxito tan grande, que pronto se
acabaria convirtiendo en el arquitecto favorito
de los coleccionistas de arte mds exigentes del
mundo, por su enorme sensibilidad arquitecté-
nica. Esto fue lo que sucedié con la llamada de
la coleccionista Dominique Menil, para la que
construy6 el conocido museo de Houston, en
Texas, que es el museo mas luminoso y de mis
refinada monumentalidad del mundo, sucedién-
dole después también con la llamada del galeris-
ta Ernst Beyeler, para cuya exquisita coleccién
realizé el igualmente conocido museo de Ba-
silea, edificio sobrio y silencioso de sutil racio-
nalismo. Asi, ha realizado una obra museistica
y cultural muy amplia, y en todos los casos y
proyectos realizados de enorme calidad, siendo
el mds reciente encargo el conocido Museo de
Arte Moderno de Estambul, concebido como

una exquisita capa de cristal suspendida, en cu-
yas fachadas vibra la luz y se reflejan las aguas
del Bésforo. En resumen, puede afirmarse que
Renzo Piano nos ha dejado un reguero de exce-
lentes obras de arquitectura del mas alto nivel
por todo el mundo, no sélo de naturaleza mu-
seistica y cultural, sino también de cualquier
otra naturaleza arquitectdénica y urbanistica.

De esta forma y sin renunciar a las convic-
ciones contraculturales y ecolégicas de sus afios
juveniles, este versitil constructor de poblada
barba y atuendo informal, ha puesto su talento
ndutico y orgdnico, ingenieril y poético, al servi-
cio del arte de su tiempo con devota dedicacién.
Al reconocer sus méritos, el jurado de los Pre-
mios Pritzker premi6 no solo la imaginacién téc-
nica y la destreza constructiva, sino también el
anonimato coral de una arquitectura que rehudsa
el protagonismo narcisista, lo que le confiere un
mayor valor a este premio, que debe admitir la
denominacién que se le otorga de «Premio Nobel
de la Arquitectura», y que supo percibir la gran-
deza creativa de la arquitectura de Renzo Piano,
este grandioso arquitecto, que es muy dificil de
calificar con una sola palabra, pero que puede re-
sumirse como «impresionante». e
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