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ELENA
LAVERON

Rosario Camacho Martinez

iempre he pensado que Elena La-
verén, mujer moderna, llena de
inquietudes, vitalista, con wuna
enorme capacidad humana, es a la
vez una y muchas: timida y segura;
inquieta y sosegada; distante y cé-
lida; sensible, reflexiva, culta, fiel a sus conviccio-
nes y principios éticos, constantemente volcada
en su gran familia, sus amigos, pero sin apartar-
se de su investigacion plastica, teniendo siempre
presente los fines que se habia propuesto.

Creo que es importante sefialar que Elena
Alvarez Laverén nacié en Ceuta (1938) porque
el desarrollo intelectual y estético de un indivi-
duo responde, generalmente, al medio en el que
ha crecido y educado, y Elena es hija de militar,
como tal sujeto a diferentes traslados que, has-
ta que ella cumpli6 quince afnos, fueron a pobla-
ciones del Protectorado Espafiol en Marruecos.
No ha sido casual en su vida haber crecido en
esta familia y en esa tierra, donde la atmosfera
es clara y limpia, el aire es seco y el sol hace bri-
llar m4s intensamente los colores que en Elena
ha dejado una profunda huella personal.

Elena desde el principio se sinti6 inclina-
da a pintar, el ambiente y el paisaje del entorno
la absorbian, queria captarlos, pero el desarro-
llo de su aficién partié de la admiracién por su
profesor de dibujo en el instituto de Téanger, el
informalista Julio Ramis, su primer maestro
y quien percibié la calidad de sus dibujos. En
1954, su padre fue destinado a Gerona, un es-
pacio muy diferente, y alli continué un aprendi-

zaje artistico ya mds dirigido, con el acuarelista
Roca Delpec, quien le ensefi6 el misterio de los
colores, reflejados en paisajes del Ofiar. Pero an-
tes el dibujo, como esbozo, como método para
generar ideas en funcién de la forma, serd una
constante en su trayectoria pues, disciplinada y
concienzuda como Elena es, no podia faltar una
solida preparacion de base para cada obra.

Y se lanza a pintar con avidez; utiliza en
sus paisajes no tanto la acuarela como el éleo y
articula su quehacer, mis que en la imagen na-
tural, en torno a una tensién definida por un
trazo grueso y profundo, la mancha de color en
superficies densas y vibrantes. No obstante, y
dado su interés por el individuo, es en el retrato,
que ha realizado siempre a lo largo de su trayec-
toria, donde el color logra una mayor expresivi-
dad, con acumulaciones de empaste, plasmando
en ellos una fuerza y caracterizacién impresio-
nantes. Hay una intencién descriptiva, de guar-
dar memoria de los personajes en sus diferentes
momentos vitales, y especialmente una volun-
tad de bucear en ellos, y sobre todo en si misma,
como indican sus autorretratos.

Pero también Elena Laver6n sentia aficion
a modelar y tuvo la oportunidad, en 1954, de
entrar de aprendiz en el taller del escultor Bac-
kelaine, en Gerona, donde se formo en la talla,
especialmente de la piedra. Se acerca al mundo
de las formas a través del modelado, y de ahi a
la creacién de formas en lucha con un material
mads consistente, arrancindolas de la piedra o
la madera por el dominio de la técnica, que le



satisface mds, aunque no se decanté exclusiva-
mente por la escultura, siguiendo paralelamente
el camino de la pintura.

En 1955 otro traslado de su padre lleva a
la familia a Ceuta, pero Elena no regresa con
ellos. Es muy joven, pero estd decidida a con-
tinuar la formacién iniciada, matriculiandose
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Jorge, de Barcelona, finalizando sus estudios
en 1959; ese mismo afio realizé su primera ex-
posicién individual en esta ciudad, fruto de su
incesante trabajo, que le permite responder
también a diferentes encargos, especialmente
como retratista.

Paralelamente explora otras formas de ex-
presion artistica, la cerdmica, pues siempre pre-
valeci6 su interés por el barro y la materia; tras
un breve paso por la Escuela Massana, pudo re-
anudar este aprendizaje poco antes de terminar
su licenciatura gracias a Angelina Alés quien
la admiti6é en su taller de Esplugas de Llobre-
gat, donde Elena se introdujo con tal vehemen-
cia en el oficio que pronto la dej6 al frente de
un taller de cerdmica. El mundo de la cerimica
es otra actividad que alternard con su practica
escultérica.

El haber recibido algunos premios como
estudiante la afirmé en su profesién. En 1958
consigui6 en La Coruia el Premio de Dibujo de
Educacién y Descanso y ese mismo afio el pre-
mio de escultura Aristide Maillol, que concedia
el gobierno francés, permitiéndole ampliar es-
tudios en Paris. En 1959 se traslad6 a esta ciu-
dad para estudiar en la Grand Chaumier bajo la
direccién del escultor cubista Ossip Zadkine,
pero ya esa direccién era mas nominal que per-
sonal, tal vez por la avanzada edad del maestro,
presentando la escuela un nivel de mediocridad
y falta de vigor que la desilusiond, por lo que
dejo6 la escuela, aunque no abandoné Paris, y si-
guié pintando.

Los conocimientos que alli adquiere bus-
cando la ensefianza en las obras de los gran-
des maestros, en los museos, las exposiciones
y participar del ambiente de modernidad de la

FERNANDO, 1958

ciudad, fue transformando su personalidad ar-
tistica. Inicialmente se sinti6 profundamente
atraida por Rouault y Bissiére, el sentimiento
del primero y la técnica del segundo marcaron
en ella profunda huella, realizando una serie de
trabajos con acusado sentido religioso, que aflo-
ra intermitentemente en su obra, siendo el tapiz
el medio donde mejor ha expresado estos sen-
timientos. Fue la costura la que brind6 a Elena
esta habilidad artistica porque ademads de tapi-
ces hay patchworks, una labor artesanal que cose
trozos de tela recortados de diferentes colores,
tamafios y disefios sobre un tejido de base, ac-
tuando como manchas de color plano contras-
tadas y fuertemente emotivas. Como otras
actividades artisticas que practica, la costura
requiere la habilidad de las manos, esas manos
que han sido muy elogiadas, en las que la esen-
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cia y la existencia son indiferenciables y trans-
miten tanta energia’.

Al terminar sus estudios regres6 a Ceu-
ta dedicindose a la docencia en el Instituto de
Ensenanza Media y se entrega plenamente a
los alumnos, adquiriendo una imagen publica

de «maestrar. Pero aunque despierta intereses
y vocaciones, no permitié que esta actividad la
desviara de su produccién creativa personal; im-
provis6 un modesto estudio donde sin descanso
mantenia su actividad en todos los géneros don-
de se habia iniciado, superando admirablemente
las limitaciones que, en los primeros afios sesen-
ta, una ciudad como Ceuta podia presentar, que
fueron muchisimas. Antonio Ardstegui, que alli
coincidié con ella en las tareas docentes, le augu-
16 una brillante y ascendente trayectoria al obser-
var como alimentaba su vocacién, y desde el otro
lado del Estrecho comienza una actividad expo-
sitiva en diferentes ciudades de la Peninsula. To-
davia no se ha decantado exclusivamente por la
escultura, que le atrae especialmente, pero la con-
cesién, en 1962, del Primer Premio de Escultura
en el I Certamen Nacional de Artes Plasticas, ce-
lebrado en Malaga, afirmara esta direccion.

En 1963 contrae matrimonio con el Dr. Aser
Seara, y vivird cuatro afios en Alemania, que fue
fundamental en su formacién. Estudia, trabaja,
expone, su actividad es incesante, aprovechando
toda la oferta cultural y formativa que este me-
dio le brinda. Para entonces ya habia optado por
la escultura, al menos habia realizado algunas
obras notables que definen dos de sus propues-
tas temdticas. La Maternidad de pie (1957), figura
de formas rotundas y suaves lineas curvas, trans-
mitiendo una ternura que aparecerd en muchos
temas similares, como las «familias». La otra op-
cién es la escultura animalista ya que en 1960
realiz6 La cabra, en la que, como ligera referencia
a Picasso, destaca la desmaterializaciéon del mo-
delo, la valoracion del material como cualidad ex-
presiva y del vacio como elemento fundamental
de la forma abierta.

Al volver fijé su residencia en Malaga, que
siempre le habia atraido, y por su forma de ser se
aleja del halago publico y rechaza la ciudad para
vivir en el campo, o al menos rodeada de natura-
leza, donde puede haber mds armonia. A partir
de entonces, aunque sigue trabajando otros gé-
neros (la pintura y el dibujo la relajan y, a través
de ellos, las ideas afloran con mayor facilidad),



su vocacion se dirige abiertamente a la escultu-
ra, mostrando un salto cualitativo importante. Se
monta un magnifico taller que le permite superar
algunas de las dificultades del proceso escultéri-
co, experimentar con diferentes materiales, siem-
pre la piedra, el mdrmol, la arenisca, las calizas;
también la arcilla y el yeso, como medios para pa-
sar mediante los procesos de fundicién, al bron-
ce, alcanzando un notable dominio técnico de los
recursos del metal que, desde ahora, serd uno de
sus medios mds expresivos, asi como resinas, ce-
mento, piedra artificial, o las mixturas con diver-
sas fibras que permiten otras texturas y acabados
mas sofisticados. Por otro lado, sus experiencias
con la cerdmica pueden ser mas asiduas al contar
con su propio horno.

Desde 1964 empezaron a celebrarse en M4-
laga los Salones de Otofio y en el tercero de ellos,
en 1967, participa ya Elena, plenamente integra-
da en el ambiente artistico de esta ciudad, pero
no limitada sélo a él. Los premios alcanzados en
1970 en la VIII Bienal Internacional de Alejan-
dria (Egipto), en la que represent6 a Espafia en la
modalidad de escultura, asi como en la Bienal In-
ternacional del Deporte en las Bellas Artes, ce-
lebrada en Barcelona en 1971, constituyeron un
brillante espaldarazo a su actividad.

A partir de estas fechas, manteniendo un
compromiso de fidelidad personal, que le ha
permitido mostrar una absoluta coherencia, se
plantea trabajar con una mayor libertad, en si-
lencio consigo misma, sin presiones, situandose
al margen de las inquietudes y el desasosie-
go que implica la participacién en certimenes.
Sélo en afios recientes ha concursado para la
realizacién de diferentes monumentos que te-
nian una implicacién social y humanitaria (pre-
mio Convivencia de las Cuatro Culturas (Ceuta
1998), A los donantes de 6rganos (Mélaga 1999),
Premio Nacional de Enfermeria Cardiovascular
Pilar Pacetti (2000), més que por competir, por
participar en estas acciones, convirtiendo, a ve-
ces, el premio en objeto de donacién. Asimis-
mo, realiza diversos trofeos para premios, como
el Convivencia, Maria de Eza, Rdabago y otros.

MATERNIDAD DE PIE, 1957

Aunque Elena Laverdn ha practicado dife-
rentes lenguajes artisticos, en la escultura se ha
volcado casi con total exclusividad y en ella se
afirma su vehemencia poética. Se la considera la
mds importante escultora que ha trabajado en
Mailaga desde la posguerra®, y también la mas
internacional, no sélo porque su escultura pad-
blica se encuentra en diferentes paises sino por
los museos y entidades que tienen obra suya y
las galerias y museos en los que ha expuesto.

Entendida la escultura, tradicionalmente,
como el arte de dar forma a la materia, la creacién
artistica consistiria en el acto de tallar o mode-
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lar esa materia hasta encontrar la forma deseada,
pero el artista ha de infundirle algo mas. La for-
ma tiene sus propias leyes: armonia, equilibrio,
ritmo, volumen, proporcién, elementos formales
o factores de expresion a los que se debe unir algo
mas profundo. Y asi es, Elena se preocupa por la
configuracion plastica, se deja llevar por sus ideas
e intuiciones, pero sus obras nos ofrecen algo mas
que una reproduccién de la naturaleza, es una
evocacion de la misma, una reconstruccién ima-
ginativa como principio orientador, pretendiendo
transmitirnos su obsesién por la identidad espiri-
tual del hombre.

Laverén se desenvuelve entre dos mundos:
la herencia que recibe del pasado, que supone
una preocupacién por aprender de los grandes
maestros, ahondar en su pensamiento, investi-
gar, que es una base estdtica, y su circunstancia
personal, su propia aportaciéon, que introduce

un factor dindmico, y estd representada por la
disposiciéon que muestra la artista para recoger
lo heredado, dar nueva configuracién a lo recibi-
do, adaptdndolo a su propia forma de expresion.
En su sistema creativo intenta recoger solucio-
nes iddneas, tanto del pasado como del presente
para reunirlas en una forma ideal. Ella no oculta
las fuentes en las que bebe; se relaciona con di-
ferentes movimientos, presentando su obra un
cierto aire de familia con Moore, Brancusi, Arp,
Barbara Hepworh, Aristides Maillol, y aunque
sus problemas no son los de ellos, elige deter-
minado tipo de conexiones, pero su estética no
es una mera version de éstos, no se trata de un
impulso mimético, sino que le interesa el carac-
ter experimental de su obra, la temaitica, ciertas
formalizaciones.

Su obra es fruto de una maduracién pro-
gresiva de su pensamiento plastico y de un es-



fuerzo que la ha llevado a enfrentarse con los
materiales para extraer de ellos las posibilida-
des expresivas que se corresponden con sus
ideas y pensamientos. Sus proyectos siguen un
largo proceso: de la mente al papel, de éste a la
arcilla en tamafio pequefio, sus «maquetillas»,
y de ahi ya arrancard una forma que se ha ido
definiendo lentamente, porque los materiales
y métodos de trabajo dificultan la realizacion
escultdrica. Pero no todos sus dibujos son un
medio, también dibuja por recrearse en el tra-
zo, por el gusto de dibujar. El conocimiento de
sus dibujos es importante, porque el estudio de
la obra de un escultor quedaria incompleto sin
el analisis de sus dibujos’. Elena ha investiga-
do los més diversos materiales y sin ocultar la
veracidad de los mismos describe con ellos su
universo plistico, que remite, en ocasiones, a la
sugestion y la herencia recibida de un primiti-
vismo polifacético que, unas veces se ancla en
la austeridad africana, y otras en una enigma-
tica estirpe ciclddica, evidente en su Piedad de
1960*. Pero también su mirada es la del escul-
tor cldsico, que busca un ideal.

Con esa diversidad de materiales, y sin
abandonar la referencia a la figuracién, inves-
tiga sobre las formas, las sombras, el bloque
o masa, el volumen, los vacios, el equilibrio, la
problemaitica de la escultura en su relacién con
el espacio.

La formulacién plastica con la que Laverén
se identifica coincide con un estilo moderno, or-
génico, en el que confluyen, como he indicado,
diferentes referencias. Sus formas son rotundas
y plenas, formas que pesan, que se manifiestan
claramente desde su produccién mds temprana,
y se mantendrdn como una constante aunque se
deje seducir por las sinuosidades y cadencias de
las curvas, de inspiracién orginica, y se decan-
te por una suave estilizacién en determinados
momentos, llegando a formas esquemadticas, ya
plenamente abstractas, pero sin perder la soli-
dez, la referencia de masa, la proyeccién cohe-
rente de su dimensién volumétrica, como en La
muchacha con los brazos arriba (1960). El marmol,

PAREJA COMO COLUMNA, 1995

la piedra o el bronce finamente pulimentados,
muestran asi sus facetados exquisitos, las super-
ficies por las que la luz resbala determinando
sugerentes espacios y se apoderan del ambiente
circundante por la plenitud del volumen.

Es la figura humana, y especialmente el
cuerpo femenino, tema predominante en su obra
que, en una constante voluntad de renovacién,
le permite experimentar variaciones, partiendo
de todo el bagaje que la memoria acumula. La
idoneidad formal de cada pieza se resuelve a
través de una sintesis de formas, ya sean de
origen geométrico u organico. Mujer recostada
(1976), no olvida su deuda con Moore, pero
también remite al ideal clasico; mujer cercana
a la naturaleza, es la representacién de un
desnudo cuyos miembros se adaptan a la forma
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ondulante del cuerpo, confundiéndose en un
todo armoénico, que transmite reposo y sosiego,
y donde se observa la importancia de los
vacios y la valoracién de algunas proporciones
sobredimensionadas.

En algunas figuras hay deformaciones ana-
témicas intencionadas, que no responden a un
expresionismo, sino a una diferente valoracién
de la masa, subordinando los detalles de la su-
perficie a las articulaciones de forma y volumen.
La exageracion de las proporciones puede pro-
vocar rupturas de la configuracién anatémi-
ca, como en Figura reclinada en tres piezas (1983),
fragmentos volumétricos que representan de
forma geometrizada las unidades basicas del
cuerpo, donde se combina el espiritu sintético y
simplificador con su ambicién de monumentali-
dad, pero resistiéndose al total desvanecimiento

TORSO, 1986

de la figuracién. O la linealidad de Pareja como
columna (1995), formas bioldgicas transformadas
en figuraciones geométricas, manteniendo un
cierto sentido totémico y un delicado equilibrio
entre la abstraccién y la figuracién’.

El vacio configura otras superficies equi-
parables a la propia materia, pues no se puede
obviar el valor que los huecos desempefan en
la plastica como espacio significante activo.
Elena, con una légica aplastante defini6 lo lle-
no como el espejo del vacio, y la forma como
un soplo de ella misma.® Sus vacios se intro-
ducen en la dimensién volumétrica de la escul-
tura permitiendo al observador ver a través de
ellos, dejar circular el aire uniendo la obra con
el mundo. La interrelacién masa-vacio, permi-
te asimismo el paso de la luz, acentia el jue-
go de las sombras, y en la disposicién de luces
y sombras, los bordes perfilan y enmarcan las
formas reguldndolas. Los torsos de 1986, son
claro ejemplo de esa investigaciéon que potencia
lo solido, la magnificencia de los hombros, vi-
gorosa severidad que no se rompe con el vacio,
pero introduce otras variantes que lo transfor-
man radicalmente, sugiriendo potencia y vida.
Getlein ya sefial6 estas cualidades de los vacios
en Laverdn, estableciendo diferencias con los
de Moore’.

Combinando estos elementos se logra una
figuracién donde la geometria, precision, el or-
den, siempre bien trabados, conducen a la per-
fecta arquitectura del edificio humano.

En la obra de Laver6n prevalece la monu-
mentalidad como una capacidad de grandiosi-
dad visible atn en piezas de pequefio formato.
Este lo condicionan las circunstancias o el en-
cargo, pero aunque trabaje a pequefia escala, sus
formas ofrecen la posibilidad de concebirlas en
mayor tamafio, y es en éste cuando satisfacen
plenamente, porque Elena concibe la escultura
a escala humana contando con su integracién
en el ambiente del hombre. De ahi su preocupa-
cién, porque la escultura es una forma de arte
que implica al espacio, conectandose con el en-
torno, con el medio natural, ya sea la naturale-



za, el jardin, el medio urbano, el escenario de la
actividad humana.

Muchas de sus obras pertenecen al géne-
ro de la escultura publica. Una de las primeras,
La Familia, (1971/82, Malaga, frente al Estadio
de La Rosaleda), realizada en piedra artificial,
conecta la nocién de verticalidad con la ple-
nitud del volumen y la complicidad del vacio
interior para enlazar las tres figuras y su expan-
sién en el espacio. Y en este conjunto es capaz
de plasmar lo emotivo, lo gestual y espiritual,
«es el comienzo de una diarquia simbdlica que
asimilard la curva y la recta como claves de un
sistema representativo de raices fisiopsicolégi-
cas, que consagra la dualidad sexual mediante
sucesivas intuiciones semdnticas sugeridas por
formas asépticas y puras, que abundan en las
divergencias naturales entre el cuerpo masculi-
no y el femenino»®. La pareja (1975) que, fundi-
da en bronce, se alza en el Espacio Bonvin de la
UNESCO en Paris, se ancla poderosamente en
tierra disefiando un espacio interior de acogida
de carécter simbdlico.

Aunque siempre se ha interesado por el mo-
vimiento, explorando la idea de equilibrio, como
demuestran sus bailarinas de 1963 y 1965, en la
mediacién de los noventa ese interés la llevé a
realizar una serie de anatomias deportivas que
son un pretexto para estudiar el movimiento en
acto, la proporcién, el ritmo. En ellas es muy im-
portante el acabado, en fino pulimento, donde la
vista resbala siguiendo el mismo desplazamien-
to que la forma genera, suministrando diferentes
perspectivas de gran valor plastico y visual. De
sus siluetas, limpiamente recortadas, prevalece
el dinamismo y también la ingravidez provoca-
da por la misma accién, pero estas formas siguen
asentadas s6lidamente en el suelo, aunque sea
en un punto, para afirmar su energia, y siempre
con pretensiones de monumentalidad con inde-
pendencia de la escala. Juan Antonio Sinchez
las describié acertadamente: «...pese al pequefio
formato..., no nos encontramos frente a un cata-
logo de graciosos y triviales bibelots, sino ante
auténticos fundamentos proyectuales (<maqueti-

PAREJA. UNESCO, PARIS

llas» al decir de la autora) «aprisionados» a escala
reducida sin menoscabo de la monumentalidad
que informa su propia concepcién escultérica.
Sélo esperan de nosotros poder «crecer» desa-
fiantes algun dia en cualquier entorno de nues-
tra cotidianidad».

Y asi «crecié» otra de sus esculturas urba-
nas, Marengo, que desde 1996 sefiorea el Paseo
Maritimo Antonio Machado de Malaga. La
desaparicién de todo lo anecdético en la figura,
limitada a la tension de los volimenes, elastici-
dad, proyeccién hacia adelante, la sinuosidad y
vigor de sus curvas, refuerzan la capacidad de
movilidad y su agresién al espacio sugiriendo
dla sensacién de fuerza y avance», a la vez que se
rinde homenaje al esforzado trabajo de la pobla-
cién secular de esta zona, la industria y el faena-
je del mar.

También en su escultura urbana se mani-
fiesta el espiritu sintético y simplificador que
conduce a la abstraccion. En Hombre recostado
en tres modulos (1990), descompone la figura en
fragmentos sujetos a una posible reordenacién
subjetiva, y donde el torso, con su vacio de ge-
neracién oblicua, es la pieza mds poderosa y
atrayente. Sumergidos en el lago del Parque del
Oeste estos segmentos de la figuracién, perfora-
dos para integrar la proyeccién del espacio y la
transparencia, reiterados por su reflejo en la su-
perficie del agua, remiten a la simplicidad de la
estatuaria primitiva, pero no son nada simples.

Hombre y mujer. Figura de pie en tres modulos
(1996) preside desde 2005 el Campus Univer-
sitario de Teatinos. Es obra que ahonda en el
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PATINADOR, 1995

esquematismo y responde a una concepcién sin-
tética y minimalista, prevaleciendo la escueta
silueta y un frontalismo que minimiza los per-
files laterales, fundiéndose en una linea desde
determinadas perspectivas, pero con su tamafio
y sélidos planos de disefio limpio y purisimo, se
impone°.

Tal vez un tema sea menos propicio a lo
monumental: las cabezas, casi mascaras (1990-
94), en las que resurge su fascinacién por la es-
cultura primitiva y supone no una temadtica sino

un método de sintesis que impone a la obra esa
cualidad arcaizante, capaz de vigorizar el hélito
simbdlico y religioso que quiere expresar, plas-
mando lo emotivo, lo gestual, la introspeccion,
un conjunto que se convierte en expresiéon de
sus propios pensamientos’®.

Hay otro género, la escultura animalista, al
que la critica ha prestado menor atencién al con-
siderarlo un género secundario, pero que desde
siempre desperté el interés de Laverdn; tal vez
sea la facilidad de simplificacién que pueden ofre-
cer las formas animales lo que le atrae y el poder
analizarlas al margen de la anécdota. Salvo la Ca-
bra de 1960, ya citada como desmaterializacién
de la masa, estos animales son fundamentalmen-
te volimenes rotundos, expresivos de una forma
cerrada. Mantienen la simplicidad de lineas de
la escultura arcaica, los sistemas ritmicamente
contrapuestos y las enseflanzas del cubismo; sus
0sos, hipopétamos, pingiiino, pantera, caballo,
focas, incluso las palomas, son formas cerradas,
contundentes, de perfiles curvos, que vuelven
sobre si mismos, apenas sin sombras, porque la
forma-bloque, sin huecos, y las superficies fuer-
temente pulimentadas no permiten el paso de la
luz, enfatizando el volumen.

Esta figuracion y formalidad se plasma
asimismo en sus cerdmicas. Aunque el proce-
dimiento de trabajo es diferente, tienen de co-
mun el arranque inicial con el barro, y en este
caso el vigor de las formas que se potencia por
encima de los valores texturales. También en
este arte dominardn las formas cerradas, ovoi-
des, los vacios, primando las tersuras sobre las
que resbala la luz.

En cuanto al contenido de sus obras, al re-
ferirnos a las formas, ha quedado resaltada la
relacién de Laverdn con la figuracién, especial-
mente con el cuerpo femenino, y a través de
éste hay una exploracién de la condicién feme-
nina, pero no es lo fundamental.

El desnudo femenino, como sefala Lynda
Nead, no es sélo un juego de formas o un tema
mas entre los diferentes géneros artisticos, es
un motivo particularmente significativo en el



arte y la estética occidentales. Es una metéfora
del valor y la significacién del arte, y puede ser
entendido como un medio de contener la femi-
nidad y la sexualidad femeninas. La mujer re-
presenta la naturaleza, la fisicalidad, es a la vez
mater (madre) y materia, que en latin tienen la
misma raiz. Pero si el arte es la conversién de la
materia en forma, el arte triunfa especialmen-
te si se trata de la naturaleza transmutada en el
cuerpo femenino”. Se ha querido ver en los dos
elementos geométricos fundamentales, la recta
y la curva, los determinantes de un sistema re-
presentativo que se corresponde con el hombre
y la mujer; la recta y la curva manipuladas como
resolucién de volimenes y ritmos, se transfor-
man en elemento expresivo, cargado de signifi-
cacion. Y la discusion de si hay un lenguaje de
formas femenino diferente del masculino, pue-
de cristalizar la polaridad «curvo-angular»".

En la obra de Laverdén predomina la curva,
las superficies se alisan o redondean, aunque se
tracen lineas que rompan la curva con un senti-
do que no siempre se corresponde con lo feme-
nino. La linea recta y la curva, con predominio
de ésta, se combinan en funcién no sélo de fac-
tores de volumen, ritmo o armonia, sino tam-
bién como esquema sintetizador, en el que los
elementos simbdlicos complementan a los for-
males. Esa preponderancia de las estructuras re-
dondeadas y orgédnicas, formas ovales, elipticas,
esferas, que caracterizan a sus figuras, incluso
cuando su afdn de simplificacién la lleva a la
abstraccién, extrayendo de los volimenes y va-
cios todas sus posibilidades formales, permitiria
adscribir esta escultura al sistema oval y cerrado
del eterno femenino, lo cual no quiere decir que
se trate siempre de una escultura feminista.

Pero pueden presentarse algunas parado-
jas. Abad observa en las composiciones mas
abstractas una clara estructura formal de apa-
riencia félica que parece mostrarse con inten-
cionalidad, en un tema expuesto en clave mds
figurativa, el Nacimiento de Eva (1982), tnico en
la produccién de Laver6n®. También Nead hace
una lectura de este tema: Eva, formada de la

HOMBRE RECOSTADO EN TRES MODULOS. PARQUE DE OESTE,
MALAGA, 1990
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NACIMIENTO DE EVA, LA NOGALERA, TORREMOLINOS, 1982

costilla de Addn, fue creada para llenar la insu-
ficiencia del hombre, ocupando un lugar secun-
dario que tradicionalmente se asigna a la mujer.
Adin y Eva comparten una ligadura estructu-
ral, y no son diferentes. Sin embargo, Eva tiene
una funcién complementaria, amenazante, por-
que da testimonio de la carencia del hombre.
Esa complementariedad formal es evidente en
el tratamiento que Elena ha dado a este tema,
pero, incluida en Adan, es el origen de sus pare-
jas, maternidades y familias.

En la plastica de Laver6n destacan estas
asociaciones: parejas, maternidades, familias,
siempre como contraposicién y mixturas de di-
ferentes caracteres, y las segmentaciones, di-
visién modular o los ritmos de unién, sirven a
la autora para definir los diferentes roles de los

componentes del grupo y expresar algo mas que
el puro deleite estético de voliumenes y vacios
o de formas entrelazadas, significacién que se
completa al resaltar la condicién femenina si-
tuando a la mujer como elemento fundamental
de la composicién. Ademds de desarrollar una
simbologia sostenida en unidades geométricas,
la recta y la curva, que ha posibilitado un len-
guaje caracterizador, integra una «unidad volu-
métrica» que, como apariencia formal, origina
una simbologia que enlaza con aquella y ha lle-
gado a constituirse en mddulos aislados. Esta
unidad se configura como un tronco de cono
invertido, sefializando una fijacién en la tie-
rra, encontrandose perfectamente caracteriza-
da en las maternidades, de ahi que se ha visto
como un simbolo de la fertilidad™. También esa



condicién existe en figuras femeninas aisladas,
incluso cuando la autora las despoja de rasgos
faciales, pero destaca senos y gliteos, y las ancla
en la naturaleza «lugar donde brota la vida y en
el que la mujer se halla plenamente segura de su
misién»".

Es a partir de esas unidades de volumen
caracterizadoras, que podriamos hablar de una
estética feminista en cuanto a conciencia esté-
tica y critica de los supuestos tradicionales. Y
aunque, generalmente, Elena ha preferido que
en su obra el género fuera considerado margi-
nal, luchando por ganar un lugar en el univer-
so plastico, compitiendo abiertamente con sus
compaieros, no englobindose en un espacio
exclusivamente femenino, no cabe duda de que
el reino de la experiencia femenina es distinto
al del hombre, y su sensibilidad, los temas, los
modos de percepcidn sensorial, las intenciones
en la aplicacion de las formulas, han prevalecido
como indicadores de unas diferencias.

También estos grupos pueden ofrecer
otras aptitudes. Es un placer palpar estas es-
culturas, pasar las palmas de las manos por sus
pulidas superficies o incorporarse al grupo,
porque nos convoca. Entonces, cuando la forma
escultdrica se une con la vida, la escultora ha
triunfado plenamente. Y quiere facilitar esta
integracién prestando una funcionalidad a su
escultura, invitando a la agrupacion, al contac-
to, dando lugar a las formas-banco, que si ini-
cialmente surgieron como manifestacién de su
sentido del humor, no estan desprovistas de in-
tencionalidad, al igual que sus acogedores gru-
pos familiares.

En los dltimos afios Elena Laver6n, muy
activa, ha seguido inmersa en la escultura, es-
clareciéndose aspectos de su trabajo que nos
permiten asentar las claves de su obra. Cu-
riosamente ella, cada vez mds serena, tiende
a interesarse nuevamente por el dinamismo,
volviendo a las formas de 1996, pero diez afios
después se han esquematizado mds sin perder
un dpice de su expresividad. Como paso inter-
medio, los Caminantes, cuya figuracién se acerca

ELENITA, 2004

mis al naturalismo, mantienen una estilizacién
que indudablemente revierte a las figuras dina-
micas; no obstante, es un movimiento relajado,
tranquilo, el paso del que se concentra en su
propio pensamiento, 0 permanece en reposo,
ligeramente tenso, porque espera. Se han califi-
cado algunas obras pictéricas de Elena como re-
ligiosas, y estos caminantes a los que dio forma
tras su experiencia del Camino de Santiago, en
2001, son expresion de una fuerza espiritual que
se transforma en valores estéticos.

Asimismo, en estos afos se inclina mas por
la pintura porque, como ha indicado, la relaja y
le permite acceder a la creacién a través de un
proceso menos dialéctico. En la muestra que
le dedic6 el Ayuntamiento de Benalmadena en
2007, Elena Laveron. El espacio babitado expuso,
ademds de esculturas, series de dibujos, grafis-
mos lineales puros que transmiten su pensa-
miento escultérico, también paisajes de otros
momentos, al 6leo y acuarela, y retratos, espe-
cialmente recientes. Son retratos de la familia
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y los amigos, realizados con auténtica destreza.
Ella se enfrenta al motivo con decisién, y su pe-
netrante mirada la lleva a manchar el lienzo con
trazos simples, pero bien definidos para que la
forma no se diluya, garantizando la autenticidad
del parecido, pero transformando los intereses
formales a través de su propio discurso, de su
pensamiento, recogiendo en la materia pictéri-
ca esa diversidad humana con la que convive y,
asimismo, su propia memoria. Bajo los rostros,
unas veces idealizados, otras casi tachados por
barridos de color, aflora la propia identidad y el
sentimiento que la autora pone en la obra.

Pero ella siempre nos sorprende. En 2012 el
L.E.S. de Arroyo de la Miel celebré su aniversa-
rio con una muestra de Laver6n que present una
selecci6én de obras e introdujo una nueva modali-
dad de pequefia escultura, no multiples, sino jo-
yas que, pese a su pequefia escala no perdian ni

un édpice de su calidad escultérica y capacidad
de dimensionarse. Pero al disminuir la forma se
revela un tratamiento mds intimo y una mirada
mads sofisticada a ese mismo universo, trabajando
cada pieza con extraordinaria sutileza.

En 2015 para conmemorar el Centena-
rio de Santa Teresa, la Comunidad de Cas-
tilla-Le6én celebré6 una gran exposiciéon en
diversos espacios teresianos. En Avila, a la en-
trada de la capilla de Mosén Rubin, nos recibia
una Santa Teresa, en bronce, de Elena Laveron.
Me emocioné verla alli, sabia que la habia rea-
lizado, «una monjita», me dijo ella, con su ha-
bitual modestia. Todo lo contrario, la imagen
desprendia fuerza, humanidad y esa gran es-
piritualidad con la que imaginamos a la santa,
esa mujer que protagonizé tan fascinante aven-
tura religiosa y humana'. La figura, de fuerte
contextura y bien impostada, se impone por
su masa, por su peso, pero a la vez es ligera, in-
gravida, con un gran hueco central que la atra-
viesa, como vacidndose de si misma, viviendo
fuera de ella, porque vivié en el Sefior.

Ultimamente parece como si la autora qui-
siera integrarse mds con el publico y, retomando
la experiencia de la Trienal de Bad Ragatz (Sui-
za, 2006), donde fue invitada a exponer al aire
libre un interesante conjunto de obras, sus ex-
posiciones recientes (2016) tanto en Torremo-
linos, como en Ceuta, Vélez-Milaga (aqui con
muestra paralela en el CAC), y la préxima del
Muelle Uno en Mailaga, han supuesto una ins-
talacién multiple en el espacio puiblico. Manuel
Alcdntara escribi6 sobre Elena: «...Jamads alardea
de sus calladas criaturas y, sabiendo que en el
aire cabe todo lo que se ponga, las saca a la ca-
lle, no sé si para que la gente las vea o para que
ellas puedan ver a la gente.» Lo es cierto es que
se disfruta de un largo y placentero paseo entre
esculturas.

La personalidad de Elena Laver6n no ha
cambiado a lo largo de esta intensa trayecto-
ria, sigue siendo una mujer positiva y optimista,
destacando su perfil humano de mujer honrada,
luchadora, independiente y generosa, Quiza, de-
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jando un poco al lado su timidez, sea mas rapida
en contestar, porque nunca le falté inteligencia
para la respuesta adecuada, pero no derrocha
palabras, especialmente en el dmbito publico.
Louise Bourgeois ha repetido a menudo que el
arte es una garantia de cordura. Y Elena es la
serenidad y la cordura.

Su curiosidad ante la vida la conduce a un
fuerte conocimiento de si misma, y su capacidad
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