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DE BURGOS OMS Y LA MEDALLA DE LA CIUDAD, 1947
Maria Pepa lLara Garcia

ACIO en Malaga en 1880. Desde 1908 fue nombrado ayudante meritorio en
la asignatura de francés en la Escuela de Bellas Artes. En 1909 profesor de
Entrada con caracter interino. Después de varios afios impartiendo dicho
idioma, en 1915, pas6é a desempefar la asignatura de Dibujo Artistico y

Elementos de Historia del Arte, que regentaba Nogales y como auxiliares
contaba con Denis, Jaraba y Navarrete. Confirma su puesto, en 1918, al ganar la plaza, por
oposicion. En 1921 fue encargado de una plaza de profesor de Término de Concepto del
Arte e Historia de las Artes Decorativas.

Sin embargo, no consiguio la plaza en propiedad hasta el afio 1940. En 1950 se jubilé.

En sus clases usaba métodos de vanguardia para aquellos afios, puesto que unfa, a sus
explicaciones orales, proyecciones de imagenes.

Antonio de Burgos Oms ingresé en la Academia de Bellas Artes, en 1913, junto con
Narciso Diaz de Escovar y Enrique Rivas Beltran.

Desde 1918 ejerci6 el cargo de Secretario de la Academia eventualmente, en numerosas
ocasiones, hasta su nombramiento en 1932. Desde 1956 fue Secretario perpetuo, recibiendo
un homenaje de la Corporacion.

Colaboré en el disefio pictérico del nuevo Ayuntamiento. Asi, fue el autor del retrato
de Francisco Guillén Robles, situado en uno de los lunetos que adornan el Salén de los
Espejos. También pinto los espacios contiguos al techo de dicho salén, con temas florales.

En 1915 la Academia consigui6 la categoria de primera clase; este hecho le permitié
usar el término de Real. A partir de ese momento, su meta sera conseguir la formacion de
un museo para la ciudad.

Antonio Mufioz Degrain doné un espléndido legado, cediendo, incluso, sus propios
locales en 1920. Después, continuaron: José Nogales, Diaz de Escovar, Marqués de Casa
Loring vy, otros cuadros del Museo del Prado, en depdsito. Por orden del Ministerio de
Instrucciéon Publica y por cuenta del Estado fue adquirido y entregado a la Academia, el
cuadro de Burgos Oms 1sta del puerto de Mdlaga.

Ya en 1933, bajo la presidencia de Salvador Gonzalez Anaya, estaban reunidos una gran
parte de los cuadros que hoy conserva el Museo de Malaga.

Por esta causa, en dicho afio se publico, a expensas de la Academia, un catalogo
completisimo e ilustrado del Museo Provincial. El catdlogo estaba integrado por los
comentarios de Gonzalez Anaya, Federico Bermudez Gil, Manuel Prados Lopez y Antonio
de Burgos Oms. Este realizé el apartado dedicado a Arqueologia, debido a su participacion
en las excavaciones de la Alcazaba.
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ANTONIO DE BURGOS OMS
Traje de macero del Ayuntamiento de Malaga

Proyecio de traje de macerm con dalmatica
del Ayuntamiento de Milapga

Desde el afio 1918 hasta febrero de 1937 por las incidencias de la Guerra Civil, desa-
parecieron las Actas de la Academia. Burgos Oms, en su calidad de Secretario, valiéndose
de algunos borradores salvados, pudo rehacer las Actas de determinadas fechas.

Asimismo, colaboré en el libro homenaje a Moreno Carbonero 1943; también en materias

literarias artisticas, en la revista Blanco y Negro.
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En su faceta pictorica, en su primera época, estuvo influenciado por Martinez de la
Vega y Xavier Cappa; tiempo después, ¢l mismo se presentaba como discipulo de Antonio
Mufioz Degrain.

Dentro de su obra resaltan los temas florales, paisajisticos, los retratos y los cuadros
costumbristas.

Sus primeras exposiciones comenzaron a finales del siglo XIX, en 1895, colaboré en la
Exposicion Regional, con su cuadro Invitacidn consiguiendo la Tercera Medalla y, la de Plata
un afio después; al igual que en la de Almeria del afio 1912.

También contribuy6 con Uz patio el afio 1899, en la Exposicion Regional, celebrada en
Malaga, organizada por El Liceo en su Seccion de Bellas Artes. En la misma participé un
joven Pablo Ruiz Picasso.

En la provincial de 1901 presentd Meditacion. En la de Granada de 1903, alcanzo la
Segunda Medalla.

En 1915 exhibio en nuestra ciudad varias de sus obras: So/ de la tarde, Alrededores de Ma-
laga, Eucaliptos y Portada de la Hacienda de San Jose.

El paisaje Pedregalejo obtuvo grandes elogios en la Exposicion Nacional celebrada en
Madrid en 1934.

Algunos criticos, en relaciéon con sus paisajes, han incluido a Burgos Oms en la pintura
malaguefia decimonédnica del XIX. Sin embargo, aunque al principio siguiera sus canones,
observando el cuadro Gibralfare, que presenté a la Exposicion Nacional en 1936, vemos
rasgos que lo alejan de este movimiento.

En su ultima etapa, la mayor parte de su produccion fueron delicados temas florales,
cuyos antecedentes estarfan inspirados por José Nogales.

Pint6é el cuadro de Fernando Guerrero Strachan para la galerfa de alcaldes del
Ayuntamiento de Malaga.

También realiz6 importantes restauraciones; entre ellas, destacaremos la que llevé a
cabo en 1942, a la Virgen de Gracia patrona de Archidona. El Ayuntamiento le encargd
restaurar, en 1948, los cuadros: Fores y frutas de Murillo Bracho y La moraga de Horacio
Lengo.

Y finalmente, abord6 con ochenta afios, la tarea de restaurar el telon de boca del Teatro
Cervantes. Fallecio el 4 de agosto de 1961.

Reglamentacion para la Medalla de la Cindad

En la sesion de cabildo del Ayuntamiento de Malaga, del 14 de agosto de 1947, el ges-
tor (concejal-delegado) de cultura, Andrés Oliva Marra-Lopez, present6 un Proyecto de la
Reglamentacion para la creacion de la Medalla de la Ciudad que habia redactado.

La Permanente, con algunas modificaciones, aprobé dicho informe, iniciado mediante
el Acuerdo Plenario fechado el 27 de marzo de 1947.

El proyecto consistia en la Reglamentacién para el otorgamiento de la Medalla de la
Ciudad creada en la fecha arriba citada, a instancias de la mocién del alcalde, José Luis Estrada
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ANTONIO DE BURGOS DMS

Envés de estandarte de la Ciudad ===
con la Virgen de la Vietora

Boceto de estandurte con ¢l escudo de Miliga

Segalerva que, deberfa figurar como preambulo de dicho Reglamento. Este contendria, en-
tre otros, los siguientes apartados: tres clases, sin limitacion de namero: Oro, Plata y Bronce.

La concesion de la Medalla de Oro, llevaria aparejada o no el nombramiento de Hijo
Adoptivo de la Ciudad cuando no fuese natural de ésta y, el de Hijo Predilecto si habia na-
cido en Malaga.

A los titulares de la Medalla de la Ciudad, en cualquiera de sus clases, el Ayuntamiento los
considerara constituidos en corporacion honorifica, a efectos de su concurrencia a actos oficia-
les o cualquier otros de caracter similar, que representara consideracion, honor o prerrogativa.

Se establecié como modelo tnico de la Medalla, el representativo de una alegorfa que
encarnase “las raices fundamentales de nuestro acervo tradicional”, y que comprendiese,
tanto lo heroico de su historia como las manifestaciones de sus riquezas naturales y elemen-
tos predominantes.

Con ese fin, se sacaria su diseflo, inmediatamente, a concurso entre artistas exclusiva-
mente malaguefios, remunerandolos con dos premios; el primero de 3 000 pesetas y, otro de
1000, senalando un plazo que no debia exceder de dos meses.

Hasta aqui, los datos mas relevantes de dicho Reglamento que estaba integrado por
dieciocho apartados, el cual nos interesa para mostrar como el pintor malaguefio, Antonio
de Burgos Oms, concurri6 al citado concurso.

Burgos presento cinco bocetos: un estandarte de Malaga con un escudo en el que esta-
ban representados los colores heraldicos del mismo; la otra cara de dicho estandarte re-
presentaba, en el centro, a la Virgen de la Victoria y, a ambos lados, dentro de un circulo
lobulado que nos recuerda ciertas combinaciones de circulos incompletos de los ventanales
goticos, las fechas: 1487 y 1937.
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El tercer boceto tiene la misma imagen y recuadro anterior, pero con la virgen muy
reducida y, por el contrario, aquéllos con sus fechas extremas de mayor tamafo.

El cuarto dibujo es “un proyecto del traje que bajo las dalmaticas, vestirian los maceros
del Ayuntamiento”. Y por ultimo, el quinto es el proyecto de dalmatica (tanica abierta por
los lados) para los maceros del mismo.

Consultadas las Actas Capitulares: Permanente y Pleno hasta finales del afio 1947, no
aparecen ningun dato sobre el mencionado concurso. Creemos que, quiza fuese debido a
problemas econémicos o porque sélo se present6d de Burgos Oms, y no consideraron opot-
tuno escoger sus bocetos.

Sin embargo, el tema continué en la sesiéon de Cabildo Pleno del 16 de octubre de 1947,
cuando el gestor de cultura presenté una mocion, en la cual proponia que, habiendo ob-
servado la diversidad existente en la reproduccion del escudo de Malaga y, con ocasion de
tener que dar un disefio exacto del mismo para la Medalla de la Ciudad, consideraba nece-
sario establecer dicho escudo en su auténtica forma.

Anadi6é haber solicitado al archivero municipal, Francisco Bejarano, los antecedentes
que existian en el Archivo de esa materia vy, éste le facilité la cédula de los Reyes Catolicos,
donde venia la descripcion exacta del escudo que los monarcas concedieron a la ciudad de
Malaga el 30 de agosto de 1494.

Ademas, teniendo noticias que, Joaquin Diaz de Serrano, posefa un boceto del escudo
realizado por José Moreno Carbonero, de acuerdo con la descripcion de los citados Reyes
Catolicos, crefa oportuno que aquel lo facilitase al Ayuntamiento, y encargar al pintor Luis
Ramos Rosa para que, con arreglo a dicho boceto y a la descripcion, pintase un escudo con
todo detalle. El cual, reproducido en litografia, deberfa repartirse a todos los Negociados,
publicarse en el Boletin, en los sellos del Cabildo, adoptandolo como el escudo oficial de
Mailaga.

El Ayuntamiento pleno, por aclamacién, aprobé la citada mocion del gestor de cultura ().

Después de leer este acuerdo municipal, comprendemos, en parte, por qué no se eligio
los disefios de Burgos Oms. Aunque nos quedan los magnificos cinco dibujos en color
pintados por éste.

NOTA

(1) Archivo Municipal de Malaga. Actas Capitulares, vol. 355, fols. 173v-175; Permanente, 14-VIII-1947; y vol. 359, fols. 113v-114;
Pleno, 16-X-1947.
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JUAN CASAUX ESPANA, LETRAS Y POLITICA
(Apuntes y pistas)
Francisco Javier Carrillo Montesinos

OCOS testimonios esctitos
pueden encontrarse sobre el
fugaz abogado (cursé Derecho
en Madrid), escritor y joven

politico malaguefio Juan Casaux
Espafia, a no ser la entrada de Ana Gémez Torres
en el Diccionario de escritores de Malaga y su
provincia, bajo la direccién y edicion de
Cristébal Cuevas; unas brevisimas anota-
ciones manuscritas de Narciso Diaz de
Escovar; articulos dispersos en La Union
Liustrada y El Popular; y el libro fundamental
del profesor Fernando Arcas Cubero, E/
republicanismo malaguerio durante la Restanracion
(1875-1923). Mi intencion al transcribir estos
apuntes se reduce a abrir nuevas pistas de
investigacion, sin que por ello haya rehusado

- -

p lantear alguna hlp Otesis de traba)o. Corres- Juan Casaux Espafia. Archivo Diaz de Escovar
ponde alos historiadores de profesion y oficio, Fundacién Unicaja
si son atrafdos por el personaje, rastrear el terreno y, sobre todo, hacer un analisis de contenido
de los trabajos publicados en los medios de comunicacion sobre y por Juan Casaux Espafa.
Hace bastantes afios que Francisca Casaux Espana, una hermana del escritor que nos ocupa,
abuela del que suscribe, estudiante yo en Madrid, me dejé entrever que su hermano Juan
habfa escrito una “novela erética”. Con un manifiesto pudor zanj6 el tema y cambio el
rumbo de la conversacion familiar, aunque si pude, al correr del tiempo, hacerme con un
conjunto de informaciones que pueden contribuir a perfilar el contexto familiar en el que
vivié nuestro autor. Reconozco que hoy esta fuente hubiese sido muy valiosa. Registré el
comentario en el disco duro de mi limitada memoria. Pasados los afios y, lustros después de
que esa fuente dejara de manar, me interesé por el tema no sin grandes dificultades ante la
tarea de encontrar originales firmados por Juan Casaux Espana. ;Coémo fue posible que en
baules y trasteros familiares no existiesen ejemplares de sus obras y de alguna revista o
periédicos en los que solia escribir?
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Mi primer encuentro con una de sus publicaciones fue durante uno de mis viajes a
México. En una libreria de libros antiguos encontré y adquiti la novela Clarita Chaves, en su
version editada en Madrid en 1910, aquella que me fuese referenciada como “erética”. En
primera pagina consta un sello: Librerfa Andrés Botas. México. La lef afios mas tarde pues
en aquel entonces tenfa otras prioridades.

Su padre, Jean Casaux Sahouret, oriundo del Béarn (Francia) en donde naci6 en 1847,
viaja a Espafia y se establece en Malaga, contrayendo nupcias con Faustina Espafia Garcia,
nacida en 1857 de familia oriunda de Yanguas (Soria). Por razones de matrimonio, llega a
regentar en propiedad familiar un comercio de tejidos y ferreterias que ocupaba todo el Pa-
lacio de Villalon (actualmente convertido en Museo Carmen Thyssen) en la entonces calle
del Marqués de la Paniega, hoy Compania. En 1911, Juan Casaux Espana tenfa 20 afios. En
1909, segun Ana Gomez Torres, .a Unidn llustrada 1o proclama “notable autor malague-
fio”. Consta que nacié en Alora; spor qué en Alora y no en Malaga en donde sus padres
estaban holgadamente aposentados? En los arrabales de ese pueblo, sus progenitores eran
propietarios de una finca-recreo, Fuente de la Higuera, que existe en nuestros dias no con
poco abandono. Y es muy probable que el parto tuviese lugar en esa misma propiedad que
continua perteneciendo a la familia. Allf fui en una noche de verano para, al cerrar los ojos,
imaginar la imaginacion de Juan Casaux Espafia y de sus hipotéticos contertulios, a la luz de
los candiles, de la misma manera que en una noche de invierno me senté sobre las ruinas de
una casa punica de Cartago para dar luz verde a la imaginacion y representarme a una fa-
milia cartaginesa a la luz de las lucernas. De seguro, segin algunos comentarios imprecisos
de su hermana Francisca, el inquieto escritor, articulista y joven politico reunfa en esa finca
paterna tertulias literarias, lecturas poéticas y debates politicos en la fogosidad de la época
de La Restauracion.

Escritor costumbrista, su novela Clarita Chaves, drama pasional, —en realidad, nada
erética—, esta ambientada en un contexto rural, con caciques de menor cuantia y con
protagonistas de corte burgués-liberal. El estilo coloquial es de una gran simplicidad que
logra sostener el interés del lector: “El graméfono relataba en aquellos momentos un
cuento, canallescamente obsceno, que los reunidos escuchaban con atenciéon”. Juan Casaux
Espafia, y esto se traduce en sus articulos de periédicos, es admirador y epigono de Arturo
Reyes. Su obra de teatro lirico Mujeres y Flores, (Malaga, 1908), escrita conjuntamente con
José Fernandez del Villar y Granados, con musica del Maestro Enrique Riera, es la muestra
mas evidente de un discipulo de los hermanos Alvarez Quintero: “Pos escucha. Poco tié que con-
td el asunto. Una mujé bonita. Dos hombres que la quieren. Dos hombres que van d matarse por ella y un
amigo quie se tersia ¢ impide er desafio. Eso es fodo”. Se represento en el Teatro Principal de Malaga.
Juan Casaux Espafia era uno de los personajes activos en los salones literarios de Malaga.
Escribia en los periodicos capitulos de novelas, poesias, prosa rayana en un naturalismo
romantico que idealizaba sus personajes, como Girin del alma, Mds alli de la vida, 1.a abando-
nada (cancionero), Intermedio, Apuntes del vivir, etc. No he podido tener acceso y lectura, por no
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haberlas localizado, a sus obras
anunciadas al final de uno de sus JJUAN CASAUX ESPANA
libros: La Cancion del amor (no-

vela), Erase gue se era (cuento) y
No nos dejes caer... (novela que
sefialaba como en preparacion).
¢Fueron publicadas? He leido al-
gunos capitulos por entrega de
estas obras en la prensa diaria de
la época, asi como Tus ojos y mis
gjos (boceto de sainete), en co-
laboracién con José Fernandez
del Villar y Granados. Narciso
Diaz de Escovar anota en 1912

la siguiente frase manuscrita:
“Casaux Espafia, Juan. Malague-
flo. Muy joven empezo6 a escri-
bir y colaboré asiduamente en la
Union llustrada y en otros perio-
dicos de Malaga y fuera de ella.
Escribi6é una novela cuyo nom-

bre no recordamos. Varias obras
escénicas. March6 a América”. 2
Se ignora cuanto durd su estan- elarlta eb aves

Cia cn EStadOS Unldos pero’ a ==:::II===|ﬂ“===|t“|1|l|-'l|ﬂ1| e -

tenor de la fecha de sus articulos

publicados en Malaga, fue breve.

Diaz de Escovar y Juan Casaux, Archivo Natciso Diaz de Escovar. Fundacion Unicaja
con otras firmas de la época (Unamuno, Azorin, Rubén Dario, Charles Baudelaire, Angel
Ganivet, Manuel de Falla, etc.) colaboraron en la revista literaria La Alhambra y en otras
publicaciones.

Su amplia cultura podria deducirse de la conferencia titulada E/ Comercio, la idea y la
guerra en los pueblos de la antigiiedad, que pronuncié en la noche del 27 de octubre 1912. En-
tonces tenfa 22 afos. Empieza asi: “Respetable senado: Soy un buen hijo de ésta tierra de
sol. Aunque mi apellido es francés, naci en Espafa y considero mi linaje mas noble que el
de cien reyes, ya que cuento entre mis antepasados a esos dos mundos de psicologia que
se llamaron Don Quijote y Sancho”. De este discurso extraigo las siguientes citas: Alejan-
dria, Colén, Aristoteles, Cristo, Kant, Plutarco, T4cito, Hobbes, Leibnitz, Grocio, Ovidio,
Licurgo, Mahabrarata, Cédigo de Manu, Moisés, David, Tiro, Ofir, Josefo, reino del Tifén,
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Osiris, Buda, Aristéfanes, Hércules, Roma y Cartago, Anibal, Escipién, Régulo, Alejandro,
Marcelo, Destut de Tracy, Pascual Santacruz, Bentham, Spencer, Herr Dernberg, Montes-
quieu, César Cantt. En una parte de esta alocucién, en defensa de la igualdad, afirma: “Era
creencia de la antigliedad que solo la guerra podia unir a los pueblos. No pensaban que a
los hombre los unia un lazo mas fuerte que el de la contienda; lazo que era dimanante de
la propia naturaleza del ser. No sabian que el hombre, por el solo hecho de nacer, ya tiene
derechos innegables”.

La dimension politica de Juan Casaux Espafia puede constatarse en sus colaboraciones
en el diario E/ Popular. Pero su nombre salté a los teletipos, en 1914, con los tristemente
conocidos como “sucesos de Benalgabon” (8 marzo 1914), que el profesor Arcas Cubero,
en el libro antes citado, fuente de inspiracion junto a mis consultas de E/ Populary 1a Defen-
sa (prensa catoélica, que ya tomaba posicién en favor de la accidentalidad de las formas de
Gobierno), los analiza enfatizando en las condiciones socio-econémicas y de pobreza que
asolaban a ese pueblo y en los mecanismo del poder factico a nivel local. Juan Casaux tenia
entonces 23 afos. Se trataba de una jornada electoral. Fuerte tension entre los ciudadanos
de ese pueblo que vivia el dia a dfa de la miseria y en donde el analfabetismo rozaria el 90%.
Los partidos contendientes envian a sus apoderados. Juan Casaux representa a la Conjun-
ci6n Republicano-Socialista. El motivo electoral agita al pueblo que estaba mayoritariamen-
te en contra del caciquismo. La votacion habia dado el triunfo electoral a la Conjuncién
Republicano-Socialista y el presidente de mesa se niega a firmar el Acta. Los conservadores-
monarquicos quieren pactar. Feria en la costa. En Benagalbon se escucha la detonacion de
un cohete. Los pocos nimeros de la Guardia Civil que se encuentran en el pueblo se ven
acorralados y uno de ellos fue asesinado por gente del mismo pueblo. El caciquismo acusa al
apoderado de la Conjuncién Republicano-Socialista como responsable de la agitacién popular
aunque no del execrable crimen. El caldo de cultivo de la pobreza y del caciquismo era una
constante y fue probablemente la causa de los hechos sangrientos, aunque dicese que una bala
perdida habia previamente herido a una mujer. Juan Casaux se refugia en el casino y es sacado
del pueblo en un coche del partido monarquico-conservador. Este hecho demostré que no
era el culpable de la agitacion, lo que quedo reafirmado en articulos de prensa posteriores a los
hechos, quedando totalmente al margen de los juicios que tuvieron lugar ante los tribunales
militares de justicia. Un Consejo de Guerra condend a muerte a un miembro de una familia
pobre de Benagalbén como culpable del crimen y otros nueve a diferentes penas. La senten-
cia fue confirmada en Madrid por el Consejo Supremo de Guerra y Marina, de la que habia
disentido el Capitan General de la Regién. En mayo de 1915 el Consejo de Ministros concedié
el indulto. Los “sucesos de Benagalbén” fueron objeto de largos debates en el Congreso, asi
como en la ciudad de Malaga. L.a conferencia de Juan Casaux Espafa, citada mas arriba, lo
autorretrata como personaje “humanista”, defensor del derecho natural del que nacen los
derechos fundamentales de la persona; también, como defensor del Ius Gentium contrario a la
guerra. Se le podria calificar, con terminologia de nuestros dias, como joven intelectual de la
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burguesia malaguefia, con “conciencia social”; que
se comprometié con la Convencion Republicano-
Socialista y con las ideas liberales.

¢Por qué tanta oscuridad y lagunas familiares en
la vida de Juan Casaux Espafia? Creo que las causas
hay que encontrarlas en la guerra de Espafia y en
el apresuramiento para destruir documentos en el
seno de familias politicamente divididas que, aun-
que pertenecientes a la burguesia (o alta burguesia
de la época), tenfan algin miembro que participo
en la Conjuncion Republicano-Socialista, caso del
escritor y articulista de £/ Popular que probable-
mente llegb a formar parte de la francmasoneria.
Al término de la conferencia del 27 de octubre de
1912, Juan Casaux Espana exclamaba: “|Felices los
pueblos cuando viertan raudales de sudor, mejor
que una gota de sangre! {Felices las edades que
vean al mundo siendo un taller inmenso en donde
todos tengan su trabajo! {Bendito, cien veces ben-
dito sea, el momento en que la humanidad tenga
por fin el progreso, por norma del pensamiento

’7,

libre y por dios a la conciencia!”.

Segun fuentes secundarias, Juan Casaux Es-
pafia muri6 en una habitacion cercana a Puerta
Nueva en Malaga en 1940 (7). No fue el caso de
su correligionario, amigo y diputado también de la
mencionada Conjuncién Republicano-Socialista,

Pedro Armasa Briales quien, en el exilio, llego a ser
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Anotaciones manusctitas de Narciso Diaz de Escovar
sobre Juan Casaux Espafia

abogado de los Rothschild y regres6 a Espana, en donde el mundo de las finanzas le abri6 las

puertas principales, alld por la década de los 60.

NOTA

Desco expresar mi agradecimiento a los responsables del Archivo Narciso Diaz de Escovar , del Archivo de la Casa del Consula-
do, del Archivo Municipal, asi como a los profesores de Historia, Fernando Arcas Cubero, Elfas de Mateo y Pedro Tedde de Lorca
por el tiempo que me dedicaron en clave coloquial. Con sus doctos comentarios, fuentes consultadas y con mis informaciones
de tradicién oral y familiar, he podido esbozar estas notas provisionales.
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ANGEL, CARDENAL HERRERA ORIA, OBISPO DE MALAGA
Francisco Javier Carrillo Montesinos+ & Francisco Garcia Mota«

ON Angel Herrera Oria, cintabro de nacimiento (1886), fue una de las
personalidades mas relevantes del “catolicismo social” de la preguerra civil
espanola. De la “escuela de los jesuitas” (estudios secundarios y Universidad
de Deusto), ingresa en 1907 en el cuerpo de Abogados del Estado. Tras una

vida activa en la politica, inspirada en los valores y en los principios de la
Doctrina Social de la Iglesia, opta por el sacerdocio al filo de los 50 afios, preparacion que
lleva a cabo en la universidad de Friburgo (Suiza) —una de las cunas del “catolicismo social
reformador”— a partir de 1936. Regresa a Espafia como sacerdote y es destinado a una
parroquia. En 1947 es nombrado obispo de Malaga y en 1965, Pablo VI lo nombra cardenal
de la Iglesia con expresa autorizacion de seguir regentando la didcesis de Malaga.

L- Semblanza de Angel Herrera Oria

Antes de la guerra de Espafia, Angel Herrera Oria fue un activo personaje de la vida
politica espanola, un catdlico “social” moderado en la busqueda de una “tercera via”, en
un contexto definido por la Revolucién de Octubre en la Unién Soviética y por los orige-
nes y siniestra consolidacion ulterior del nazismo en Alemania y del fascismo en Italia. Su
objetivo, en aquella época de grandes turbulencias: llegar a crear una importante corriente
democrata cristiana en Espafia, cuya finalidad era la consecucion del bien comun, la justicia
social distributiva, la funcién social de la propiedad y la difusion de valores de inspiracion
cristiana y humanista que puedan ser asumidos por la ciudadania. Fue presidente del partido
de Acciéon Nacional (1931), que luego se transformaria en Accién Popular y que terminaria
en la Confederacion Espafiola de Derechas Auténomas (CEDA), en donde Gil Robles ju-
garfa un papel fundamental y muy visible. A contracorriente del pensamiento mayoritario
de monarquicos y conservadores, Herrera Oria se pronuncia a favor de “la accidentalidad
de las formas de Gobierno” y reconoce la legalidad de la Republica. Para llegar a las gran-
des metas que se habfa propuesto, desplegd una intensa actividad creadora de instituciones
y asociaciones como instrumentos para llevar a cabo esa acciéon social: el Instituto Social
Obrero (1932), el Centro de Estudios Universitarios (CEU) en 1933, el periédico £/ Debate,
que dirigi6 durante varios anos y su Escuela de Periodismo, la Editorial Catélica, la Confede-
racion Espafiola de Sindicatos Obreros Catodlicos (1935). Presidio la Junta Central de Accion
Catolica. Con anterioridad, habia pedido la excedencia del cuerpo de Abogados del Estado
y fundé con el P. Ayala, S.J. la Asociaciéon Catélica Nacional de Jovenes Propagandistas
(1908), hoy Asociacion Catolica de Propagandistas (ACP).
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f’\ngel Herrera Oria antes de la Guerra Civil Espafiola

Angel Herrera Oria ante la Catedral de Malaga

Angel Herrera Oria en épocas de hambre

De regreso a Espafia después de la guerra civil, siendo sacerdote, obispo de Malaga,
y luego cardenal de la Iglesia, retoma el hilo conductor que le venia de su etapa anterior,
y promueve y funda el diario Yz, el Colegio Mayor San Pablo, la Escuela de Ciudadania
Cristiana, el Instituto Social Le6n XIII (la unica, por rigor académico, Facultad de Cien-
cias Sociales que existia en Espana junto al Centro de Estudios de Sociologia que cre6 el
recordado profesor José Vidal-Beneyo), el Colegio Mayor Pio XII (que fue un semillero
plural de colegiales, con un buen nimero de malaguefios), la Residencia Pio XI (para jove-
nes que preparaban oposiciones). Desde Malaga, primero como obispo y después como
obispo-cardenal, en un contexto no ausente de grandes dificultades en la vida publica y
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Don Angel Herrera Oria con un grupo de maestras rurales

sin instituciones democraticas, D. Angel Herrera tuvo una gran influencia a través de sus
homilfas dominicales de los domingo en la Catedral (que eran grabadas por los servicios de
informaciéon del Régimen), al tiempo que desarrollé una destacada labor , no solamente en
el interior de la Iglesia en Malaga, sino en su tejido social muy deprimido por las consecuen-
cias de la guerra: erradicar el analfabetismo y promover la alfabetizacién de adultos y la es-
colarizacion de las poblaciones dispersas en zona rural y de montafia a través de una red de
Escuelas Rurales que lleg6 a alcanzar el nimero de 250. Promovié nucleos de empresarios
movidos por la Doctrina Social de 1a Iglesia; apoy6 campafias de Desarrollo Comunitario en
areas periurbanas de alta marginalidad social y de subdesarrollo; conjugd esfuerzos sobre las
necesidades de una “reforma agraria” para los que no encontro la respuesta que él esperaba.

Los principios y valores que inspiraron la accién sin descanso de Angel, cardenal He-
rrera Oria, no eran excluyentes de ninguna persona, pues en esos principios se basa el mas
elemental humanismo como denominador comin de la Humanidad. Son de facil actuali-
zacion en la actual etapa de globalizacion de los encubiertos poderes financieros. ¢Por qué
hablar de “interés general” cuando disponemos de la version siempre actual de “bien co-
mun”? ;Por qué la divulgacion obligada por las circunstancias de la terminologia econdémica
y financiera para ocultar que el que sufre la crisis es el ciudadano y no la crisis misma ni los
que la han provocado? ¢Por qué no se habla de “impuestos progresivos” como instrumento
de redistribucion de la renta y de justicia social? ¢Por qué el dialogo social en el seno de las
empresas, la cogestion, la participacion en beneficios, la necesaria cooperacion entre patro-
nal y sindicatos, la economia de la gratuidad y los bancos cooperativos y de micro-créditos,
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EDIFICIO
VIRGEN/FLORE

=

Inauguracion de la Escuela de Magisterio Rural Virgen de las Flores, Alora (Malaga)

la concepcion misma de la persona humana como ciudadano con derechos y deberes hoy
sometida a “contratos de adhesion” con clausulas leoninas que incluso vienen impuestas
desde el exterior? sPor qué la deslocalizaciéon de empresas y empresarios buscando paises
sin legislacion laboral decente y sin respeto a la dignidad de trabajadores casi a ritmo de sol
a sol como en la etapa anterior e inmediatamente después a la guerra civil espanola? Sin
duda, D. Angel Herrera habria actualizado su pensamiento social para la accién como lo ha
hecho, en relacién a la etapa del reformador social Leon X111, el actual Papa Benedicto XVI
con su enciclica Caritas in Veritate, cargada de orientaciones fundamentales cuyos efectos
diferidos se dejaran sentir tarde o temprano, a menos que la cerrazén triunfe y la comunidad
internacional y nacional dejen de existir como tales.

Angel, Cardenal Herrera Oria, muri6 en Madrid el 28 de julio de 1968. Segtin su volun-
tad, esta enterrado en la Catedral de Malaga.

FJCM

I1.- Escuelas rurales en Mdlaga y provincia: educacion, cultura y desarrollo communitario

Malaga ano 1950. Se estimaba la poblacion de la provincia de Malaga en 749 045 habi-
tantes, de los que 202991 vivian fuera de nucleos urbanos y en zonas de montana, de los
que 60989 se agrupaban en pequefias aldeas. En 251 000 se calcul6 el total de analfabetos
(un 38,6%) y en 40 000 los nifos sin escolarizar. Dos tercios de la superficie de la Provincia
(7276 km?) se definfa como terreno accidentado y montafioso carente de una adecuada red
de comunicaciones. Los mayores porcentajes migratorios se daban en las zonas rurales. La
situacion socio-econémica y demografica era netamente “dual”; progresiva en la capital y
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Ninas en clase en una escuela rural

el litoral y marcadamente regresiva en el interior de la Provincia. (En 1967 la renta per cipita
en la Provincia, incidiendo ya el turismo, era de 450$ US y la de Espafia de 8003 US; otra
cosa, conocer los indices de desigualdad social y de pobreza, asi como la “renta real” que
correspondia por habitante). Ante estos alarmantes indicadores, don Angel Herrera Oria
decide poner en marcha un “plan de choque” mediante la creacién de una red de Escuelas-
capillas rurales. El objetivo era multidimensional: escolarizacion primaria, alfabetizacion de
adultos, incremento del nivel cultural, catequizacién, atencion religiosa y cohesion social
de poblaciones dispersas en aldeas, en pequefios nucleos sin municipio, cortijadas con un
minimo de comunicacién, cortijos aislados y con malas comunicaciones. Este plan no partia
de cero, pues la Didcesis habia desarrollado previamente accién educativa con la creacion
de Escuelas Parroquiales con el obispo beato Manuel Gonzalez Garcfa y promoviendo tres
Escuelas de Magisterio de la Iglesia e incluso formando a lo maestros rurales itinerantes.
La carencia de escuelas era muy notable. Se necesitaba crear 818 escuelas primarias; el
ministerio de Educacién cre6 291. El déficit era de 593. En 1954, siendo ministro de Edu-
cacion el profesor Joaquin Ruiz-Giménez Cortés, se promulga una Ley (1854) sobre “Plan
quinquenal de educaciéon primaria en la Provincia de Malaga” para, mediante la creacion de
un Patronato Mixto Iglesia-Estado, desarrollar el nivel de educacion primaria en zonas rura-
les como complemento de la actividad de las escuelas nacionales del Estado. Se construyeron
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250 escuelas rurales unitarias, depen-
dientes del Patronato Mixto, con su
mobiliario, material escolar y casa-
habitacion, para el maestro o maes-
tra, asi como una capilla, en puntos
equidistantes de los nucleos de po-
blacion dispersa. Para preparar a los
docentes, también se crearon 5 es-
cuelas de magisterio rural. Un objeti-
vo complementario al empefo de la
escolarizacion primaria era el de una
iniciacién a la formacién profesional.

La clientela se componia no sola-

mente de nifios en edad escolar prima-

Nifios en clase en una escuela rural

ria sino también de adultos. La escuela

rural se convirtié en un centro de “animacion” a través de una permanente interaccioén escuela-
medio social, promocionando actividades extraescolares de muy diversa indole y llegando
a ser una herramienta fundamental para crear unos minimos culturales de cohesion social
de la poblacion dispersa con niveles econémicos altamente deprimidos por no decir de
marginacion. El aislamiento de la escuela rural obligaba a largos desplazamientos a pie de
los alumnos. En el maestro o la maestra que habitaban en ella también repercutia ese aisla-
miento, ademas del esfuerzo particular para dirigir una escuela unitaria con métodos peda-
gogicos muy particulares: atender la educacion primaria de los nifios, las actividades Iudicas
y de ocio, la higiene elemental creando botiquines de asistencia sanitaria primaria, asi como
la alfabetizacion de los adultos, sin silenciar las tareas especificamente de accién social y de
catequesis. Son muy reveladores unos datos de 1970 sobre la distancia entre la escuela rural
y el pueblo mas cercano: 22 escuelas a menos de 2 kilémetros; 68 escuelas a una distancia
de 2 a 5 kilémetros; 78 escuelas distantes entre 6 y 10 kilometros; 49 escuelas a mas de 10 ki-
lémetros. No hay estudios disponibles que definan los diferentes niveles de influencia de la
escuela rural unitaria sobre el medio social y del medio social sobre la escuela. Se conocen
los hechos “extraescolares” que acontecieron a partir de la creacién de estas escuelas rura-
les. En 1962 se crearon las Juntas de Vecinos (dispersos en la poblacion dispersa) con obje-
tivos definidos como sigue: velar por la conservacion y mejora del edificio escolar; estimular
la asistencia de nifios y adultos a la ensefianza; estudiar el planteamiento de problemas que
afecten a la comunidad rural para su debida presentacion a los organismos competentes,
debiendo ademas hacer cuanto estuviera a su alcance para mejorar la formacion profesional
de los campesinos, lo que dio como resultado mas destacable algunas realizaciones de ca-
racter cooperativo. También se crearon Asociaciones de Padres de Familia con la finalidad
de seguir de cerca el proceso de formacion e instruccion de sus hijos, que constituyeron un
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medio muy eficaz para vincular a los
padres a la vida de la escuela rural.
Se lleg6 a fundar una Asociacion de
Antiguos Alumnos de las Escuelas
Rurales.

Segtin estimaciones de 1971, las
escuelas rurales de la Didcesis de
Malaga escolarizaron, desde su
creacion en 1955, a unos 30 000
niflos y a unos 10 000 adultos. En

este mismo aflo, se estimaba en 6797
los nifios sin escolarizar en zonas
rurales (un 47% del total); un 53%
se encontraba escolarizado por las

't

lase de adultos en una escuela rural

escuelas rurales diocesanas que cubrian mas de la mitad de las necesidades de escolarizacion
en las zonas rurales. Sin embargo, una de las metas esenciales de la red de escuelas rurales
diocesana, junto a la promocién social y cultural, fue la promocioén de los nifios en el interior
del sistema educativo nacional de Espafia. Las condiciones de pobreza y de subdesarrollo
de esas zonas, asf como la practica ausencia de becas, eran los principales obstaculos. En
1968, de un total aproximado de 25000 nifios que habian pasado por las escuelas rurales,
solamente 513 son promovidos a otros centros (130 a educacion especial y proteccion de
menores, y 383 a otros niveles superiores de ensefianza). Causas intrinsecas al microsistema
educativo que presentamos debfan, sin duda, disminuir considerablemente la calidad de la
enseflanza. Una de ellas, la ratio maestro/alumnos. Mds de un 50% de escuelas presentaban
una relacion de mas de 50 alumnos por 1 maestro, agravado por el hecho de que eran
unitarias (con maestro unico), con varios grados. Se dio el caso de 4 escuelas que la ratio era
de 1 maestro por 100 alumnos. Otro elemento con incidencia negativa desde el punto de
vista pedagogico: en la misma aula se simultaneaba, a veces, la educacion de los nifios con
la educacién de los adultos.

A veces, la frialdad de las cifras oculta otras realidades que pueden ser mas relevantes y
significativas. Estas escuelas rurales fueron un medio basico de socializacion y de cohesion
social. Sin estas escuelas, tales hechos sociales hubiesen sido inexistentes. Incluso los relatos
sagrados de la historia de la Antigiiedad en la especificidad catequética abrirfan nuevos
horizontes a la imaginacion de los nifios. Estas escuelas rurales fueron cabezas de puente
entre el “medio” disperso y el “exterior” de poblaciones aisladas a las que el sistema de
educacion nacional no les dio prioridad alguna. Desde el punto de vista del desarrollo
comunitario, en 1969 se calculaba que desde la creacion de las escuelas rurales en 1954, se
habian construido 85 caminos; tendidas 29 lineas de electricidad; instalados 18 teléfonos y
conseguidas 20 conducciones de agua. A ello hay que afiadir la asistencia sanitaria elemental
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Edificio de una escuela-capilla rural

y la asistencia social en general en un contexto particularmente dificil y complejo. Es preciso
destacar la iniciacién al cooperativismo, sin que llegase a ser un movimiento zonal. Las
escuelas rurales fundadas por D. Angel Herrera Oria, siendo obispo de Malaga, fueron un
dique de contencién y un freno muy importante al analfabetismo, por su doble vertiente de
educacion primaria de la poblacion infantil y de educacion de los adultos, atacando 1a raiz del
problema y cortando la reaccion en cadena, hereditaria y reproductora en medios rurales de
pobreza y marginalidad. A los mejores alumnos se llego a facilitar, no sin dificultades, becas
para estudios superiores: formacion profesional, bachillerato y universidad. La accion de esta
red escolar diocesana fue posible gracias ala disponibilidad, compromiso social y motivaciones
religiosas de los maestros y maestras que la atendieron. Un estudio comparativo, no realizado
y actualmente imposible de hacer, entre una muestra detallada de zona con escuela rural y
otra muestra de zona analoga pero sin escuela rural, nos habria llevado a las conclusiones que
hoy quedan como hipétesis no verificables: el aprendizaje de la solidaridad entre personas
que viven distantes unas de otras y que forman parte del campesinado pobre, del peonaje,
lefiadores aislados, carboneros, etc.; la apertura de espiritu; la elevacion del nivel cultural; una
visioén diferente del mundo existente mas alld del propio mundo aislado en que vivian; una
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toma de conciencia de la propia dignidad de la persona humana para poder alcanzar mejores
condiciones de existencia; la toma de conciencia del bien comutn y de la justicia social.

D. Angel Herrera Oria, obispo-cardenal de Malaga, morfa el 28 de julio de 1968, es
decir, catorce afios después de la creacion de la red de Escuelas Rurales Diocesanas de la
Provincia de Malaga que supervis6é un Patronato Mixto Iglesia-Estado, sin duda en formal
y respetuosa complicidad con el entonces ministro de Educacion, su discipulo y amigo, el
profesor Joaquin Ruiz-Giménez. Fue una de las mas importantes obras de accion social,
de don, de gratuidad revitalizadora y de reestructuracién social que promovio el cardenal
Herrera Oria para que una poblacion en condiciones de pobreza, compuesta de personas
concretas, dejara de formar parte de los olvidados y recuperase la conciencia de su propia
dignidad.

FGM

*Master of Sociology, Licenciado en Derecho, Licenciado en Ciencias Politicas y Licenciado en Letras. Autor de: La autonomia
de la voluntad, Facultad de Derecho de la Universidad Complutense, 1966; “Fcole et milien social rural en dispersion”, “Tnstitnt
International de Planification de I'Education”, Patis 1972; Socializacion educativa y poblacion dispersa en zona rural, VI Congreso Mundial
de Sociologfa (Comité de Investigacion en Sociologfa de la Educacion), Toronto 1974; Aproximacion evaluativa a un microsistena
edncacional en drea rural, Facultad de Ciencias Politicas y Sociologfa, UPS, 1976.

*#Dr. en Ciencias de la Educacion, ex dean de la Catedral de Malaga. Fue presidente del Patronato Mixto del Educacion
Primaria del Obispado de Malaga. Su tesis doctoral versé sobre Escuelas Rurales, Patronato Mixto de Educacidn Primaria, Obispado de
Malaga. Colaborador en la Semana sobre la vida y obra del cardenal Herrera Oria: Obra Educativa de Angel Herrera, Ayuntamiento
de Malaga, 2006. Autor de Ideas Pedagigicas de Angel Herrera, Seminario Diocesano de Malaga.
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EN RECUERDO DE LA VISITA DE ISABEL II A MALLAGA EN 1862
Rosario Camacho Martinez

. E han cumplido en octubre, entre los dias 16 y 19, los 150 afios de la visita a
Malaga de Diia. Isabel I1. Al agasajo que la ciudad tributé a la reina en aque-
lla ocasion, se uni6 la Academia de Bellas Artes de San Telmo, y hoy la Aca-
demia, creada en su reinado por Real Decreto de 31 de octubre de 1849,
quiere recordar aquel importante acontecimiento, como un sencillo homenaje.

En otono de 1862 la reina Isabel 11, con su marido D. Francisco de Asis Maria, sus hijos
Alfonso e Isabel, su confesor y un nutrido séquito de nobles, politicos, militares y ayudan-
tes, emprendi6 un viaje por Andalucfa y Murcia, que tuvo una clara intencionalidad politica,
buscando la reconciliacién de la reina con sus subditos.

LA REYNA EN MALAGA

TALEATE SPMATRHCLIEN R RAGT

MAQUINA CALORICA DE ERICSSON

Funcionando ante 55. Magestades
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En junio de 1861 se habia desatado una revolucién en Loja, en la que Malaga tuvo una
setia participacion', que fue consecuencia de la inestabilidad politica de Espafia y puede
considerarse la primera revuelta social de envergadura que afecté al campo espafiol, aunque
fuera alentada por pequefios burgueses con aspiraciones republicanas que, enarbolando la
bandera de la democracia, se levantaron contra la monarquia, siendo el mas claro preceden-
te de la revolucion de 1868% Sofocado sin conseguir sus objetivos, las represiones fueron
terribles, creciendo el descontento, y la situacion politica aconsej6 un viaje de la reina a estas
tierras, para propiciar el contacto con sus subditos, para acercarla a su pueblo, en medio de
un aparato festivo que mantiene las pautas de la fiesta barroca.

Estas celebraciones, con su magico poder, dejan en suspenso la monotonia y problema-
tica de la vida cotidiana, para crear un espacio y tiempo utépicos, procurando un medio de
persuasion colectiva y la indispensable evasion para aliviar la presion y el peso de las obli-
gaciones. En ellas el alborozo popular era evidente, y los responsables eran conscientes del
papel que la ciudad, engalanada con sorprendentes arquitecturas efimeras, ornatos, desfiles,
la musica, los fuegos artificiales y, sobre todo, la fatiga fisica y mental, ejercfan sobre los
asistentes; asi no es extrafio que un politico tan severo como Jovellanos pensase que de las
fiestas moderadas podian extraerse beneficios®. Y de todas las fiestas, las entradas reales, las
mas infrecuentes, son las que revisten mayor emocioén y fastuosidad, al no tener que recurrir
al “simulacro” de los monarcas para sentir su presencia ya que ésta es real y efectiva.

Durante casi dos meses, diferentes ciudades de Andalucia y Murcia albergaron y agasa-
jaron a Isabel II, que sali6 de Madrid el 12 de septiembre y viaj6é con diversos medios: tren
con vagones ricamente adornados, coches, diligencias, sillas de posta, carretelas, barcos de
vapor, falaas, etc., por caminos de hierro, de tierra o de flores, por rio o por mar. Esas ciu-
dades prepararon toda clase de ornatos y actos que arrastraban un mensaje, no tan retorico
y erudito como en la época barroca sino mas sencillo y directo, pero capaz de vehicular el
sentimiento del pueblo y la comunicacién con los reyes. Algunas tuvieron el honor de hos-
pedar a la comitiva por su situacion en el itinerario, por ser emplazamientos dignos de visi-
tarse, por su industria o por su arte, otras se engalanaron para ser recogidas en una imagen
fugaz por la mirada de la reina, desde el tren o la diligencia, pero felices porque las regias
personas habian pasado bajo sus arcos y las autoridades habian saludado el paso del cortejo.

De este viaje de los reyes, que fue un acontecimiento nacional, el fotégrafo Richard
Clifford formé unos extraordinarios albumes y Tubino y Cos-Gayoén escribieron cronicas
oficiales, ademas muchas ciudades escribieron Relaciones, el género literario que narra
estos hechos®.

1 NADAL SANCHEZ, A.: Malaga en la revolucion de 1.gja de 1861, Jabega 0.2 7, 1974, pp. 57-65.

2 GARCIA MONTORO, C. y ARCAS CUBERGO, E.: Historia de Malaga. E/ siglo XIX, en Malaga, vol. 11, Historia, Granada, Ed.
Andalucia, 1984, p. 665.

3 BONET CORREA, A.: Fiesta, poder y arquitectura. Aproximaciones al barroco espasiol. Madrid, Akal, 1990, p. 15.

4 TUBINO, E M.: La Corte en Sevilla. Cronica del vigje de SS. MM. y AA. RR. a las provincias andaluzas en 1862. Sevilla, Imprenta de la Andalucfa,
1862. COS-GAYON, E: Crinica del vigje de SS. MM. y AA. RR. a Andalucia y Murcia en septiembre de 1862, Madtid, ITmprenta Nacional, 1863,
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VISTA DEL KIOSKO EMBARCADERO

Tomoda desde el Muelle

Malaga encargo esta tarea al periodista Ramén Franquelo quien narré estos festejos, pu-
blicandose un atractivo libro acompafiado de litografias con los retratos oficiales e imagenes
de los arcos de triunfo que jalonaban la carrera por la que pasé la comitiva, el arreglo de la
Aduana como regia sede, y la transformacion efimera de algunos edificios, dando cuenta de
las reformas duraderas y de cuantos actos se celebraron en honor de la reina’.

A través de estas imagenes y la detallada descripcion, ademas de la documentacion de ar-
chivo, conocemos el desarrollo de esta fiesta y la transformacion de la ciudad; incluso en el
limite de la provincia la Diputacién habfa levantado un arco de triunfo, ideado por Emilio
Diaz, revestido de jardineria que parecia un objeto de arte topiario, del que colgaban la
corona y guirnaldas, presidido por la iniciales Y I (feliz coincidencia con las de los reyes
catélicos), y mensajes dirigidos a la reina. “Ta ven mis ojos si viene/si no la ve mi deseo”. A la
entrada de la ciudad, en Teatinos, el Ayuntamiento ofreci6 a los reyes el carruaje de gala,

5 FRANQUELO, R.: La Reina en Mdlaga. Descripcion de los arcos de triunfo, monumentos y vistas mas notables que ha habido
en Malaga y en el limite de su provincia durante la estancia en ellas de S.M. la Reina Dofia Isabel II y su real familia en
octubre de 1862. Malaga. Imprenta El Correo de Andalucfa. (Hay edicion facsimil con introduccién de R. Camacho Martinez,
Universidad de Malaga, 1991).
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expresamente comprado en Parfs para la ocasion, con el que se inici6 la entrada triunfal y
sigui6 hasta la plaza de la Victoria.

Entre otros arcos, el de la calle de Antequera, monumental, con galerfas laterales para los
musicos, presentaba alegorias de las virtudes del buen gobierno; en la calle de Alamos, disefia-
do por el arquitecto Salinas, los intelectuales hicieron gala de su erudicion; en el de la calle de
la Victoria las figuras alegéricas aludfan a las actividades de la ciudad, y el del puerto, montado
por el Circulo Malaguefio, ostentaba Famas y se revestia de vistosa iluminacién. Clasico fue
el edificio que se construyé en la estacion como marco para la inauguracion del ferrocarril
Mailaga-Cordoba, y exoético, por su disefio neoarabe, el “kiosko-embarcadero” que el ingenie-
ro Trujillo levanté en el puerto como espacio de la despedida ya que constitufa el acceso a la
falta real, que condujo a la comitiva al vapor Isabel 11, para seguir viaje rumbo a Almetrfa.

Se inauguraron diversas empresas importantes, algunas acelerando las obras, otras
haciéndolas coincidir. Ademas del ferrocarril y las instalaciones de la estacion, el hospital
provincial, que se llamé de la Reina puso su primera piedra, el Teatro Principe Alfonso
vivié unas fiestas de inauguracién apoteosicas y la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais construy6 un interesante edificio que albergé la exposicion de productos locales que,
prevista para una fecha anterior, pudo celebrarse con motivo de la regia visita.

Se acufiaron unas preciosas medallas, hubo regalos cruzados y no falté el tedeum en la
Catedral, limosnas, visitas a conventos, hospitales y asilos, asi como a la Ferrerfa de la Cons-
tancia, pero también Besamanos en el palacio de la Aduana, baile ofrecido por el Comercio
en la Casa-Banco, funciones de teatro, corridas de toros, y mas. En fin un exceso de actos,
para los que los reyes no podian multiplicarse, suprimiendo algunos o supliéndolos en oca-
siones los ministros del séquito®. Fue el caso de la Academia y Escuela de Bellas Artes, que
visit6 el Ministro de Fomento, y recibié el cuerpo académico y profesorado de la Escuela.
Ademas la fachada del edificio del Consulado, con su Colegio de San Telmo, donde éstas
estaban instaladas, lucia con luminarias de gas y dos 6valos transparentes con las inscripcio-
nes La Academia Provincial de Bellas Artes y La Escuela Provincial de Bellas Artes, de 1o cual hay
constancia en su archivo’.

Los malaguefios se volcaron, incluso en lanchas siguieron al vapor Isabel 11, vitoreando
a la reina en su despedida, quien agitando su pafiuelo a la vez que enjugaba lagrimas de
emocion, pronuncié aquellas sentidas palabras: “jNada como Malaga!”.

6 ROMERA, E: E/ extrasio caso de las AUTOPISTAS DE 1.A INFORMACION, Novela reportaje sobre el Pargue Tecnoldgico
de Andalucia (PTA). Malaga, 1995. Esta curiosa novela de difusion del PTA, uniendo pasado y futuro, introduce una
intriga basada en un hipotético atentado a Isabel II en uno de esos actos eliminados del programa, recuperando
la memoria de la Malaga del XIX a través del libro de Franquelo.

7 Atrchivo de la Academia de San Telmo. Actas del afio 1862.
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DOCUMENTOS NUMISMATICOS DE LA MALAGA ISABELINA
Pedro Rodriguez Oliva

ANUEL Ossorio Bernard inclufa en su Galeria biogrifica de artistas esparioles del
siglo XIX [1868, 264] al “grabador en bronce y otros metales”, el malaguefio
| José Gallardo del Pino, sefialando que era el “autor de la medalla
conmemorativa de la visita de la reina Dfa. Isabel II a aquella ciudad” y que
“en 1.° de abril de 1866 fue nombrado grabador supernumerario de la fabrica
de moneda de Manila”. En 1914, Adolfo Hetrtrera en su libro sobre E/ duro. Estudio de los reales
de a ocho esparioles y de las monedas de igual o aproximado valor labradas en los dominios de la corona de

Esparia, se referfa asi mismo a este grabador indicando que “en 1862 hizo una medalla,
fechada en Malaga, con motivo del viaje de Isabel II; en 1879 otra de premio para los
expositores de la regional de Cadiz, y dos, sin fecha, para la Sociedad Econémica de Malaga
y para la Exposicion de Floricultura de la misma ciudad” [I1, 47¢]. Al cumplirse en este mes
de octubre los 150 afios de la visita a Malaga de Isabel II, es ocasion oportuna para que
informemos a la Academia sobre este personaje cuyas dos mas conocidas medallas se
hicieron precisamente con motivo de ese viaje regio. A Fernando Cos-Gayon, el autor de la
Cronica del viaje de sus Majestades y Altezas Reales a Andalucia y Murciale sorprendia que el joven
Gallardo dominara el arte de la medalla “sin haber salido nunca de su ciudad natal, en
donde ni el Estado ni los particulares tienen establecimiento alguno que pudiera servirle
para sus estudios” [1863, 301]. Gracias a la informacién de D. Anselmo Dominguez Ruiz,
ahora sabemos que José Gallardo se formé en Malaga con Carlos Franza, un grabador en
metales que tuvo su taller hasta 1854 “en el ex-convento de las Agustinas”, el edificio de la
plaza de la Constitucién en el que, tras su desamortizacién, Antonio Marfa Alvarez
construirfa el pasaje de Chinitas. Cuando Franza se trasladé a Méjico y Guatemala, paises
enlos que trabaj(') al menos entre 1855 y 1858 [La Voz del Puebio, San Cristébal de las Casas, Chiapas; Gaceta
de Guatemala, 24 dic. 1856], en Malaga quedo a cargo del taller su discipulo Gallardo, que luego se
instalarfa en Carreterfa, 38 [E/ Avisador Malagnerio, 4-7 mayo 1854] y, mas tarde, en la calle de la Victoria
segin sefiala Benito Vila en su Guia del viajero de 1861. El mismo Antonio Marfa Alvarez
Gutiérrez (1799-1874) que mando edificar ese pasaje que en un principio llevé su nombre,
adquiri6 en 1836 el desamortizado convento franciscano de San Luis el Real donde levanté
una plaza de toros, unos banos e instal6é su domicilio, junto al cual y a partir de 1843 estuvo
el local del Liceo Artistico, Cientifico y Literario. Entre las muchas actividades culturales
que promocionaba esa institucion burguesa [A. Caffarena, E/ Liceo Artistico, Cientifico y Literario de Mdlaga,
1966] destacaban las exposiciones. Para los premios de una de ellas se encargd una medalla a
José Gallardo del Pino, pieza en cuyo anverso se lee: LICEO DE MALAGA / EXPOSICION
PUBLICA / FLORICULTURA y en una cattela en hueco un ejemplar en bronce [Mod. 38 mm.]
lleva escrita con tinta la fecha de 1862. En el reverso, dentro de una corona de laurel atada
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en su base con cintas, se ha grabado la leyenda AL MERITO y en el campo, abajo, apatece la
firma del autor: . GALLARDO. No sabemos si fueron estas mismas piezas retocadas las
“medallas de plata y de cobre para los premios de la Exposicion de Bellas Artes de 1872, y
troqueles de las mismas” que figuraron en la exposicion retrospectiva celebrada por el Liceo
en junio de 1874 [Caffarena, o. ¢, nims. 599-600], aunque lo mas probable es que fuesen otras
distintas y expresamente acufiadas para los premios de la exposiciéon organizada por el
pintor Horacio Lengo en 1872. Por otra parte, la Sociedad Econémica de Amigos del Pais
también organizaba algunas exposiciones, como la de agricultura, industria y ganaderfa que
montd en mayo de 1862 y cuya segunda parte inauguraron los reyes en el mes de octubre
durante su estancia en Malaga [Garcia Montoro, Baetica, 1978, 417-27). Para los premios de esa
exposicion se encargd una medalla a este mismo José Gallardo, y aunque el artista tuvo a
tiempo los troqueles, los ejemplares no pudieron hacerse en la Casa de la Moneda de Sevilla
a donde se encargaron [BSEAPM, 25, 31 enero 1863] y hubo que recurrir para su acufiacion a la de
Madrid [BSEAPM, 26,28 feb. 1863; 1D, 27, 31 marzo 1863], por 1o que los premios no pudieron entregarse
hasta julio de 1863 [BSEAPM, 31-32, jul-agosto 1863]. La medalla, que por su calidad mereci6 “los
mayores elogios” [BSEAPM, 37, 31 enero 1864], lleva en su anverso una alegorfa de la ciudad de
Malaga en forma de matrona sedente con una antorcha flameante en su mano derecha
elevada y esta rodeada de frutos e instrumentos que simbolizan la industria y el comercio.
Al fondo se ven el puerto y la Farola asi como el monte y castillo de Gibralfaro y en el frente
de la base del trono la leyenda: PARA BIEN DE LA PATRIA y la abreviatura J(osé) G(allardo).
En el campo de su envés, los textos: EXPOSICION AGRICOLA INDUSTRIAL Y ARTISTICA y
LA /SOCIEDAD / ECONOMICA / DE / AMIGOS DEL PAIS / DE MALAGA / AL MERITO y en el
exergo el nombre del grabador J. GALLARDO DEL PINO. En esta parte del reverso se
troquelaron en hueco en muchos ejemplares la fecha de 1862, aunque las primeras piezas
acufiadas en plata [Archivo Diaz de Escovar, foto 1222] y bronce carecian de afio, como se puede
ver en el ejemplar de bronce de la Academia de la Historia [Garcia, BRAH, 1905, 220 nim. 383
que fue remitido a esa institucion en julio de 1863 [Almagro, Catdilogo de medallas espariolas de la Real
Academia de la Historia, 2005, ntim. 655] desde la Casa de la Moneda de Madrid [Archivo del Gabinete
Numario. Catdlogo e indices, 2004, 278, 283; RAH, sign. GN 1863-10(2)]. Para el tipo del anverso Gallardo
se baso en el sello de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, del que habia numerosos
ejemplos graficos y que se describia en los Estatutos de 1790 de esa Sociedad: “al oriente el
castillo del monte Gibralfaro que tiene por armas la ciudad de Malaga; de la cual se divisara
un perfil al Sur, que indique parte del muelle, en medio sobre un pedestal una Matrona,
simbolo de la Sociedad, cuya mano izquierda estara aplicada en demostracion de fomentar
el comercio, artes y agricultura, representados en varios instrumentos; y en la derecha,
tendra una antorcha encendida que ilumine el horizonte con este lema-pie: PARA EL BIEN
DE LA PATRIA” [Cuenca, Rez. Estudios Regionales, 1981, 319-30]. Curiosamente, el escritor danés Hans
Cristian Andersen, que estuvo en nuestra ciudad en octubre de 1862 al mismo tiempo que
Isabel II, describe en Malaga una estatua “de una mujer muy bella que en su mano alzada
sostiene una antorcha: todas las noches encienden su llama” [T Spanien, 1863). Por el contrario,
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1.- Medalla de premio en bronce de la Exposicion del Liceo de Malaga de 1862; 2.- Medalla en bronce de la Exposi-
cion Agricola, Industrial y Artistica de Malaga de 1862; 3.- Escudo decimonénico de la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais de Malaga; 4.- Medalla de J. Gallardo conmemorativa del viaje de Isabel II por las provincias de Andalucia y Murcia
en 1862 y dibujo de la misma segun F. Cos-Gayén; 5.- ] Gallardo. Medalla en plata de la Exposicién Regional de Cadiz, 1879
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si que estuvo a tiempo de ser entregada a la reina durante su estancia en Malaga [Franquelo.
La reina en Mdlaga. .., 1862, 77] la medalla que el Ayuntamiento encargd para conmemorar ese
viaje de Isabel II [BSEAPM, 23, 30 nov. 1862]. De la medalla [51-52 mm], “ejecutada con rara
perfeccion y delicado gusto” [Pongilioni, Crénica del viaje de SS.MM. y AARR. a las provincias de Andalucia,
1863, 427], hay algﬁn ejemplar en oro |De Carranza, Coleccion de medallas y monedas del Ayto. Mdlaga, 21],
bastantes en bronce y otros en metal blanco [Museo Lazaro Galdiano, invent. nim. 4619] y hasta
en calamina y estafio plateado. En el anverso llevan esas piezas el busto de Isabel 1T orlado
con los nombres de todas las poblaciones que visit6 en esta ocasion: ANDUJAR, CORDOBA,
SEVILLA, CADIZ, JAEN, GRANADA, LOJA, ANTEQUERA, MALAGA, ALMERIA, CARTAGENA,
ORIHUELA, MURCIA. En el reverso figura un busto de Mercurio, alegoria del comercio,
rodeado de “atributos de las ciencias, las letras, las artes y la industria” [R. Escalera, en Esplendor
y vcaso de la cultura simbélica, Zamora-Michoacan, 2002, 336] como “alegoria expresiva delos progtresos
del pais en sus intereses materiales’ [Tubino, La corte en Sevilla. Crénica del viaje de SS.MM. y AARR. a las
provincias andaluzas, 1862, 426-7]; arriba, la leyenda: A. S. M. LA REINA / D* ISABEL 2.* / EN SU
VISITA DE 1862 / A LAS PROVINCIAS DE / ANDALUCIA Y MURCIA y en el exergo: JOSE
GALLARDO / MALAGA. El grabador pudo entregar personalmente una medalla de oro a la
reina en la recepcion del 18 de octubre [Franquelo, Crdnica de la visita de SS.MM. y AA. a Mdlaga y su
provincia, 1862, 151-2] lo que le valié ser nombrado grabador de camara [E/ Avisador Malaguerio, 21
oct. 1862, 3-4; Franquelo, La reina..., 90; Franquelo, Crinica. .., 427; Pongilioni, Crinica..., 427). Al afio
siguiente José Gallardo del Pino realiz6 “veinte medallas de plata con las armas de Vélez”
destinadas a “los sefiores que componen el referido Ayuntamiento™ [Lope de 1'ega, periddico
semanal dedicado a la Sociedad que lleva este nombre, 9, 31 mayo 1863, 8] y en abril de 1866 se le nombro
“grabador supernumerario de la Casa de Moneda de Manila” con “el haber de 4400 escudos”
y el derecho al “abono de pasaje por la via del Istmo de Suez” [J. Rodriguez San Pedro, Legislaciin
ultramarina, 13, 1868, 436. En Manila estuvo un par de afios, tras los que por enfermedad se
concedio a este “grabador segundo de la Casa de la Moneda de Manila, un afio de licencia
para que pueda venir a la Peninsula con el objeto de atender al restablecimiento de su salud”
[Gaceta de Madrid, 26 mayo 1868, 5]. Parece que no retorné a Filipinas y desconocemos qué hizo
por aquellos afios hasta que en 1879 se le encarg6 la medalla de la Exposiciéon Regional de
Cadiz, de la que se acufiaron un buen nimero de ejemplares en plata, bronce y metal blanco
[45,47, 50 mm.; . 58 gr.] y en cuyo anverso, dentro de “una corona luminosa de laurel” rodeada
de la leyenda: SOCIEDAD ECONOMICA GADITANA DE AMIGOS DEL PAIS y con la firma del
grabador: . GALLARDO vy las iniciales de Carlos IIT bajo una corona real, figura una “base
rodeada de guirnalda de flores con atributos de ciencias y artes, las dos columnas de Hércules
partidas y con cintas donde se lee PLUS ULTRA. Entre ellas el ledn espafiol tendido y encima,
sobre manto, un libro abierto con la inscripcion ILUSTRA FOMENTA Y PREMIA” [Riafio, Rex.
Areh., Bibl. Mus., 1902, 474-5]. En el reverso, bajo la leyenda EXPOSICION REGIONAL 1879, se ha
colocado una corona real rodeada de rayos luminosos con los escudos de Espana y Cadiz y
en su entorno los de otras ocho ciudades andaluzas. Su tltima actividad profesional conocida
data de 1881 [Almagro, o.c, 643].
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

E han cumplido cinco afios desde que el 9 de noviembre de 2006 llegué a
la presidencia de esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo por la
voluntad mayoritaria de los Sres. Académicos expresada a través de votacion
como establece nuestro reglamento. Llegué a dicha presidencia con gran ilu-

sion y por el carifio que profeso a la Institucion a la que habia accedido como
Numerario en 1967 siendo luego secretario en los sucesivos mandatos de los presidentes
Excmos. Sres. D. Baltasar Pena Hinojosa y D. Alfonso Canales Pérez, ya fallecidos.

He contado siempre en este ultimo quinquenio con la colaboracién de la Junta de
Gobierno —tres vicepresidentes, secretario, bibliotecario y tesorero— asi como con la
totalidad de los Sres. Académicos. Mis deseos de continuar al frente de la Academia han
tenido respuesta en una reelecciéon por abrumadora mayoria el pasado 1 de diciembre
de 2011, que agradezco, asi como el refrendo por la Junta General de la propuesta para
constituir la Junta de Gobierno, que ha quedado formada con los Ilmos. Sres. y Sras.
D. José Manuel Cuenca Mendoza (Pepe Bornoy), Vicepresidente 1.° y Director del Anuario;
Dia. Marfa Victoria Atencia Garcfa, Vicepresidenta 2.% D. José Antonio del Canizo Perate,
Vicepresidente 3.% D. Francisco Cabrera Pablos, Secretario; Dfia. Marfa Josefa Lara Garcia,
Bibliotecaria y D. Elfas de Mateo Avilés, Tesorero.

Quiero tener un recuerdo por los fallecimientos en 2010 del pintor Francisco Torres
Matas, que ostentaba la primera vicepresidencia y en 2011 del escritor D. Julian Sesmero
Ruiz que era Bibliotecario; y el cese por motivos personales como Tesorero del pintor
D. Rodrigo Vivar Aguirre a quién le agradezco su constante colaboracion. Deseo lamentar
las bajas por fallecimiento durante mi mandato de los Numerarios D. Fermin Durante
Lopez (2007), D. Francisco Penalosa Izuzquiza (2008), D. Rafael Puertas Tricas (2008),
D. Esteban Arriaga Lopez de Vergara (2009), D. Gabriel Alberca Castafio (2011); del Presi-
dente de Honor D. Alfonso Canales Pérez (2010); del Académico de Honor D. José Anto-
nio Mufioz Rojas (2009); y de los Medallas de Honor D. Enrique van Dulken Muntadas
(2011) y de D. Rafael Le6n Portillo (2011).

LLa Academia proveyendo las vacantes vuelve a estar completa en su némina de 34
Académicos de Numero y he tenido el honor de darle posesion a Diia. Estrella Arcos
von Haartman, D. Jorge Lindell Diaz, D. Rafael Martin Delgado, Dfia. Marfa Morente del
Monte, D. Angel Asenjo Diaz, D. Siro Villas Tinoco y D. Elias de Mateo Avilés, y tienen la
condicién de electos —pendientes de toma de posesion— D. Enrique Brinkmann Parareda,
D. José Guevara Castro y D. José Infante Martos, los dos dltimos elegidos esta misma tarde
en la anterior sesién ordinaria. Se han incorporado como Académicos de Honor D. Carlos
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Alvarez Rodriguez (2007) y Dfia. Carmen Thyssen (2011) y ha de tomar posesién D. Mario
Vargas Llosa, quién completara el nimero de cinco miembros honorificos.

Se han celebrado en estos dltimos cinco afios un total de 49 sesiones ordinarias y 46
extraordinarias, la mayoria de caracter publico.

La creacion del Museo Picasso en el Palacio de los condes de Buenavista ha hecho
que la Academia no tenga instalaciones propias y marca su modo itinerante de los tltimos
diez afios, pero gracias a la comprension y a la colaboracion de organismos e instituciones
oficiales y privadas, como hoy lo hacemos en este Salon de Conferencias y Exposiciones de
Cajamar, con lo que también de alguna forma se contribuye a la difusién de las actividades
de la Academia en distintos ambitos. Ello no obsta —el no disponer de locales propios— para
que sigamos trabajando por “el fomento y difusion de las Bellas Artes en la capital y su
provincia” que es nuestra finalidad primordial. Tenemos numerosa documentacion, pues
no hay que olvidar que la Academia se crea en 1849, repartida por diversos lugares y con
dificultad para acceder a la misma y ansiamos ese definitivo acomodo en el Palacio de la
Aduana con el espacio fisico adecuado para biblioteca y archivo, reuniones y actos, todos
los espacios que el Plan Musefstico contempla y siempre al lado del rico patrimonio que
poseemos —especialmente el pictérico y artistico en general— tan vinculado a través de los
tiempos al Museo de la Ciudad.

En los ultimos afios ha sido intensa la actividad de la Academia y de los académicos,
con presencia y protagonismo en gran numeros de actos e iniciativas culturales y han sido
atendidos en la medida que econémicamente podemos. Dos menciones entiendo que re-
levantes, a la cabeza de nuestras publicaciones, conferencias, recitales y exposiciones, etc.
han sido la publicacion del Diccionario de pintores, escultores y grabadores en Madlaga. Sigl XX de
Julian Sesmero, volumen de 468 paginas, edicion e ilustraciones de Pepe Bornoy, con la
colaboracién del Ayuntamiento y Cajamar en 2009, que esta teniendo una gran aceptacion;
y la reciente exposicion de Artistas plisticos de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
(U/z‘z'mos ingresos), con la colaboracion de la Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucia
y Cajamar, que la acogio en sus instalaciones —se clausuraba la segunda semana de este
enero— y dénde han podido ver y disfrutar de obras de Académicos fallecidos (Alberca,
Arriaga, Benlliure, Bono, De la Torre, Durante, Virgilio, Garcfa Rizo, Mingorance Navas,
Puyet, Sanchez Vazquez, Torres Matas, Verdu) y de académicos en plena creacion (Revello
de Toro, Lindell, Brinkmann, Bornoy, Cabra de Luna, Pimentel, Hernandez, Suso de
Marcos, Peinado y Vivar).

Nos sentimos orgullosos de haber recuperado en 2007 el Premio Malaga de Investigacion,
que nos compete en la rama de Humanidades, asi como en la de Ciencias a la Academia
de Ciencias y cuyas dotaciones y publicaciones de las obras premiadas las asume asimismo
Cajamar. Estan en marcha la convocatoria 2011 y se han presentado 8 trabajos para
Humanidades y 4 para Ciencias, premios que se fallaran por los correspondientes jurados
el proximo mayo.
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Francisco Cabrera Pablos, Manuel del Campo y del Campo, Gonzalo Piédrola de Angulo y Pepe Bornoy

En una Academia, que quiere identificarse con los tiempos, esto es, una Academia del
siglo XXI, vamos incorporando los medios de difusion al uso —se dispone de pagina web
y avances tecnologicos— ya se han digitalizado parte de la documentaciéon y continuamos
acercandonos todo lo que podemos a la sociedad y a su desarrollo. Esperamos los mejores
frutos por via de convenios con instituciones y organismos, habiendo firmado uno de ellos
con la recuperada Academia de Antequera, hace unos meses, y estamos a la espera de ul-
timar otros. Tenemos en estudio, ya ha sido tratado en sesiones académicas, la reforma de
nuestro reglamento que data de 1977, pero entiende la Academia que hay que actualizatlo.

Tengo muy presentes las colaboraciones por las ayudas —siempre seran insuficientes—
que recibimos de Gobierno Central, Junta de Andalucia, Ayuntamiento, Hermandad del
Santo Sepulcro, Cajamar y Unicaja, asi como la presencia en este acto de posesion de la
Junta de Gobierno de la Academia para los proximos cinco afios, de autoridades, represen-
taciones y publico.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

UBLICADOS en principio los Anuarios correspondientes a los afios 2001,
2002, 2003, ya en 2004 hubo una presentaciéon conjunta de ellos en sesion
publica y de caracter extraordinario, que culminaba y reconocia la
periodicidad anual de una publicacion donde se recogiera la labor cada vez
mas intensa y comprometida de esta Real Academia de Bellas Artes de San

Telmo, entonces presidida por mi antecesor, el Excmo. Sr. D. Alfonso Canales (q.e.p.d.).
Se habia pasado de un modesto folleto en principio a un excelente Anuario donde
coordinacion y disefio eran debidos, y contintia en todo su saber y competencia en dichas
misiones al Numerario de la seccién de Pintura, nuestro compafiero José Manuel Cuenca
Mendoza (Pepe Bornoy), asimismo Vicepresidente 1.° en la actual Junta de Gobierno, quién
con la ayuda de otros académicos de nimero constituyen el Consejo de Redaccion, que
como en alguna ocasién afirmaba el Sr. Canales, “...a ellos se deben por entero el buen
gusto y el indudable acierto de este testimonio anual de lo que significa esta Real Academia
en la vida cultural de Malaga y en la tutela de sus valores artisticos”. Aun mas y siguiendo
con las palabras de nuestro invocado anterior presidente, “gracias al Anuario y a las
restantes publicaciones que lleva a cabo la Academia, sola o en colaboracién con otras
entidades, queda eficaz testimonio de un esfuerzo colectivo, no por silenciado menos
relevante”.

En una posterior presentacion de otro Anuario decia nuestro querido y admirado
Bornoy: “...No es de oficio ni de beneficio quedarse dormido en los supuestos laureles
de las pulidas paginas lunarias del Anuario. Tampoco nos queremos perder entre los
escurridizos gazapos, correcciones y los intrincados y sesudos vericuetos de las sesiones
llenas de propuestas, actas, comunicaciones, actos solemnes, publicaciones, cronica
académica, informes, espléndidas recepciones, conciertos y discursos cargados de pesada
cortesfa y contenido cultural. Al predicamento de la edicién, hay que afnadirle calidez y
calidad.

Deseo resaltar la ayuda que desde el nacimiento del Anuario nos viene dispensando
Unicaja, lo que permite su supervivencia para la divulgacion de nuestras actividades, asi
como por la cesion de este Salon de Actos —algo que no es la primera vez— al igual que la
asistencia de directivos suyos como hoy en esta presentacion. Lla Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo, recuerdo que distinguié a la Obra Cultural de Fundacién Unicaja
con su Medalla de Honor en su tercera convocatoria tras la que con motivo de su creacion
en 1988 recibi6 S. M. la Reina Dofa Sofia; asi como el Archivo Diaz de Escovar integrado
en la misma Obra Cultural al que se le concedié en el ano 2005.
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Francisco Cabrera Pablos, Manuel del Campo y del Campo y Pepe Bornoy

Este acto de presentacion del Anuario 2011 tras las intervenciones de los académicos
numerarios Pepe Bornoy y Francisco Cabrera incansable secretario de la Academia,
incluye como final una conferencia del igualmente Académico de Nimero de la seccion
de Arquitectura, Angel Asenjo Diaz. ILleva poco tiempo entre nosotros, pues fue
elegido en julio de 2009 pero ya ha dado repetidas muestras de su interés y competencia,
colaborando antes de tenerlo como compafiero cuando nos deleité hablando sobre
“Aproximacioén a la arquitectura del Palacio de Ferias y Congresos de Malaga” hace
5 afios menos un mes; luego con un interesante discurso en su posesion, “El lenguaje
de la Arquitectura actual” y continué con otra intervencioén en el ciclo de conferencias
que organizd la Academia sobre el arquitecto malagueio Fernando Guerrero Strachan,
Académico, presidente de nuestra Instituciéon y Alcalde de Malaga, fallecido en 1930.

La clausura del acto, insisto, la pondra Angel Asenjo con una conferencia sobre “Campus
Universitario de Port Harcourt en Nigeria”.
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EL ANUARIO DE LA ACADEMIA
O LA REPRESENTACION DE 1L.O BELLO
Francisco Cabrera Pablos

NO de los debates eternos en la Historia de la Filosoffa, desde aquellos pri-
meros socraticos que buscaban afanosamente las claves del conocimiento, ha
sido la definiciéon de belleza. Resumiendo el concepto en una simplicidad
imperdonable podriamos decir que aparecen, de un lado, quienes se alinean

con aquella explicacion clasica y platonica que la expresaba como una pro-
porcién adecuada de perfecta armonia, pitagorica, suprasensible e independiente de lo fisi-
co; belleza en resumen idealizada y pulcra. De otro, los seguidores de Aristoteles, que fue
siempre mas pragmatico y empirico que su maestro y aficionado a observar de rodillas el
mundo de las anémonas, los animales y las plantas, el cual afirmaba sin ambages que lo be-
llo es lo que resulta agradable a la vista.

Y dando un salto en el tiempo, alla por el afio del Senior de mil y cuatrocientos y no-
venta, en la pujante republica florentina y bajo la proteccion de los Médici, un muchacho
de apenas 15 afios sorprendia al mundo esculpiendo en el duro marmol de Carrara —hasta
casi darle vida— una obra extraordinaria: E2/ combate de los centauros contra los lapitas. Su apellido,
Buonarroti, habfase ganado el respeto y la admiracién de cuantos le conocifan a pesar de
su juventud. Pues bien, también en Miguel Angel —de quien Julio II afirmaba que no tenfa
sangre en las venas, que tenfa pintura—, se conjugaban de forma magistral ambos pareceres
sobre la belleza. De un lado, la busqueda de la perfeccion clasica en el labrado de la piedra,
el trazado de una cupula o el boceto sobre una tela o un muro; del otro, el sentimiento del
artista que transgredio la norma en una Sixtina, auténtico derrame de fuerza contenida (la
tamosa zerribilita del Buonarroti) nunca superada desde entonces en la Historia de la Pintu-
ra: emocion y sentimiento. Como emocion y sentimiento tenfa aquel muchacho florentino
que, cuando sus pinceles no eran capaces de plasmar en el lienzo sus propias emociones, se
lamentaba diciendo que es que él no sabia pintar.

No sé si habré sido capaz de explicarles a ustedes lo que los mas avezados fil6sofos y
pensadores han intentado definir de forma unanime sin conseguirlo a lo largo de los siglos.
Para mi, la belleza es algo mucho mas sereno y prosaico: el deleite que produce una sinfo-
nfa bien interpretada, la mirada de una mujer hermosa o la risa de un nifio; la visén de un
atardecer en primavera, la complicidad, casi magica, al remirar por enésima vez los lienzos
de Rembrandt, Goya, Velazquez o Pepe Bornoy y descubrir siempre algo nuevo; o la lectura
otofial y sosegada de un libro que desvela sus misterios detras de cada pagina. En definitiva,
la belleza es norma y medida, que sin duda son necesarias; y desde luego la belleza es emo-
cién y sentimiento, que sin duda resultan imprescindibles: como emocién y sentimiento
tenfa aquel muchacho florentino que no tenfa sangre en las venas y que no sabfa pintar.
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Y de libros va la tarde. Efectivamente, las dos visiones
se complementan y se conjugan de forma magistral en el
Anuario de la Real Academia de Bellas Artes de San Tel-
mo: norma y sentimiento. De un lado, la perfeccion ideal
y ortotipografica dirfamos hoy. Del otro, la preocupacion
por provocar la emocién del lector que admira sorprendi-
do la obra. Y ambas, bajo la diestra mano de su director,
el Ilmo. Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza, nuestro —y
disculpame el sentido de propiedad— nuestro, insisto, Pepe
Bornoy, junto a la impagable y paciente colaboracion de
Floreal Roa.

Y se conjugan porque el Anuario tiene mucho de am-

bas visiones. Una muestra palpable de proporciones mate-
maticas en cajas, calles, margenes, interlineados, tipografias, capitulares, espacios, tamafos
y formas. Al mismo tiempo, contiene una extraordinaria fuerza creativa en esas represen-
taciones digitales que salpican su edicion y que hacen que, volviendo al Aristoteles eterno,
el Anuario sea la representacion de lo bello, porque resulta agradable a la vista. En suma, el
Anuario es, siguiendo tanto a Platén como al que fuera el mejor de sus discipulos, sencilla
y llanamente una obra de arte.

Aunque solo fuese por eso, porque es bello y porque es una obra de arte, la edicién que
hoy tienen ustedes en sus manos merece representar a una corporacion centenaria como la
nuestra y que ocupa, casi siempre de forma discreta, sin ruido y por muchos desconocida,
un lugar esencial en el palpito cultural de la ciudad malaguefia.

No voy a hablarles a ustedes del contenido de la edicion, encargo éste que dejo a su
propio director. Mucho menos me entretendré en resaltar la calidad de los trabajos que
ocupan sus paginas y que dice mucho y bien de quienes emplean su tiempo, gratis et amore
(es decir, con gusto y con amor), contribuyendo a que el Anuario de la Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo de Malaga sea ya una publicacién deseada, esperada y admirada
en circulos culturales académicos y no académicos de buena parte de Espafia.

Gracias, Pepe Bornoy por ser ese demiurgo platonico, esa inteligencia ordenadora que
pone acomodo en el caos de los escritos que te entregamos. Y gracias a mis queridos co-
legas que hacen con un trabajo de extraordinaria calidad, meticuloso, riguroso y digno que
este Anuario sea una obra que en edicién y contenido ennoblece ya los anaqueles de presti-
giosos archivos y bibliotecas.

Y a todos ustedes, a quienes en definitiva se dirige esta representacion de lo bello, esta
obra de arte, muchas gracias por su atencién y su presencia.
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II.LACION DE UNA CRONICA ANUNCIADA
Pepe Bornoy

UERIDO Presidente: permiteme que me aparte un poco del guién estable-
cido para presentar el Anuario. Antes, debo hacer una aclaracion de princi-
pios por mor de un estrambote erréneo. La culpa de todo ello la tiene nues-
tro querido Secretario Francisco Cabrera Pablos. El se ha salido del tiesto

exagerando con sus elogios. Ha rematado su faena, regalindome una pesada
purpura que desde luego, no voy a asumir, al menos en los proximos afios. Os cuento.

Desde el principio de mi trayectoria artistica me han llamado de todo en los medios de
comunicacién. (Siempre han sido los compafieros-amigos mas cercanos):

Para Manuel Alcantara fui: ...un santo medieval, un quingui arrepentido, un patricio romano, un
profesor de quimica o un principe eslavo. Nunca crei ser merecedor de tanto ditirambo.

Vicente Aleixandre en un poema que me dedico, dijo: 2 cerebro y las yemas de tus dedos |
son capaces de partir un rayo por su eje central. Licencia poética del admirable Nobel amigo.

Alfonso Canales, fervoroso de la numerologia, escribié en Sur que el vocablo “bornoy”
significaba: Creador de conflictos. Cuando le aclaré que el arcano o seudénimo Bornoy era una
adaptacion espontanea del término bornol en espafiol, donde la y griega se convertia en una
1, rectificé y no pudo llegar a un acuerdo con la incursion de la terminacion en 1 para definir
al corcho-bornizo en su estudio numerolégico. (Los conflictos, como las multas de trafico y
la hipocresia, no se han hecho para mi). D. Alfonso se equivocé en esta ocasion.

Antonio Gala dijo que: es un_funambulesco del alambre tenso que actiia sin red. Pura ficcion.

Marfa Victoria Atencia en la landatio que hizo para mi entrada en esta Academia, incidié
en que yo era un “gran rompedor”. Eso si me lo crei. Me definié en todos los sentidos y se
lo agradeci mucho.

Con motivo de la inauguracién de una calle con mi nombre, algunos periédicos titu-
laron el evento como: E/ hijo del pescador ya tiene una calle en Mdlaga. Este apelativo me gusto,
emergia mi humilde procedencia y me llenaba de orgullo ser llamado hijo de un pescador
analfabeto, que ha sido el ser que mas he querido en este mundo durante mi infancia y pri-
mera juventud, hasta su fallecimiento en 1960.

Hace dos afios, nuestro Presidente D. Manuel del Campo me pidié que ocupara la plaza
vacante de Paco Torres Matas, y sin comerlo ni beberlo me vi de Vicepresidente Primero de
esta Real Academia. Negué durante tres meses, pero nada, no hubo forma de persuadirle.
Tampoco he podido evitar ser elegido de nuevo en ese cargo, hace exactamente un mes.

Y ahora vienes td, querido Paco, y asi, de golpe, me elevas a las alturas, me encumbras,
llamandome demiurgo. No te has podido quedar con la definicion de la filosofia gnéstica la
cual dice que: deminrgo es el artesano o maestro con alma universal. (' Tengo que ser el de la filosofia
platénica y alejandrina? ... ¢El Dios creador del universo? Menudo exagerado! Y a todo esto
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yo sin enterarme de que he sido o soy todo eso. Juntando
todos los dones, que graciosamente me habéis atribuido
durante los 53 afios que llevo metido en la cultura, se me
ocurre que tendria que haber creado un partido politico.
Algo mas rentable me resultarfa ahora para afrontar la in-
fausta y azarosa vejez que me ha tocado. Vamos, creo...

Qué labia tienes Paco!l Sé con el carifio que lo has
dicho, pero te has pasado bastante, compafiero del alma.
Ya no tiene remedio y mi oculta vanidad te lo agradecera
siempre.

Ahora, antes de que el Presidente me regafie por el
largo desvio y la personal retorica endilgada, nos vamos
al gerundio arreando, y entramos de lleno en la publica-
cion de turno.

Creo que no me equivoco si les digo que esta edicion
de Anuario 2011 es, quiza, la mas privativa y la de mas no-
table tension enfrentada a la accion y al efecto que he recorrido a lo largo de todo mi apren-
dizaje como editor de libros de poesia, cuadernos, revistas o catalogos. En esta publicacion
he tenido que enfrentarme a escribir el obituario de dos fallecimientos y editar las cuatro
defunciones que se han producido el afio pasado, dentro de esta Real Academia: Enrique
van Dulken, Gabriel Alberca, Julian Sesmero y Rafael Leon. Entre las cuatros, estaban dos
de mis mas grandes pérdidas como compafieros de esta Corporacién, como céomplices de
tantos avatares y de tanta amistad, comprension, carifio y mutuo respeto. La desaparicion
de Julidn Sesmero y la de Rafael Ledn han representado un duro golpe asestado en lo mas
profundo de mi ser. Todo ello ha producido en mi un fuerte contraste, que a la hora de crear
la diagramacién, me ha llenado de un agudo desanimo y de una recia y apenada reflexion
sobre el futuro. Pero jamas llegué a la merma del control de este Anuario, sino al contrario,
enfaticé en sus paginas como un deber estético que rinde homenaje a la estimacion, sin
coartar la transparencia del territorio artistico expresado, que requiere este tipo de publi-
caciones. Y aunque quisiera ser breve en esta intervencion, no puedo por menos que dejar
constancia de la grave orfandad y del oscurecimiento de mi espiritu por los tristes sucesos
recogidos en esta entrega llena de réplicas o de sentimientos encontrados.

Asi que, le damos las gracias a Unicaja, fiel patrocinador de la publicacién y nos centra-
mos en el Anuario que hoy presentamos en el Salon de Actos de esta Fundacion.

A modo de equilibrio, otras efemérides impecables, gozosas y de voluntad decidida a
no ceder en la ilacién, vienen a nivelar o cubrir el contenido de esta tirada con sabor mas
neutro de indagacion y disefios mas ligeros. Porque el dia a dfa nos da moral y arrestos para
resistir y poner en su sitio cada vuelta de tuerca de este oscilante engranaje editorial que este
afio tiene 90 paginas menos que el afio anterior, por culpa de la frenética crisis.

Entre las noticias de gran satisfaccion, el afio pasado tuvimos el soplo dichoso de la
concesion del Premio Internacional de Poesia Ciudad de Granada Federico Garcia Lorca
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y el Doctorado Honoris Causa de la Universidad de Malaga a la Vicepresidenta 2.* de esta
Corporacion, amiga y companera, la admirable poeta Marfa Victoria Atencia. Siguieron, la
asignacion de una calle a nuestro Presidente D. Manuel del Campo y otra al Ilmo. Francisco
Garcia Mota; la toma de posesion como Académicos de Numero, de Siro Villas y Elias de
Mateo, de Hugo O Donnell y Juan Antonio Gonzalez Iglesias como Correspondientes en
Madrid y Salamanca; la distincién a Suso de Marcos como Hijo Predilecto de Boimorto (La
Corufia); el homenaje de esta Academia a Pablo Garcia Baena en su noventa cumpleafios;
la Medalla de Honor al Museo del Vidrio y Cristal de Malaga; el nombramiento como Aca-
démica de Honor a Carmen Thyssen; los Premios Malaga de Investigacion y la exposicion
de los Artistas Plasticos de la Academia que, gracias al generoso respaldo econémico de
Cajamar inauguramos el pasado noviembre. Asimismo, tenemos que agradecer a Unicaja y
al Ayuntamiento la exposicion de Nogales en el MUPAM, y a todas las entidades oficiales
y privadas los patrocinios, que permiten a esta Academia el desarrollo de sus actividades
culturales, enumeradas en parte, y que vienen a paliar en alguna medida el otro triste envés,
el de las bajas por defuncion.

La realidad de una buena publicacion es para el impresor la gran dicha producida por
conducir una edicién lejos de la monotonia, amena y veraz. La pulcra armonia de los espa-
cios o margenes, medidos hasta la extenuacion en la insistencia o la pesadez y la bisqueda
junto a los autores y colaboradores, son algo inherente al director que pone su oficio al
alcance del medio en que se mueve. Su quehacer, debe regirse por los gustos estéticos pet-
sonales y del colectivo literario no ajeno a esta novisima manera de entender las formas
de la buena impresién, sin concesiones mercantiles. En ocasiones se ve enfrentado a los
mismos organismos que por desconocimiento de este minucioso trabajo, impulsan algunas
publicaciones creadas por irresponsables individuos de dudoso juicio en la noble tarea que
nos ocupa. Ello da resultados que merecerian estar en el contenedor de papel para reciclar
junto al impresor y al coordinador.

Por fortuna, esta voluntad romantica, que influy6 en mi modo de entender el mundo de
la impresién en su actitud vital, se ve mas efectiva con la aparicion del nuevo concepto del
disefio grafico digitalizado. Con ¢l se adecuan cada articulo, informe, discurso recogidos en
el Anuario y que conforman la actividad y méritos de los compafieros Académicos que con
su labor diaria, alumbran y salpican de honores esta Corporacion.

Siempre insistiré en el hecho de que soy un seguidor de la observacion directa de mis
dos grandes maestros ya desaparecidos: Bernabé Fernandez-Canivell y Rafael Leén. De
ellos aprendf a no relajarme en el trance de las aburridas pero eficaces correcciones, ni dejar
al peligro eventual de la imprenta lo que es autoria del impresor: sus férmulas, métodos, tra-
tados o modos para expresar algo que debe ser coherente. Otras causas pueden contribuir,
si ésas no fuesen suficientes, en la distribucion o dificultad para encajar un grabado, fotogra-
tia o ilustracion en el lugar adecuado. Tampoco debemos caer en el error de culpar al autor
del gazapo o errata solapada. El escritor, ilustrador o fotégrafo sélo son responsables de la
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creacion artistica en libertad. Todo lo demas pertenece a otro mundo y a otro compromiso
estético que debe cotejarse con el duefio de la idea original hasta realzar la mirada y la pala-
bra. Y para que este fenémeno se produzca hay que rozarse con la verdadera posicion de la
materia a estampar en el impoluto pliego hasta su corte de cizalla, encuadernacién y entrega
final. Las maculaturas, errores y pruebas de impresion deben quedar dentro de la caja de los
recortes, junto a las serpentinas o virutas del papel sobrante de la imprenta.

Actualmente, es curioso observar como la realidad editorial mercantilizada pretende
mezclarse con el enfoque creativo. Se arrastra con una rebeldia ciega mediante faltas y argu-
cias que a veces consiguen que la imaginacién se vuelva ignorancia loca con ansia de rutina
o de mimesis total. Viene esta reflexion a colaciéon porque hoy, aun teniendo mejores he-
rramientas que nunca, muchos editores, por el mero hecho de tener un ordenador se creen
impresores, disenadores graficos o correctores de estilo. Toman actitudes en estas materias
con la mayor tosquedad del medio y en sus equivocos, eliminan el gusto por la justa com-
posicion, el color, la ortografia, la ortotipografia, la forma y la manera; eludiendo el com-
promiso con el tema a tratar. En su desconocimiento de los nobles efectos primigenios de
las artes graficas y de la edicion, cargan superfluos costes a las instituciones patrocinadoras
sin que se justifiquen las graves secuelas. En consecuencia, el uso del territorio baldio facil-
mente da pie a que el resultado ultimo de la publicacién sea comparado con un mal folleto
de feria o de mercadillo ambulante. Existen escaparates de grandes librerfas que parecen
tenderetes de zocos, sin aparente modo de identificacién con la digna representacion de la
cultura. De ningin modo ensefian el futuro del futuro del mundo editorial, ni el del atrayen-
te gusto por el lado amable de las nuevas técnicas de impresion. El productor que acepta,
dispone u organiza este modo de falta de estética o rigor en la edicion, se ha doblegado al
vulgar efecto del best seller, al facil manejo del posible lector, sin aparente compromiso con
la ilusién de hojear una lectura limpia, gesticulante y permanentemente aireada por los dife-
rentes esquemas de la buena impresion.

Pero volvamos a nuestra publicacion. Los honores y méritos son sobre todo para los
que con afan de superacion, y sin falsas alharacas, trabajan junto al Consejo de Redaccion
para dar lustre a esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo.

Ya esta en marcha el Anuario 2012. En él se dara cobijo a los nuevos Académicos: Enti-
que Brinkmann, José Infante y Pepe Guevara que en los proximos meses iran ingresando en
sus respectivas secciones y la concesion de la Medalla de Honor de la Academia a la Escuela
de Arte San Telmo.

Les dejo con mi companiero el arquitecto Angel Asenjo que, a ciencia cierta merecera el
interés de todos con su conferencia: Campus universitario de Port Harcourt en Nigeria.

Gracias amigos y hasta el ultimo miércoles de febrero de 2013.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

A incorporado la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo en su némina
de profesionales de la Primera Seccién “Pintura”, a un gran artista malague-
flo: Enrique Brinkmann Parareda, quien a sus proximos setenta u cuatro
afios, que cumplira el dfa 9 de octubre, continia en plena actividad con una

variadisima dedicacion evolutiva atendiendo no solo a lo que genéricamente
se conoce por pintura, sino también al dibujo, al grabado, a la litografia y serigrafia, incluso
me parece recordar alguna incursion suya en el campo de la escultura.

Perito industrial frustrado, pronto abandona esos estudios para dedicarse en forma
autodidacta a la pintura. Su primera exposicion es en Malaga en 1957, se integra en el Grupo
Picasso y colabora en el Movimiento Artistico del Mediterraneo. Marcha a Alemania, tiene
problemas de residencia, viaja por Europa, retorna al pafs germano, se establece en Roma y
regresa a su Malaga natal alternando su trabajo entre nuestra ciudad y Madrid.

No voy a seguir por este camino cuando un companero de seccion y especialista en todo
lo que es Brinkmann —estoy refiriéndome a José Manuel Cabra de Luna— dara cumplida y
documentada informacioén. Si, recoger algo que considero significativo, muy significativo,
para acercarnos a lo sincero de su arte. Quien fuera catedratico de la Universidad de Malaga
en sus primeros tiempos, Antonio Garcia Berrio, dejo escrito en un estudio sobre la obra de
un mas joven Enrique Brinkmann: “El gesto de facilidad que busca imprimir Brinkmann a
sus elevadisimos productos, es el cufio definitivo de la gracia, reservado solo a los grandes
maestros”.

Hace veinte afios se inauguraba con Enrique Brinkmann una serie proyectada anual
de libros monograficos sobre pintores malaguenos a través de la Fundacién Pablo Ruiz
Picasso. Si en ese momento, en 1992, era un homenaje y se hacia justicia con el artista, dos
décadas mas tarde, ahora en 2012, este acto de su toma de posesion como Académico de
Numero de San Telmo, también tiene algo de homenaje, de reconocimiento, y se continta
haciendo justicia. S¢é bienvenido Enrique.
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ARTE IVERSUS CLIC
Enrique Brinkmann

UANDO mi amigo Académico JM.C, lo digo con sus iniciales para no
tenerlo que sefalar con el dedo, me propuso no hace tanto formar parte de

frio. Me lleg6 1a hora, pensé en aquel momento. Tuve una sensacién como la

de estar entre la espada y la pared.

Para aclarar rapidamente antes que ustedes empiecen a molestarse y con toda la razon,
no se trataba de ningun desprecio hacia tan noble y antigua institucion malaguea y las per-
sonas que en la actualidad forman parte de ella. Lo que me produjo semejante desasosiego
era la constancia que tenfa, de que al ingresar, habia que pronunciar un discurso. Eso que
en todas las academias se llama: “Discurso de entrada a la Academia”. Posteriormente me
enteré que los artistas plasticos tenfamos algun privilegio, ya que con la donacién de una
obra a la Academia nos podiamos librar si querfamos del trance del discurso. Aquello de
momento me alivié pero no me dej6 del todo tranquilo. En el fondo ¢no era como decir?,
puesto que ya sabemos que los pintores sois bastante ignorantes, “con que deis un cuadro
os solucionamos la papeleta”. Y claro, me piqué y le di mi aceptacion a JM.C. con discurso
incluido.

Después vino lo peor.

¢Sobre qué les puedo hablar a mis amigos Académicos en un acto tan solemne como
este? Por ejemplo: ¢Gloria y orgullo de las artes plasticas en Malaga y su provincia? Suscep-
tible de convertirse en juegos florales y banalidades. ¢ Amores y desavenencias entre Malaga
y Picasso? Polémico y un tanto anticuado. ¢La tradicion biznaguera en la pintura malaguefia?
Confieso no estar preparado.

Al final tuve la solucion. Imitaré a mi admirado Cioran. No en su estilo naturalmente
que para eso hay que tener mucha categoria literaria sino en la forma de estructurar sus
libros. Aforismos cortos y no siempre relacionados unos con otros. Asi que con dos textos
que les lea a continuacién habré superado el trance de mi discurso académico esperando la
benevolencia de todos ustedes.

De Kandinsky a Damien Hirst

En 1911 hace casi exactamente un siglo, Vasili Kandinsky publicé el primero de sus dos
libros, titulado De /o espiritual en el arte.

Cien afios después, es decir ahora, en la actualidad el artista mas conocido y reconocido
del mundo, el mas mediatico, el mas rico, segun la clasificacion de Azt Price, Damien Hirst
nos habla de la erética del dinero.



Damien Hirst. Calavera



58 @NI JARIO  Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

En el comienzo de su libro, Kandinsky dice lo siguiente: ““Toda obra de arte es hija
de su tiempo, muchas veces es madre de nuestros sentimientos. De la misma forma
cada periodo de la cultura produce un arte propio que no puede repetirse. El intento de
revivir principios artisticos pasados puede producir, a lo sumo, obras de arte que son
como un niflo muerto antes de nacer.”. Pues bien, qué duda cabe que la obra Damiin
Hirst es hija de nuestro tiempo. Para que el artista britanico comente con total naturalidad
y sinceridad el erotismo del dinero, es porque el devenir de la sociedad actual crea lo que
en los medios de comunicacion se llama el mercado del arte y sus productos.

Quisiera, sin embargo, extenderme algo mas sobre las palabras y el pensamiento de
Kandinsky. El pintor ruso, como todos sabemos, fue el impulsor decisivo de la pintura
abstracta, creando ademas un método propio de investigacion y analisis de la técnica
pictorica, asi como una teoria de los colores que se ha convertido en clasica a través del
siglo XX.

Mas Kandinsky no estuvo solo. Ese comienzo de siglo fue espectacular en la pintura
y en el estudio de las artes plasticas con la creacién de la Bauhaus y la figura fundamental
de Paul Klee. Por otro lado, pintores de la talla de Picasso, Juan Gris, Matisse o Mird
revolucionaron la pintura con una fuerza y contundencia como no habia ocurrido desde el
Renacimiento.

Es decir, todos estos artistas citados, unos mas tedtricos otros menos, eran esencialmente
pintores. Artistas que utilizaban las manos, que se las manchaban de pintura, que sabfan del
olor a aguarras, de las tintas calcograficas, que entendfan de papeles, de su textura y de sus
calidades. Sabfan que mediante el arte, la materia se vence a si misma. Y es en esa lucha no
contra la materia sino en su dominio y complicidad donde surge la via espiritual e ilumina-
dora de la que nos hablaba Kandinsky. Pero en este esplendoroso escenario del siglo pasado
aparece otra figura de excepcional importancia, que se llama Marcel Duchamp.

Duchamp, pintor, creador de los ready-mades y persona de gran inteligencia, comenzé
pintando bajo la influencia de los futuristas siendo muy conocido su cuadro Desnudo bajando
la escalera que causé gran impacto en Estados Unidos. Fue dadaista aunque ¢l nunca lo re-
conocio y una personalidad de gran escepticismo hacia todo el arte de su tiempo. No solo
fue escéptico, fue muy critico con toda la pintura anterior tachandola de pintura retiniana. Si
Picasso, Kandinsky. Paul Klee, Juan Gris, Matisse, Mir6, etc., dieron un vuelco a trescientos
afios de renacimiento, Duchamp crea el cisma en el arte. Ya nada vuelve a ser igual y esto
dura hasta nuestros dfas.

St hay dos obras maestras que podrian ser ejemplo de este cisma, serfan el Guernica de
Picasso y el orinal de Duchamp titulado Fuente y del que sélo queda una reproduccion fo-
tografica. De estas dos obras o tendencias tan divergentes entre si, la que triunfa de forma
rotunda, condicionando todo el arte hasta nuestros dias, es el orinal de Duchamp. O dicho
de otra forma, Duchamp tenia razén y Picasso no.
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Marcel Duchamp. Fuente

Duchamp con sus ready-mades nos viene a decir, que todo artista lo que sefiala como arte,
es arte. Nadie es quien para cuestionatlo. Ya sea un orinal, un cepillo de dientes o un montén
de tornillos. El objeto que se escoja no hay porque manipularlo, o como se ditfa hoy, perso-
nalizarlo. Duchamp como buen dadaista, inteligente y no carente de humor realizé muchos
ready-mades que hoy se admiran en los museos casi como acto de fe. Sin embargo, aunque
deliberadamente se aparto para jugar al ajedrez, estuvo pintando hasta el final de sus dfas.

Otra figura clave que completa a la de Duchamp fue, por los anos cincuenta, la del artista
aleman Joseph Beuys. Gran dibujante, grabador, creador de instalaciones y yo dirfa de per-
sonalidad profundamente mediatica. No se cansoé de repetir una y mil veces en conferencias,
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foros internacionales o Documenta de Kassel, que todos los seres humanos somos artistas.
Que la distincion entre artistas y no artistas son reliquias de un pasado burgués vy elitista.

La simbiosis del pensamiento de Duchamp y Beuys nos lleva a la conclusion de que hacer
arte es cosa de todos y a su vez cada cual es duefio y sefior de decir, esto es arte porque lo
digo yo que para eso soy artista. El resultado: la banalidad, el conformismo, los mercados y
el facilismo conforman nuestro tiempo. Es el triunfo de Duchamp y Beuys convertido en la
academia del siglo XXI y bendecidos, como no, por las ferias y los mercados. El artista que se
enfrenta al arte con profundidad, con lucha interior y por el camino de la emocion, alumbrara
nifios muertos nos dice repetidas veces la critica internacional y la mayoria de los estudiosos
del arte de hoy. Los que aun pintamos e investigamos en las distintas tendencias, técnicas y
materiales diversos, no somos mas que tltimos vestigios del romanticismo. Y la pregunta que
me hago, no sin cierta frecuencia y desolacion es: ¢No me ocurrira como a todas esas personas
mayores de todos los tiempos que siempre dicen que los jévenes no tienen razén?

Rembrandt me produce clic

El arte a lo que esta conectado es a un clic. Voy a tratar de explicarlo: hace poco
me compré una aspiradora marca Dysson, americana con una nueva tecnologia para la
succion capaz de aspirar el impalpable polvo del grafito que utilizo en mis cuadros. Al
sacar el aparato de la caja y tratar de montarlo siguiendo las instrucciones del manual,
decfa algo asi como, coja usted la manguera A e introdizcala en el orificio B y presione
hasta oir clic. A continuacién en el selector H introduzca la escobilla C presione hasta
ofr nuevamente clic, asi todo el montaje de la aspiradora iba acompanada del gratificante
sonido del clic. Todo eso naturalmente, segin las recomendaciones del manual de ins-
trucciones. Porque en algiin momento no sond el clic, con el consiguiente terror a que
aquello no quedara suficientemente fijo y el polvo se pudiera extender por toda la casa.

Que suene el clic, eso es el arte. Un clic que nos llega directamente al cerebro y una vez
percibido nos deja una sensacion muy potente. Como si buscaramos algo desconocido, que
de repente lo encontramos y que tampoco sabemos muy bien en qué consiste. En si el clic es
tantasmal y de muy raras apariciones. .o contrario de la aspiradora donde casi siempre sonaba
el clic; en el arte es un fendmeno muy infrecuente.

El recuerdo mas antiguo que tengo de esta sensacion fue siendo muy joven al ver en Es-
tocolmo el cuadro de Rembrandt E/ juramento de Clandio Civilis. Un cuadro de formato grande
de aproximadamente 2 x 3 metros y de composicion parecida a una sagrada cena. El personaje
central es un rey tuerto de pie detras de una mesa y con una espada en la mano. Esta a su vez
rodeado de cortesanos semiborrosos en un acto de conjura. Al verlo de lejos tiene algo de
dibujo de gran tamafio, sobrecogedor. Pero luego viéndolo de cerca es un cuadro de la misma
técnica muy empastada que todos conocemos de Rembrandt. En ese cuadro hay algo que
tiene y no tiene nada que ver con lo alli representado. Es en sf una obra inexplicable e inquie-
tante que de nada sirve analizar la excelencia de su técnica, su composicion o su luz. Uno ve el
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Rembrandt. E/ juramento de Clandio Civilis

cuadro y a su vez siente una presencia. Mejor aun, es una presencia la que reside en el cuadro,
que pone de manifiesto una naturaleza desconocida con la incertidumbre de su posible bon-
dad o maldad. Los encuentros con este tipo de obras son de por si muy raros y yo dirfa que
precisamente por esa rareza y su atemporalidad los buscamos incesantemente. Acabo de decir
atemporalidad, porque clasificarlo de obra maestra de uno de los mejores pintores del barroco
holandés, es decir casi nada. Es una simple clasificacién, una etiqueta.

En el caso de Rembrandt creo que €l fue consciente durante toda su vida, de que al cuadro
habfa que incorporarle presencia, fantasma o como se le quiera llamar. O dicho de otra forma,
tenfa hondura suficiente para hacetlo.

El ejemplo de la obra de Rembrandt es el que con mayor o menor fortuna he tratado de
aplicarmelo a mi mismo, desde que empecé a pintar. El camino es el de la introspeccion.

Pienso que el arte no es creatividad y me parecen equivocadas las continudas referencias
que se hacen sobre la creatividad de los artistas. Las peras, las manzanas, los animales y plan-
tas son de la naturaleza y el resto desde los boligrafos a los aviones, productos de la enorme
creatividad humana.

Para mi el arte es iluminar. Poner luz donde antes habia sombras. Es como ir por una
cueva con una linterna buscando algo que nos pertenece pero que tampoco sabemos lo que
es. Cuando lo encontramos se produce el clic, el flash, la iluminacion. Si el camino ha sido
dificultoso, el encuentro ha de parecer facil porque en realidad aparece en su espontaneidad,
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Enrique Brinkmann. Dibujo roto. (Oleo sobre malla de acero, 2012)

ya estaba alli. No ha sido creada ha sido desvelada. Lo que normalmente llamamos la técnica para
mi no es mas que las trampas que se ponen para cazar al fantasma o a la presencia y claro como
se trata de una presencia muy personal, de nada sirven las trampas al uso, las ya establecidas.

Las cosas nunca estan claras desde el principio, porque la naturaleza de la pieza a cobrar es
desconocida, escurridiza y generalmente tramposa. Es frecuente que una vez identificada la
presencia y colocadas las trampas en sus debidas posiciones y tomando el tiempo necesario
y adoptado la postura convenientemente, la forma capturada sea mera fotocopia, carton
piedra o basura mental.

Asf que vuelta a empezar y a corregir estrategias marginando las irritaciones, los actos
imperativos y el griterio interior que la ahuyentarfa definitivamente.

De suma importancia es el trazado preparatorio, bien a tiza o carboncillo por donde debe
transcurrir, teniendo siempre preparado los materiales untuosos y los cebos convenientes
para la seduccion, arrastre, captura y fijacion del ente.
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Y todo en su maxima rapidez, pues la lentitud deviene en pensamiento y este en racio-
nalidad penosa.

Como no se sabe de qué se trata, es posible estar delante y no verlo y si se ve sin las
adecuadas estrategias preparatorias la captura se hara mancha y esta en infame borrén. Y
asi una y otra vez pues la presencia, fantasma o clic se deja capturar en contadas ocasiones.
La mayoria de las veces son virtuales y no reales. Las virtuales relucen durante algin tiem-
po pero devienen en apagamiento haciéndose opacas y las reales puede que sean como un
sueflo que no se alcance nunca.

Sabido es, que el arte de la pintura carece de tiempo. No es como la musica que nos
lleva al trance en su melodia o en su disonancia. Ni como la literatura que a través de sus
paginas nos trastorna. Ni siquiera como la poesia que en su brevedad se extiende. La pintura
al carecer de tiempo se nos presenta dramatica, va al cerebro y allf estalla. Después se hace
el tiempo. Tiempo para aproximarse y observarla. Analizar su naturaleza, la estrategia de
captura, la calidad de sus trampas, su fijacion, la realidad de su materia o la levedad de su
sustancia. La extrafieza serd la garantfa de su verdad. jAy de ser pieza reconocida, amafada
o repetidal Se convertira en nifio muerto antes de nacer como decia Kandinsky en su poé-
tica alma rusa. La extrafieza ha de transportarnos en su unidad de presencia desconocida.
Y ya sabemos que si intentamos analizarla, se escapara y nos confundira por ser sustancia
caprichosa.

Hasta aqui mis aproximaciones literarias de lo que entiendo yo como el camino del arte
de la pintura. El trance del discurso de entrada en la Academia lo doy por acabado y les
agradezco a todos ustedes la paciencia que han tenido al escucharme.
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1. AUDATIO
José Manuel Cabra de Luna

UANDO Enrique Brinkmann me pidi6 que efectuase su /audatio de ingreso en
esta Academia convinimos en que mis palabras no iban a ser dichas desde una
posicion privilegiada. Es decir, yo no conocerfa su discurso de ingreso antes
que el resto de los Académicos, ni de los amigos que nos acompanasen. De esa
forma, mi intervenciéon no se constituirfa en una contestacion preestablecida,

algo que aparentemente se improvisa pero que, en realidad, esta muy elaborada.

Temia caer en la tentacion de limitarme a replicar a sus palabras y, prendido en la
inmediatez, olvidar lo demas. Yo estaba convencido de que el discurso de Enrique serfa
—como asi ha sido— cargado de hondura y de sabidurfa, pictérica y humana, y sabifa asi
porque no en vano nos conocemos hace muchos afios, pero, precisamente por eso sé que
su obra es mas, mucho mas, que todo lo bueno que aqui ha dicho esta tarde.

Y es que Enrique Brinkmann es un pintor que ha pensado sobre la pintura y lo ha
hecho desde una doble perspectiva: En cuanto a manifestacion artistica incardinada en una
tradicion cultural y en cuanto oficio, en tanto técnica. Es decir, y apelando a la terminologia
de los misticos espafioles clasicos, considerandola tanto como un saber de ciencia, cuanto
contemplandola como un saber de experiencia.

Por la primera Brinkmann llega a saberse conectado con su admirado Rembrandt pero,
al mismo tiempo, y porque no son tan distantes entre si, también con Cy Tombly.

Del maestro holandés tomara, en algunas de sus , en todas y para siempre, una concepcion
del hombre como oro y barro, capaz de estar al mismo tiempo en lo mas alto y en lo mas
bajo, en el palacio y en el estercolero.

De Cy Tombly, el maestro americano que se prendé de la cultura italiana y, con ella,
de Europa en general, aprendera a poner en practica ese dificil consejo zen de la sabidurfa:
“Piénsalo mucho, hazlo muy rapido”.

Hablabamos también de su contemplacion de la pintura como un saber de experiencia
y esa perspectiva le servira a nuestro artista para aprender lo que podria parecernos una
verdad de Perogrullo, pero que no a todos los artistas plasticos les es dado conocer y es que
la pintura se hace haciéndola —y esto no es una reiteracién—. El sabe que el gesto pictérico
se asienta en capas profundisimas de nuestra actividad cerebral, muy anteriores a lo que
conocemos por razoén y que, en parte, la cimientan.

Y ese respeto admirativo hacia lo que la mano es capaz de hacer, aun antes de que la
orden le sea dada, es lo que ha hecho posible uno de los rasgos mas significativos de su
caracter como artista.

Porque Enrique Brinkmann va por delante, siempre da un paso mas en las oscuras
provincias del riesgo, lo que le lleva a vivir plasticamente en una inagotable e insobornable
vocacion investigadora. Cuando ya parece que se ha instalado en un territorio de seguridad,
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José Manuel Cabra de Luna, Manuel del Campo y Enrique Brinkmann

cuando sus seguidores habfamos logrado familiarizarnos con una etapa y comenzabamos a
hacerla nuestra, el pintor nos sorprende en su siguiente exposicion, con algo radicalmente
distinto; es decir, con unas obras diferentes desde la raiz pero, al tiempo, hijas de un latido
comun. Consiguiendo as{ algo tan dificil como que, de cuadros muy distintos entre si,
podamos predicar con certeza que todos y cada uno son “un brinkmann”.

A veces, los giros, los cambios, son de tal naturaleza que nos llevan a la mas absoluta
perplejidad y asi, en horas veinticuatro, el gran informalista es capaz de hacer que nos plantemos
ante un centéon de obras en las que la geometria es visible hasta impregnar toda la estructura
compositiva. Y, como decfa, en cualquier caso estaremos ante “un brikmann”. Porque en
todos ellos respira el mismo latido de una sensibilidad extrema y, sin embargo, y creo saber
lo que digo, muy poco mediterranea. En ¢l su origen centroeuropeo se evidencia y lo que es
grave aparece como grave y lo leve casi se nos escapa fundido con el papel, con el lienzo o
con esas mallas que tantas alegrias le han dado y tanta emocion le produjeron al descubrirlas.

Voy a hacer una afirmacion de la que me hago plenamente responsable. La ya ingente
obra pictorica de Enrique Brinkmann se constituye como una de las aventuras artistico-
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intelectuales mas potentes de nuestro tiempo. Su afan por ir mas alla, su no temor a
encontrarse con la nada pictorica, asediando lo vacio y retrocediendo para volver con mas
ahinco, abordandolo y envolviéndolo sin descanso, ha hecho que su pintura se coloque en
el arriesgado lugar donde puede dejar de serlo; algo asi como el titanico esfuerzo de Samuel
Beckett por conducir a las palabras al sitio donde quedan vacias para poder decir con el
lenguaje lo que, aparentemente, el lenguaje no puede decir. Asi Enrique Brinkmann.

Su obra esta representada en innumerables museos de los que bastara con citar alguno
para darnos cuenta de la consideracion que a la misma se le tiene: MOMA de N.Y.C., Centro
de Arte Reina Soffa de Madrid, Albertina de Viena, BB.AA. de Bilbao, Calcogratia Nacional
y Biblioteca Nacional de Madrid, Fundacién Juan March y Fundacion La Caixa. Sus cuadros
han viajado innumerables veces a la Feria Internacional de Basilea y ARCO.

¢Y qué decir de su obra grabada? Con ella ha recorrido todas las técnicas y, en muchas
ocasiones, sus investigaciones graficas le han ido abriendo nuevas vias en su pintura. Ha
impartido cursos en la propia Calcografia Nacional y enla casa natal de Goya en Fuendetodos
y sus grabados, algunos de inmenso tamano, estan representados en los mejores museos de
grafica nacionales e internacionales.

Enrique Brinkmann en este convulso y confuso tiempo, me refiero —claro— a los dltimos
treinta o cuarenta afios, escogio de modo claro. Frente a la via de explorar el arte fuera del
arte mismo, que ha sido uno de los caminos mads exitosos en el presente y en proéximo
pasado, eligi6 el camino de insistir en la pintura, de explorarla, de explorarse hasta el limite
a través de ella, profundizando mas y mas en el enorme hueco de soledad en la que todo
artista acaba transformando su vida.

Una aventura asi, donde se van quedando prendidos en las obras jirones de belleza
mezclados con la estupefaccion mas absoluta, no sélo sirve al que la hace pues a todos nos
ayuda a descubrir que, a pesar de todo, hay nuevos modos de amar al mundo, a los demas
Y 4 NOSOtros mismos.

La Academia de Bellas Artes de San Telmo me ha prestado su voz esta tarde para poder
decirle a Enrique Brinkmann, bienvenido seas a esta casa, tu obra y tu persona la hace ser
desde hoy mas grande.



ILMO. SR. D. JOSE INFANTE MARTOS

Académico Numerario (Sexta Seccion)

Amantes de Mdlaga
(Memoria personal de la Ciudad del Paraiso)

13 de abril de 2012
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

4 N el transcurso del afio 2006, la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
/ distingufa con el nombramiento de Académico Correspondiente en Madrid

al escritor, periodista y poeta malaguefo José Infante Martos; ahora, ya resi-
dente en nuestra ciudad, lo reconoce como numerario tras la preceptiva vo-
tacion ocupando la vacante producida por el fallecimiento de Julian Sesmero.
Nuestro Infante éste que hoy toma posesion continua el camino literario de su padre
D. José Infante Lasso de la Vega, escritor y poeta asi mismo, que alla por los afios setenta
colaboré —al menos algunos de sus sonetos recuerdo se publicaron en el diario Su— al igual
que articulos de otros malaguefios, entre ellos Victoriano Frias, Modesto Laza, Radl de
Montemar (seudonimo de Rafael Montilla), Francisco Barrionuevo, Rafael Mondragon,
Angel Quiroga y tantos otros que contindan en el olvido.

Abrumador curriculum el de Infante Martos, donde se recogen estudios, diplomas,
titulos, reconocimientos, premios, [...] y su vinculaciéon con el mundo literario desde muy
temprana edad. Vive en Madrid a partir de 1972, su firma va unida a distintos medios de
comunicacién y en 1974 se incorpora como guionista, redactor, ayudante de direccion, sub-
director y dirige incluso programas especiales. Pero ¢l no olvida a Malaga y se compromete
con iniciativas culturales de la ciudad. Un solo ejemplo de su interés es Jarazmin que dirige
junto a Pepe Bornoy al iniciarse los afios ochenta durante un cuatrienio, ejemplar coleccion
de cuadernos de poesia donde publican los “mejores” del momento, entre ellos nuestros
companeros Académicos Marfa Victoria Atencia, Pablo Garcia Baena y Manuel Alcantara,
también Jorge Guillén, Antonio Gala, Elena Martin Vivaldi, Rafael Pérez Estrada, Rafael
Ballesteros... Jarazmin es un hito en la carrera de Infante como igual fue la concesion del
Premio Adonais de 1971. Me retrotraigo para terminar a pocos afos antes a rafz de otro
Premio Atalaya de 1967, deteniéndome en unas palabras suyas: “Me gustarfa saber que el
mundo tiene salvacién todavia. Y me gustaria que esta salvacion estuviese precisamente en
la poesia. Y puede estarlo. Para ello debemos hacer que el verso llegue al hombre. A todos
los hombres, y no se quede en una selecta minorfa sensible, como ahora.”

José Infante sigue sin descanso implicado en ese deseo, una de sus sefias de identidad.
Esperamos mucho de ti en la Academia que hoy se honra en recibirte. Sé bienvenido.
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AMANTES DE MAT1.AGA
(Z\/[EM ORIA PERSONAL. DE 1.4 CIUDAD DEIL PARAISO )
José Infante

O verdaderamente tragico de la vida es que olvidamos. Los momentos feli-
ces llegan y se van, nuestros amigos se mueren y todo acaba por pudrirse,
pero esto serfa soportable si pudiéramos conservar imagenes mas claras y

mas precisas del pasado. La muerte verdadera es el olvido, porque si hay algo
—#  que conservamos y atesoramos son nuestros recuerdos. Toda la sustancia de
nuestra vida esta en ellos”.

Comienzo con estas palabras de Gerald
Brenan sobre el recuerdo, la memoria y el
olvido, porque creo que efectivamente la
memoria es el arma mas eficaz para redi-
mirnos como seres humanos. De redimir
nuestras vidas, nuestras acciones y nuestras
frustraciones. También nuestros logros.
Mis palabras de hoy discurriran a través de
los recuerdos que algunos han ido tejiendo
y han ido dejando memoria de ellos, de su
amor o fascinacién por nuestra ciudad. Y
lo han hecho en sus obras artisticas, en la

2
|

musica, en la pintura y sobre todo en la lite- |
ratura; en la poesfa de forma mas sefialada  jos¢ Infante en el Salén de los Espejos. Ayuntamiento de Malaga
y sobresaliente. Todo el arte esta hecho de

la memoria.

He titulado estas palabras, Awmantes de Mdlaga. Brenan lo fue. Como tantos otros a
través de la historia. Amantes locales y amantes foraneos porque nadie ignora el hechizo
y la fascinaciéon que Malaga ha ejercido a través de los siglos en muchos de nuestros
escritores y artistas pero también en muchos de los que nos visitaron, algunos de los cuales
enamorados de esta tierra se quedaron a vivir en ella. Otros, marcados por esa pasion,
jamas pudieron olvidarla y la recordaron, la cantaron y la mitificaron desde la distancia y la
melancolia. Amantes en el sentido que Alfonso Canales, el gran poeta que fue presidente
de esta Academia, le da en la Introduccion a la Antologia Mdlaga en la poesia. “Malaga es y
ha sido siempre —escribia Canales en 1987— una ciudad contradictoria y atipica, que ha
sabido engendrar sentimientos apasionados. No ha disfrutado del mimo unanime de sus
moradores, pero ha tenido amantes excepcionales, y no sélo entre los nativos”.

De entre los muchos extranjeros que Malaga ha seducido a través de los siglos se pueden
contar con los dedos de una mano y sobrarfan varios, aquellos a los que les ha producido
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una impresion desagradable, como a aquella dama a la que Malaga le parecia una ciudad
horrible, sin ningin monumento que ver, sucia y ruidosa y por tanto aconsejaba no viajar
hasta aqui. Esto en el caso de los extranjeros. También esta el caso del actor malaguefo, que
sintiéndose menospreciado en su propia ciudad dijo aquello de “de mi tierra, ni la tierra”,
sacudiéndose los zapatos en el escenario del Teatro Cervantes, como hiciera Santa Teresa al
salir de Sevilla. Luego esta el caso de Octavio Paz que paseando por Malaga no se explicaba
por qué Aleixandre la habia llamado Ciudad del Paraiso. Pero en esta ocasion el problema era
suyo, del escritor. No de la ciudad.

Estas son las excepciones. Si es verdad que los viajeros, visitantes y turistas que han
llegado a Espafia desde tiempo inmemorial, sobre todo a partir de los siglos XVIII, XIX y
XX, han buscado el exotismo, el arte y los vestigios del pasado en ciudades monumentales
como Toledo o Sevilla, Granada o Cérdoba, Malaga ha seducido simplemente por su ma-
nera de ser, por la amabilidad de sus gentes, por su luz inevitable —también por la bondad
de su clima— y por ese indefinible encanto que ha hecho dudar hasta de su existencia. “oh
ciudad no en la tierra” exclamé Aleixandre, “sExiste Malaga?” se pregunté Bergamin. Pa-
rece que hay tantas razones para pensar que si, que existe, como lo contrario, que es solo
una ambigua y misteriosa sugestion de los sentidos y de la imaginacién. Ya lo escribié en
1883 Henry Day, uno de los muchos visitantes sobrecogidos por la belleza de Malaga: “A
medida que el sol despuntaba sobre las altas colinas y arrojaba su luz sobre el valle, apare-
cfa una clara tierra, demasiado hermosa para ser de este mundo... Con toda su belleza y
fertilidad, con su sol y su brisa marina, con sus montanas y el Mediterraneo, es, como los
arabes acostumbraban a llamarla, un paraiso en la tierra”.

Pero mentirfa si no les confesara que la eleccion del tema de mi discurso esta también
motivada porque ingreso para ocupar la plaza que ocupaba el periodista y escritor Julidn
Sesmero, fallecido hace tan sélo unos meses. Julian Sesmero escribi6 en verso y en prosa
y sobre todo en la prosa urgente de los periédicos y emisoras de radio. Escribi6 del arte y
de la vida y por encima de todo escribié sobre Malaga porque era uno de sus amantes mas
apasionados. De ello dan fe no sélo los cientos de articulos que publico sino algunos de
sus mejores libros.

Entre escritores que lo hicieron de o sobre Malaga, que fueron sus cronistas o se
sirvieron de sus bondades o de sus carencias, de sus peculiaridades y de sus maravillas,
el profesor y Numerario de esta Academia, Cristobal Cuevas y su equipo, contabilizaron
varios cientos en su monumental Diccionario de escritores de Mdlaga y su provincia. Escritores
como Guillén Robles, Francisco Bejarano, Manuel Laza, Gustavo Garcia Herrera. .., por
citar a unos pocos que se ocuparon de su historia. Pero han sido legion los escritores ma-
laguenios que se han ocupado en sus obras de Malaga, de sus gentes, de su caracter, de sus
leyendas... Hay que mencionar a algunos, ya que recordarlos a todos se convertiria en una
interminable letanfa, Arturo Reyes, Diaz de Escovar, Seratin Estébanez Calderon, y un
largo etcétera llenaron sus paginas de Malaga en siglos pasados.
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En nuestros dias ha habido muchos escritores, artistas e intelectuales que han llevado
el nombre de Malaga a lo mas alto: Marfa Zambrano, Victoria Kent, Blas Infante —que era
primo de mi abuelo Salvador—, Alberto Jiménez Fraud, y as{ hasta Antonio Banderas o
Carlos Alvarez por citar a algunos de distintas disciplinas; y muchos los que de manera amo-
rosa o enamorada se han ocupado de Malaga en sus obras literarias: Angel Caffarena, Pepe
Salas Guirior, José Antonio Munoz Rojas, Rafael Ledn, que nos trasmitié junto a Alfonso
Canales, la Lex Flavia Malacitana. .. Rafael Pérez Estrada y Antonio Soler, han convertido a
nuestra ciudad en un cosmos literario comparable al de otras ciudades miticas. El poeta Al-
fonso Canales situ6é a Malaga en la poesia contemporanea. Nadie como Manolo Alcantara
lo ha hecho con tanta emocién, con tanto desparpajo y con tanta nostalgia. En su poesia
Malaga naufraga y emerge como una luz intermitente, pero imperecedera.

No puedo seguir sin expresar mi agradecimiento. En primer lugar a los tres Académicos
que propusieron mi candidatura, las ilustrisimas sefiloras Marfa Victoria Atencia y Rosario
Camacho y el ilustrisimo sefior D. José Manuel Cuenca Mendoza, mi amigo Pepe Bornoy,
que ahora contestara a estas mis palabras en nombre de la Institucion. Y sé que lo hara con
la poética ironfa y exageracion de la que esta tan brillantemente dotado.

Desde mi terraza en lo mas alto de la Loma de los Riscos de Torremolinos, puedo ver
el Castillo de Santa Clara, que se erigi6 sobre el legendario Castillo del Inglés, llamado asi
por su creador Sir George Langworthy, conocido popularmente como el inglés de la peseta,
otro amante de Malaga. En el antiguo Castillo del Inglés la residencia que abri6 Sir George
se alojaron Salvador Dali y Gala y Luis Cernuda vivié un amor apasionado que afios mas
tarde evocaria en su Elegia anticipada:

Entonces el amor sinico quiso

En cuerpo amanecido sonreirte,

Esbelto y rubio como espiga al viento
17 mirabas tu dicha sin creerla.
Cuando su cetro el dia pasa lnego

A su amada la noche, aiin mids hermosa
Parece aquella tierra; un dios acaso
Vela en eternidad sobre su sueiio.

El poeta recuerda desde el exilio el entorno natural que acogi6 su pasion amorosa por
Gerardo Carmona durante los dfas que pasa en Malaga y en Torremolinos. Y por tanto la
cercania del cementerio marino de este pueblo

El recuerdo por eso vuelve hoy

Al cementerio aguel, al mar, la roca
En la costa del sur: el hombre guiere
Caer donde el amor fue suyo un dia.



Vicente Alcixandre, Luis Cernuda, Federco Garcia Lorca,

Manuel Altolaguirre y Conchia Méndez con su hija, Luis Cernuda

{puerto de Malaga), Vicente Espinel, Artonio Canovas del Castillo, Pepita Durin,
Hans Chrstian Andersen, Gustave Dore y Rita Luna (6leo de Goya)




ENAMORADOS DE MAI.AGA...

| ':E N \::‘ E:

Bernardo de Gilvez, Anita Delgado (maharani de Kapurmala), Gerald Brenan por Dosa Carrington,
José Moreno Carbonero, Mada Zambrano, Victoria Kent, Eduardo Ocon, Fernando Guervero Strachan
y Pablo Picassa (Awierrirats)
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No es el tnico lugar de su obra en la que el gran poeta recuerda y mitifica el Sur y
en concreto Malaga. En su hermosisimo libro Oenos, hay en muchos de sus relatos una
evocacion de la Malaga que €l conoci6... ¢Quién puede negar que cuando Luis Cernuda se
refiere a ese lugar mitico del Sur que él llama simbdlicamente Sansuefia no se esta refiriendo
a Malaga? En E/ Indolente, escribe “Sansuefia es un pueblo riberefio en el mar del sur
transparente y profundo. Un pueblo claro si los hay”...

Amantes de Malaga han sido todos aquellos que desde los remotos tiempos de su
fundacion han dejado memoria del deslumbramiento, la sorpresa o la fascinacion que les ha
producido. Han sido centenares, pero también han sido incontables los que han trasladado
a las Bellas Artes esa huella que Malaga les dejo. Si pensamos en Malaga y en la musica, por
ejemplo, recordaremos una de las obras mas conocidas de Isaac Albéniz, Mdlaga, de 1a Suite
Iberia, a la que también pertenece la Rondesia, o 1a célebre Malagueria del maestro Lecuona o
algunas otras composiciones en las que se canta la belleza de esta tierra o en las que Malaga
es la peineta rubia o el paradisiaco escenario en el que se desarrolla alguna historia de amor,
de celos o de tragedia.

Moilaga cantaora. Algunos de los palos del flamenco han tenido aqui su origen. Los
llamados Cantes de Milaga han sido una fuente de canciones y coplas que estan en la mejor
tradicion de nuestro rico y original folklore. Innumerables letras de soleares, seguiriyas,
rondefas tienen a Malaga sus tierras y sus gentes como inspiracion.

Don Miguel de Cervantes —el padre de casi todo— tuvo relacion con Malaga en su calidad
de cobrador de impuestos. En la primera parte de E/ Quijote, escribe: “El ventero, en los
afios de su mocedad, se habia dado a aquel honroso ejercicio, andando por diversas partes
del mundo buscando sus aventuras, sin que hubiese dejado los Percheles de Malaga, Islas
de Arriaran, donde habia ejercitado la ligereza de sus pies, sutileza de sus manos, haciendo
muchos tuertos, recuestando muchas viudas, deshaciendo algunas doncellas y enganando a
algunos pupilos y, finalmente, dindose a conocer por cuantas audiencias y tribunales hay en
casi toda Espafia”. Aparece aqui la imagen picara de Malaga que desarrolla Vicente Espinel
en Vida del escudero Marcos de Obregon, algunos de cuyos capitulos transcurren en nuestra
ciudad. Aparte de haber inventado la décima o espinela y la incorporacion de la quinta
cuerda de la guitarra, Vicente Espinel, rondefo, sacerdote, musico y poeta del Siglo de Oro,
dedic6 a Malaga estas palabras: “El trato de la gente, muy apacible, afable y cortesano, y
todo es de manera que se pudiera hacer un gran libro de las excelencias de Malaga”.

A partir sobre todo del siglo XVIII grabados y laminas divulgaron por el mundo la
imagen de Malaga, con su puerto cefiido a su inacabada Catedral y las altas cumbres de
Gibralfaro. En el siglo XIX Gustave Doré y otros muchos —Herbert, Cartier, David Roberts—
retrataron los rincones mas brillantes o curiosos de la ciudad con el halo de misterio y
exotismo tan caro a los viajeros romanticos que peregrinaron a Espafa y en especial hasta
Andalucia no se sabe muy bien a la busqueda de qué. Algunos de ellos llegaban hasta
Malaga, el Finisterre entonces de aquellas peregrinaciones. Artistas seducidos por la belleza
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de la ciudad dejan constancia de ella en
litograffas, grabados y laminas y luego
en hermosas tarjetas postales que lle-
van la imagen de Malaga por todo el
planeta. Fascinacion que se alarga a toda
su provincia, sobre todo a tres luga-
res emblematicos, Antequera, Marbella,
donde Jean Cocteau, aparte de dibujos
de tembloroso y delicado trazado lirico,
encontré que “las jabegas malaguefias
tienen ojos de egipcio muerto” y Ronda
que tantos enamorados sigue teniendo
desde los tiempos de don Proéspero,
Chateaubriand, Lord Byron y el Nifo
de la Palma. Pero sobre todo Ronda fue donde el gran Rainer Maria Rilke se encontré a
si mismo en la profundidad de su tajo vertiginoso, dejando constancia de ello en versos

imperecederos.

En la pintura del siglo XIX Malaga es objeto de sus temas desde E/ fusilamiento de Torrijos
) sus companieros en las playas de San Andrés de Antonio Gisbert, a las escenas costumbristas y las
inefables y no menos célebres marinas que crearon toda una escuela de pintura malaguena.

Tal vez Picasso que se llevé en sus ojos de niflo toda la luz y el cielo y la antigiiedad de
esta tierra no hubiera sido Picasso si no hubiera sido malaguefo. Desde luego que el arte
en Malaga —tampoco en el resto del mundo— ha podido ser ya igual después de don Pablo
y aunque durante algunos anos los artistas malaguefios no quisieron reconocerlo y siguie-
ron pintando al viejo estilo decimonoénico, la Escuela de Arte de Vanguardia de Malaga de
los afios cincuenta y las siguientes generaciones han formado una pléyade de artistas que
sf han sabido entender y poner en practica aquello de Picasso que dice que “en arte no se
busca, se encuentra”, pero siempre hay que seguir buscando. Mélaga no esta fisicamente en
la obra de estos artistas, pero ninguno ha podido librarse del espiritu de Picasso. Hace ya
mas de un siglo que el mundo entero intenta liberarse de la sombra de Picasso y apenas lo
ha conseguido.

El primer testimonio poético sobre Malaga lo encontramos en la Ora maritima de Rufo
Festo Avieno del siglo IV:

Y estd el rio de Malaga con la cindad homiénima,
Primeramente Ménace llamada en otro siglo.

Esta es la primera noticia poética de Malaga, pero ya los historiadores mas antiguos
como Plinio el Viejo o Posidonio, que le sirvieron de fuentes al propio Avieno, hablaron
de la antigua ciudad del Mare Nostrum, cuyo origen se perdia en el secreto de los tiempos
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; - - remotos y civilizaciones miticas como

| Tartessos. Los fenicios ya se aprove-

charon de nuestro clima y en el siglo
I de nuestra era el gedgrafo Estrabon
en su magna obra Geografia, describe
por primera vez la Costa del Sol.
Desde el minuto uno de su entrada
en la historia la personalidad de Mala-
ga ha llamado la atencién de propios
g : y extranos. Y asi ha ido acumulando
definiciones y adjetivos: bella, clara,
luminosa, abierta, amable, hospita-
laria, alegre, confiada, benigna, rebelde, cosmopolita, heterodoxa, glamourosa, seductora,

Fortaleza drabe desde Gibralfaro. Grabado de David Robert

tranquila, suntuosa, desprendida, paradisiaca, liberal, brillante, orgullosa, elegante, coqueta,
surrealista, romantica, vanguardista, solidaria, marinera, universal, contemplativa, poderosa,
dramatica, rumorosa, madrugadora, salerosa, lirica, misteriosa, vertiginosa, devota, lunatica,
barroca, aristocratica, apasionada, altanera, superlativa, hiperbolica, la primera en el peligro
de la libertad... Algunos de estos adjetivos han llegado a figurar en su escudo heraldico.
Pero también perezosa, guasona, descuidada, sucia, vulgar, trasnochadora, bebedora, butlo-
na, pasiva, bullanguera, picara, descuidada, desentendida, cachonda, desmesurada, majare-
ta, orgullosa, desproporcionada, descreida, desdefiosa, vivales, frivola, superficial, ruidosa,
desvergonzada, “merdellona”, abierta de piernas, pobre y millonaria, seca y lluviosa, llana y
montafiosa, austera y desmedida, dorada de dfa y plateada de noche. Como comprenderin
una ciudad capaz de ser una cosa y su contraria no podia por menos que suscitar el interés,
la curiosidad y finalmente la admiracion y la fascinacion de quienes han tenido el privilegio
de conocerla. Porque al lado de todos esos adjetivos y opiniones, definiciones y piropos, que
son opinables, hay dos cualidades que son incontestables: lirica y viva. Sobre todo poética y
vivisima. Tal vez en estas dos caracteristicas se encuentra el secreto de su atavica atraccion.

La huella de Malaga en la poesia la recogié Alfonso Canales como ya he dicho en la
Abntologia que este mismo Ayuntamiento publicé en 1987. El poeta malaguefio mas anti-
guo, después de Avieno, que recoge Canales es Abul-Qasim Ben Al-Saqqat, del siglo XII,
que habla de una fiesta en un jardin en donde ¢/ vino, la noche y el amor sobre verdes boscajes
producen esferas astronomicas de felicidad. Ibn Said Al-Magrebi en el siglo XIII escribe con
honda melancolia:

A Malaga tampoco mi corazon olviday

No apaga en mi la ansencia la llama del amor.
¢Ddnde estian tus almenas, joh Malaga querida!
Tus torres, azoteas y excelso mirador?
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LA BUENA SOMBERA

Avda. Juan Sebastidn Elcano, El Palo, Malaga, 1910
Umar de Malaga en el siglo XV entona su Alabanza a Mdlaga y admira:

costas en las gue se ensancha el pecho heridoy

Juan de Ovando Santarén en el siglo XVII escribe en verso una Descripcidn de Mdlaga en 1a
cual la “ciudad se erige en opulento seno”. El mismo siglo Gaspar de Tovar la llama “ciudad
tan venturosa/que el paraiso sagrado...” y Francisco de Leyva, que tiene aqui una ménsula
“crédito gentil de la hermosura”. El siglo XIX lo inaugura Serafin Estébanez Calderén con
su_Alarde de la cindad de Mdlaga y lo cierra Salvador Rueda:

Dicen que me olvidaste; yo no te olyido;
Dicen que no me quieres; yo si te quieroy
gcomo no he de adorarte si en 11 he nacido,
Y adorar a las madres es lo primero?

Don Salvador Rueda escribi6 tantos poemas a Malaga que pueden hacerse —y se han
hecho— libros enteros con sus versos malaguefios.

Moreno Villa, decia que a Malaga nunca se la termina de ver, Gerardo Diego cant6 la
pura geometria de la Catedral, mientras Federico Garcia Lorca llevé a Paquiro y a Frascuelo
a discutir sobre la valentia, el toro y la muerte al Café de Chinitas, un claro antecedente de
El Pimpi. Francisco Vighi oye al faro cantar por malaguefias toda la noche,” ya se fueron
los ingleses, / ya viene la primavera”. Malaga es “la hora inglesa del Mediterrineo” como
la definié Rafael Pérez Estrada, no sin razén ya que tal vez por esa aficiéon a los contra-
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rios Malaga se pone a veces tan britanica como el mismisimo Big-Ben y tan verde como
los campos de Balmoral. De lo que no cabe duda es de la inmensa lista de ingleses que se
han apuntado al Mediterraneo en tierras malaguefias. Tenemos hasta un cementerio inglés.
La actual revista Litoral, que es una nieta morganatica de la primera, acaba de publicar un
numero excepcional llamado no sin razén en inglés Meeting Point, en donde se desarrolla
precisamente la capacidad que ha tenido esta ciudad como punto de encuentro de tantos y
tantos intelectuales y artistas extranjeros.

Volvamos a la antologia de Canales. Suspira Emilio Prados en el Pefién del Cuervo,
“Arde el sol sobre las playas/Como una navaja abierta, su verde cuchilla el mar /Tiende bri-
llante en la arena”, al tiempo que su amigo Manuel Altolaguirre ve en la misma playa, o tal
vez en las de El Palo o la Malagueta: “Las barcas de dos en dos, /Como sandalias al viento/
Puestas a secar al sol”. La Generacién del 27 se hizo y creci6 a la sombra del Litoral, el de la
revista que fundaron Emilio y Manolo y los dos josemarias, Souviron e Hinojosa y el litoral
malaguefio, en donde recibian a todos los poetas y pintores de Espafa, para seducitlos para
su revista mientras ellos se enamoraban de Malaga, Cernuda, Dali, Joaquin Peinado, Benja-
min Palencia y tantos otros. A quien no tuvieron que convencer porque estaba ya conven-
cido fue a Vicente Aleixandre que nacido en Sevilla, fue aqui donde se hizo poeta siendo
un nifo y andandola cada dia desde la calle Cérdoba a la de Granada para ir al colegio. Con
Aleixandre Malaga sube a la cumbre de la poesia.

El la convierte para siempre en la Ciudad del Parafso:

Siempre te ven mis ojos, cindad de mis dias marinos.
Colgada del imponente monte, apenas detenida

En tu vertical caida a las ondas azules,

Parece reinar bajo el cielo, sobre las aguas,
Intermedia en los aires, como si una mano dichosa
La hubiera retenido, un momento de gloria, antes de
Hundirte para siempre en las olas amantes.

Todos y cada uno de los poemas que forman Sobra de paraiso, uno de los libros funda-
mentales de la poesia espafiola contemporanea, estan inspirados por la ciudad en la que el
poeta crecio.

Cuando en diciembre de 2007 el AVE llegaba finalmente a Malaga el poeta Rafael Inglada
amplié considerablemente en su Andén del Sur. Mdilaga en la poesia del siglo XX, la nébmina de
poetas que se han ocupado de esta ciudad, desde Vital Aza al propio antélogo y a los mas
jovenes como David Leo. Allf estan César Vallejo que llora y llora sobre una Malaga que
huye de la barbarie y Eugenio Noel que la llama “anfora de la alegria” y Jorge Guillén que
contempla desde su salon en el paseo maritimo su mar “Matisse constante”. Edgar Neville
se empefia en que Malaga sea “una palmera” (Paco de la Torre lo esta consiguiendo), Juan
Rejano descubre que “los pinos de Marbella suspiran por el mar” y Juan Bernier anima a
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llegar “a los valles de Malaga, axilas de / los montes, nutricios cuencos, /del pan vegetal
de cada dfa”. Carlos Rodriguez-Spiteri llena sus poemas de Malaga hasta formar un libro,
Angel Caffarena “vive sus suefios/ de almoraduj y romero”. Canta Francisco Giner de los
Rios el Mar de Nerja, y Ricardo Molina sube a los Campos Eliseos, alli donde vivieron,
altisima Villa Angelita, Quinin y Bernabé generosos anfitriones del Parnaso universal. Tal
vez donde Julio Aumente esper6 un nuevo amor bajo “La luna de Malaga, redonda por el
cielo”. Pablo Garcfa Baena, que tiene un libro tan malaguefio como Junio, siente que, “no
se puede ser desgraciado bajo estas palmeras”, contempla luego las araucarias del parque y
el otofio de Malaga y escribe:

Adids fria glorieta. Sobre el banco
Exctiende octubre harapos verdinegros.
Caen frutos y pajaros. La niebla
Cicatriza los besos.

Alfonso Canales la reconoce Ciudad Madre, Maria Victoria Atencia recurre a la memotia
y regresa a Fuentepiedra y Antonio Gala, que es cordobés, aunque no lo sea y que tal vez por
ello ha acabado teniendo aqui su casa, en la finca La Baltasara, se entrega también a la memo-
tia y evoca la playa de El Palo: “Cuando el amor comienza, hay un momento /En que Dios
se sorprende/ De haber urdido algo tan hermoso.../ Fue a la vera del mar, a medianoche/
Supe que estaba Dios,/ y que la arena y td/ y el mar y yo y la luna/ éramos Dios. Y lo adoré”.

Cerca de La Baltasara, donde Antonio Gala ha vuelto a vivir, en Churtriana esta ain la
casa que habité largos afios Gerald Brenan, un britanico que llegd a conocernos mejor que
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nosotros mismos y escribi6 libros memorables sobre Espafia. En su autobiogratia Memoria
personal, esta la huella de sus largos afios viviendo en Churriana. Aparte de uno mas enlalarga
saga de escritores extranjeros que han escrito sobre nosotros, es uno de los representantes
del hispanismo literario del siglo XX. Malaga esta en el origen de su curiosidad por Espafia.
Los tres hispanistas mas importantes del siglo pasado, Raymon Carr, Hugh Thomas y Paul
Preston fue en Malaga donde se enamoraron de Espafa, de su historia, su arte y de su
literatura.

Escribe Richard Ford, uno de los famosos viajeros ingleses del siglo XIX “la fenicia
Malaga, como Cadiz, es de antigliedad inmemorial, y el acierto en la seleccion del lugar
queda demostrado por una existencia comercial y una prosperidad de tres mil afios”. Con
los viajeros que han llegado hasta Malaga y de ello han dejado testimonio literario, pasa
como con la lista de poetas a los que ha trastornado su luz inmarcesible, que son una legion.
Ibn Battuta, el principe de los viajeros, que deja a Marco Polo en un aficionado, viajé varias
veces a Malaga en el siglo XIIT y dijo “es una de las ciudades mas bellas de Espafia, reune las
ventajas de la tierra firme a las del mar”. En 1772 Francis Carter queda maravillado ante su
belleza: “Se levanta al fondo de una maravillosa bahfa, rodeada de montes que mueren en el
mismo mar por Torremolinos, circundan la extensa Hoya de Malaga y nuevamente mojan
sus pies en el mar debajo de las mismas murallas, rematando en dos puntas y dibujando
un enorme anfiteatro desde las torres de Gibralfaro, en el que los barcos, anclados en esta
amplia bahia, forman un cuadro mévil, compitiendo en belleza el azul del mar con el verde
del valle feraz y productivo”. Salvando las distancias y los naturales cambios parece que
Francis Carter hubiera llegado a Malaga antes de ayer en uno de esos cruceros que ahora
nos visitan.

El entusiasmo romantico por el viaje arrastrd hasta Malaga a decenas de viajeros, el ya
citado Richard Ford, George Borrow, Edward Hutton, “el panorama visto desde el mar es
uno de los mas vivos y hermosos que se pueda imaginar”. El italiano Francesco Varvaro al
abandonar la ciudad, suspira “Con verdadero dolor abandono Malaga... A muchos paises
que he visitado querria volver, pero ninguno hay que tanto me atraiga...”. El siglo XIX se
convierte en un auténtico desfile de europeos y norteamericanos que llegan a las costas de
Malaga por tierra o por el camino inglés, es decir, desde Gibraltar. En 1862 Hans Christian
Andersen, llega a Malaga y desde la habitacién de su hotel escribe completamente maravi-
llado: “hay arboles verdes, una fuente y multitud de personas paseando, beduinos, judios
africanos, sefioras espafiolas con mantillas negras, mujeres con chales de vivos colores,
jovenzuelos elegantes a pie y a caballo, campesinos porteadores, vida y movimiento por
todas partes. Qué delicia salir al atardecer del puerto y pasear a lo largo de la playa... Era
un asombro tanta hermosura: ojos andaluces y labios sonrientes, un hechizo en cada boca”.

A lo largo de su historia Malaga ha pasado alternativamente de la opulencia a la po-
breza. Riadas, inundaciones, pestes, guerras, han separado periodos de miseria y afos de
riqueza. En el siglo XIX vive Malaga una de sus épocas mas florecientes. Hasta que una serie
de catastrofes naturales y una profunda crisis econémica hacen que aquel paraiso se vaya
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destruyendo. Antonio Soler en su luminoso ensayo Mdlaga, paraiso perdido ha contado de
forma lacida este derrumbamiento. Derrumbamiento que se convierte en absoluto desastre
con la guerra de los tres afios. También en esos momentos los extranjeros enamorados de
esta tierra supieron ser solidarios y aqui para probarlo esta una emocionante lista los Gerald
Brenan y su esposa Gamel, Ilya Ehrenburg, Peter Chalmers —Mitchell, Marjorie Grice—
Hutchinson, Arthur Koestler, Edward Norton, Bertold Brecht, André Malraux...

Alfonso Canales pensaba que falsearfamos a Malaga si quisiéramos medirla con otras
ciudades. Malaga atipica parece como si siempre estuviera huyendo de una imagen prisio-
nera de su entorno andaluz. Siempre parece que quiere escapar de cualquier definiciéon que
la relacione con un costumbrismo que sélo sobrevuela su caracter, no su hondura. Malaga
esta mas comoda en la indefinicién y suspendida en el aire de la abstraccion poética y meta-
forica. Tolera mal las comparaciones y si alguna vez se trata de hacerla, sélo hay otras ciuda-
des legendarias con las que encontrar parecencia, Cartago, Roma, Atenas, Alejandria... La
fuerza de su personalidad es casi aérea, por eso Bergamin se preguntaba por su existencia.
“¢Malaga existe? Fuera de Espana y un poquito fuera del mundo, tal vez... Malaga limita al
norte con el océano glaciar artico y al Sur con el océano glaciar antartico, al Este con el mar
de Japon y al Oeste con el mar de Japon, otra vez. No tiene remedio”.

Efectivamente, no tiene remedio.

Antes de terminar creo que debo referirme aunque sea brevemente a mi mismo, para
tratar de justificar, si es que hay que justificarla, la razén por la que se me recibe hoy en
esta Academia. Después de haber querido ser misionero y santo, monje trapense y santo,
marinero, pintor, actor, director de escena, abogado y diplomatico, acabé siendo periodista,
que es bajar bastante el liston de las aspiraciones, aunque a pesar de todo cuando llegué al
periodismo era ain una profesion digna. Desafortunadamente el periodismo ahora ha de-
jado de ser lo que era para convertirse la mayoria de las veces —sobre todo en la television—
en un lamentable espectaculo. También he escrito una veintena de libros de poesia, pero
lo de ser poeta no se elije y si hubiera tenido ocasion hubiera pedido que apartaran de mi
este caliz. Comprendi a tiempo que mas que una profesion o una aficion la poesia es una
fatalidad, que cuando te toca no hay forma de resistirse. Supongo que por ser autor de unos
cuantos versos es por lo que se me recibe en la Academia. También por otros tantos libros
de narrativa, de investigacion en la historia y de divagacion filoséfica. También por mas de
cuarenta anos dedicados al periodismo. Y creo que es la primera vez que la Academia de
San Telmo acoge entre sus miembros a un periodista que ha desarrollado su profesion —al
menos lo que me han dejado— en 1a television. El periodismo televisivo tiene sus peculiares
dificultades. En principio porque se ha divulgado mas de lo conveniente esa memez que
dice que “una imagen vale mas que mil palabras”. Depende de qué imagen. Y desde luego
la experiencia me dice que una imagen unida a las palabras puede tener —cuando estas son
verdaderas y justas y necesarias— mucha mas fuerza que si la imagen va en solitario. Con
todo creo que mi humilde aportacion al periodismo y al lenguaje televisivo ha sido —si es
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que ha sido alguna— tratar de cocinarlo, sin que se notara mucho, con unas gotas de poesia,
que no solo esta en la belleza de las palabras, sino en su profundidad y en su hondo y mis-
terioso y ambiguo significado.

Mi amor a Malaga ha sido, como el de algunos cantes, de ida y vuelta, es decir,
intermitente. Pienso como Pedro Almodévar que decia que a él mas que haber triunfado
en Hollywood, lo que mas le habfa producido satisfaccioén era haber triunfado en su pueblo,
esto es en Calzada de Calatrava, provincia de Ciudad Real. A mi me ha pasado lo mismo.
Por eso cuando mas de una vez me he sentido —no sé si con razon o sin ella, pero eso no
importa al amante— preterido aqui, he tenido la tentacién de decir lo de Emilio Thuiller,
“de mi tierra, ni la tierra”. No contaba con el mar. El mar es como la poesia una pasion
fatal e irrenunciable. Y en esa estamos hoy con este no sé si llamarle reconocimiento que
es sobre todo un reencuentro alegre y agradecido por venir de una de las instituciones
mas emblematicas de Malaga. De cualquier forma el amor a lo que se ha llamado en otro
tiempo, con evidente cursilerfa, patria chica, no se adquiere sélo por via de nacimiento. Mas
por vias del conocimiento y se transmite también por via sanguinea. “Eres Malaga la bella/
hermosa tierra de hechizos.../En tus noches misteriosas/ cuantas veces en mi ronda, /
junto a tu Alcazaba mora, /contemplando tus bellezas/ me ha sorprendido la Aurora”. Son
unos versos de José Infante Lasso de la Vega, un poeta epigono del modernismo, amigo
y discipulo de Salvador Rueda, musico, periodista del que el afio que viene se cumplira
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el primer centenario de su nacimiento. Victima, como toda una generacion, de la guerra
de los tres afios, en 1937 tuvo que abandonar su clarinete, quemar su carnet de periodista
que le habia firmado otro escritor, Alberto Insua, a la sazén gobernador civil de Malaga, y
dedicarse a oficios mucho menos liricos. Era mi padre. El y mi madre, Loola Martos Bonald,
—recordarlos hoy es una forma de que estén presentes— los dos malaguefios apasionados,
fueron los responsables de transmitirnos a mis hermanas y a mi este amor irremediable a
esta tierra. No puedo acabar por tanto sin ofrecer mi propia aportacion a la memoria lirica
de esta ciudad, con algunos versos de los que recogié Inglada en su_Anzlogia:

87 la memoria me dice que estds lejos,

E/ corazon me acerca a tus palmeras.

St el viento del recuerdo nos separa,

La inmensidad del mar me lleva al litoral.

Todo de lo que vengo se confunde en tus agnas

Y en sus conchas traslicidas se guedan mis raices.
Ya s6lo nos queda, oh Malaga querida,

St un dia nos encontramos, tendernos juntos,
Como entonces, a mirar la babia.
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JOSE INFANTE, DE FIEL ALABANZA
Pepe Bornoy

S aseguro que nada podia ser mas gratificante para mi, que lo de aceptar el
encargo de esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo para recibir al
[Imo. Sr. D. José Infante Martos como Académico de Numero.

Conoci a Infante hace 42 afios. Desde entonces y con el paso del tiempo, la
amistad y admiracion se ha ido forjando a base de lealtad, carifio y multiples
apoyos mutuos: organizaciones de actos culturales, ediciones de libros, ilustraciones. ..

Con el tema que tan brillantemente acaba de tratar, serfa extrafio no enfatizar sobre
Infante y sus conocimientos sobre la creacién artistica y la formacién humanistica. El sabe
que las artes, el amor y el humor son los mas atrayentes y poderosos remedios curativos que
tenemos los mortales, y que ademas, no precisan de alambicadas recetas médicas.

Para resaltar el placer de este recibimiento con cierta diligencia, debéis otorgarme la
tentativa de utilizar un perfil mas directo que el usual, el de referirme a él s6lo como Pepe
o como Infante. No os daré la matraca con su listado biobibliografico. Pienso que existen
utiles informaticos donde pueden encontrarlo todo sin salir de casa. Yo me ocuparé de la
anécdota personal viva, sin “sabios resortes,” sin alharacas ni preambulos academicistas.

Como testimonio de esa larga amistad, pondré en esta fiel alabanza un rapido tinte de
devaneo préximo a la ironfa o la frivolidad, pero integro y de distendida circulacion verbal.

Pero no podemos olvidar que el mérito de que hoy esté aqui como Académico no es
s6lo mio, lo es también de nuestras admirables companeras proponentes, Marfa Victoria
Atencia y Rosario Camacho y del resultado final de votos de los Ilmos. Sres. Académicos.

Tened en cuenta que esta /audatio esta sacada de un cerebro travieso de mediano
voltaje y va dirigida, al sustantivo poeta, que nos acaba de ilustrar con su discurso sobre:
Amantes de Malaga. Memoria personal de la Cindad del paraiso. Pepe nos ha ofrecido una leccion
magistral que no debemos ignorar porque va mas alla del limite del recuerdo de la historia,
del pensamiento y de ese calculo necio que huye cuando queremos avanzar en la idea o
reflexion y que casi siempre es escaso, aunque nos rescate de la soledad, del vacio o de la nada.

Esta es mi relacién con Infante, sin exordios engreidos ni rimas con evasivas gratuitas.
Y he empleado términos de solaz contenido alegérico y a la vez afligido, donde a la vez que
recibo, despido, porque antes se habfa ido de esta fugaz vida terrenal, un gran amigo, mi
querido Julidn Sesmero. Infante viene a ocupar su vacante en esta Real Academia.

A Infante escribir le viene de cuna. Su padre, a quién conoci y admiré, era el musico y
escritor José Infante Lasso de la Vega, gran erudito de la obra poética de Salvador Rueda.

Pepe Infante esta a medio camino entre la mistica de la poesia, la prosa reflexiva, la
transgresion estética, la provocacion disoluta y la disfuncion valiente de la belleza casi cana-
lla, que son sus reservadas armas para librar sus frecuentes batallas literarias, dia a dia.
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En 1963 se meti6 en “camisa de once varas”, cuando crey6 ser llamado por las Divinas

Palabras: Hdgase la /nz. Y ni corto ni perezoso quiso enmendarse la plana espiritual y se
marcho6 a La Trapa, no a la fabrica de chocolate agregada, sino al auténtico Monasterio
Romanico de San Isidro de Duefias en Palencia. En los cinco meses que estuvo practicando
y vendimiando —que no levitando— en oficios religiosos: maitines, cantos gregorianos y
cilicio vil, no paré de clamar al cielo para que se hiciera su luz. Mas como el cielo no le oy0,
e incluso no se le arrimo y si le entorno las puertas, se acordé del viejo axioma cristiano que
dice que /los caminos del Serior son inescrutables. En principio, sélo se confundié porque la luz,
poco a poco, se fue transformando en crudas penumbras discrepantes. Las circunstancias
exploratorias extraordinarias y los madrugadores y severos rezos, le hicieron recordar a
Iblis, ese genio maligno que en el Coran, sura 17:61, se negd a inclinarse ante Adan y se
apart6 de los angeles diciéndoles: ;10y a postrarme yo ante quien ha sido creado de barro? La
luz no se hizo para Infante, ni con Adan, ni con Al4, ni con Iblis, ni con el altisimo Dios
Unitrino, ni con la voluntad caritativa de La Trapa. Fue la obstinada llamada de la poesia,
fuera del arquetipo sobrehumano de la fe catolica. Entonces reaccion6 rapidamente: limpio
sus lentes y sus oidos y se vino espetado para Malaga, que le recibi6 y le dio nuevas alas para
cabalgar hasta hacer la mili en Granada y estudiar Filosoffa y Letras y Derecho. El derecho
se le torcié y no lo terminé. De nuevo, volvié a su tierra a lomos del reclamo del arte poética
y del periodismo al que se dedico, con su espacio habitual Pasaje de Chinitas, en el ya casi
olvidado diario So/ de Esparia.

Entre elementos y argumentos, la lirica le hizo un hueco y esctibié Uranzo 2000. Poenas
del caos. Luego, Elegia y no, titulo con el que le concedieron el Adonazs en 1971. Eran los
tiempos de la euforia activa y reveladora de la modernidad, el periodo de la tele con Chicho
Ibafnez Serrador y su juego con la zurumbatica cucurbitacea, y el de dar matariles en los
encuentros del bar El Corral de Jacinto Esteban en la calle de la Ollerfa. Otros lugares de
reuniones eran las tertulias de El Pimpi con los entrafiables Paco Campos y Pepe Cobos,
donde se crearon los Viernes de Gloria, con Gloria Fuertes, Antonio Gala, Pablo Garcia
Baena, Maria Victoria Atencia, Rafael Le6n, Bernabé Fernandez-Canivell, Alfonso Canales,
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Pepe Aguilera, Julian Sesmero, Pureza Canelo, Rafael Pérez Estrada, Paco Moreno, José
Marfa Prieto, Antonio Parra, Fernando Merlo, Javier Espinosa y los jovenes estudiantes Paco
Ruiz Noguera, Celia Villalobos.. ., Infante y el que esto escribe. En estos ambitos se gestaron
algunas de las movidas culturales de la progresia en la Malaga pacata de principio de los 70.

Al mismo tiempo, en la eficaz imprenta Dardo y en las ediciones de Angel Caffarena,
Infante publico algunos titulos mas. Pero pronto Malaga se le quedo6 pequefia y se autoexilio
en Madrid, donde estudié muchas cosas y arte dramatico (siempre tan presente en €l).
Television Espafiola le fiché para varios programas: Informe semanal, Zarabanda y otras
colaboraciones que alterné con revistas y periédicos de gran calado profesional: Sdbado
grdfico, ABC... Sus registros como escritor son tan amplios, que creo que sélo le ha faltado
publicar en Famosos en la intimidad, Hogar y plantas o componer un auto sacramental.

Y en medio de todas sus alborotadas inquietudes expresivas, estaba y esta Malaga. Pepe
es un experto de su tierra, pero sabe mucho de otras altas cosas, no forzosamente literarias.
Cuenta y no acaba de reyes autorizados por el sistema democratico y de reyes derrotados
por el humillante exilio, de monarquias constitucionales o absolutas, de mandatos obsoletos
de algunos politicos arrogantes, transfugas y malhumorados o de aburridos gobernantes
funambulescos de la cuerda floja, ineptos y corruptos.

Las particulas elementales de sus conocimientos las usa s6lo cuando es feliz. Y es feliz
imaginando poemas, articulos, libros y escribiendo en su Blog, en Twitter o Facebook, por los
procelosos océanos de las redes sociales. Y ahi, también, florece y se difunde su cultura, se
lanza como cédigo secreto de su alma rebelde en su enérgica cosmologia.

Pepe sabe que el mundo fisico no es necesariamente real y, cuando quiere, le da un
golpe de color a su isla solitaria o le facilita ese papel principal o fabulado al arte. El arte es
la tnica mentira que es real, que le da sentido a nuestras vidas y dota de contenido reforzado
a la profunda filosofia, la acerca a la dicha perdida o a la chiripa de luz anhelada. Por ello,
también, pone el gramo de talento esencial en la busqueda cientifica de la historia o en el
fascinante fruto de la inteligencia como réplica universal.

Asi es el poeta amigo Infante. Al contrario que nuestro tacano Picasso: genial, pero
tugitivo, arisco y reservado con su tierra, que solamente volvié a Malaga con nombre de
reciente aeropuerto o de escamoteado y blindado museo. Pepe ha vuelto a su heredad y
a sus raices, ha venido para seguir instruyéndonos con sus libros publicados o inéditos,
que son muchos, aunque no suficientes. Ha llegado para hacernos vibrar con su poética
escogida y pura o con hachazos de exactas metaforas justicieras.

Como en el Hamlet de Shakespeare, el otrora apuesto principe de Dinamarca, Infante
entra hoy en la Academia, aparece con una imagen de ilusién entre las miradas de los lunetos
o ménsulas de los ilustres malaguefios de este bello Salon de los Espejos. Y nosotros somos
testigos privilegiados de estos momentos de extraordinaria satisfaccion.

Enhorabuena, querido Pepe, ya eres un Numerario mas de pleno derecho de esta Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo que, con regocijo, hoy te acoge en su seno.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

UE en una sesion que celebraba el 31 de marzo de 1988 esta Real Academia
cuando se acordé la creacion de una Medalla de Honor con la finalidad de
premiar las actividades que hubieran desarrollados personas o entidades a
favor de las Bellas Artes, tanto creacién como proteccion de la cultura

artistica, llevadas a cabo en Malaga y su provincia.

LLa primera de las Medallas la recibié S.M. la reina Dfia. Soffa en un solemne acto que tuvo
lugar en nuestra entonces sede —el Palacio de Buenavista que hoy alberga el Museo Picasso—
el dia 19 de enero de 1989. Personalidades y entidades diversas la han venido recibiendo,
que yo recuerde en mis afios de presidencia, el Archivo Diaz de Escovar (2005) integrado
en el Museo de Artes y Costumbres Populares de Unicaja; la Fundaciéon Malaga (2006)
por su labor de mecenazgo y patrocinio; el poeta Pablo Garcfa Baena (2007) brillantisima
personalidad de nuestro panorama literario, reiteradamente distinguido; Rafael Ledn
Portillo (2008) poeta, erudito, traductor y auténtico lujo de Maestro Impresor, por desgracia
fallecido en diciembre 2011; el Ateneo (2009) asociacion artistico-cultural defensora de la
libertad de expresion desde aquellos afos dificiles en que se crea; y el Museo del Vidrio y del
Cristal (2010) espacio museistico definido por un querido compafiero como “selecto habitat
de singular riqueza histérica y arquitectonica, que contiene un extraordinario conjunto de
gran valor artistico”.

La concesion de la Medalla de Honor de la Academia, referida al ano 2011, ha recaido
en la Escuela de Arte San Telmo cuya propuesta realizaron los Académicos Numerarios
IImas. Sras. Dfia. Rosario Camacho Martinez y Dfia. Marfa Morente del Monte junto al
Ilmo. St. D. Jesus Lopez Garcia (Suso de Marcos) en el pasado mes de enero y que obtuvo el
respaldo unanime de nuestra Institucién.

De sobra es sabida la relacion de la Escuela de Arte San Telmo, hoy asi llamada, con la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo. La originariamente conocida como Escuela
Provincial de bellas Artes, que se remonta a 1851, era dependiente de la Academia creada
en 1849 y “quedaba bajo su inspeccion y vigilancia”, sus profesores fueron miembros natos
de la Academia hasta la separacion de ambas instituciones en 1892, si bien ésta ha seguido
teniendo a lo largo de su dilatada historia numerosos Académicos docentes de la Escuela,
artistas de prestigio. También ha sido notable su trayectoria participativa en el arte de nuestra
ciudad con mas de 160 afios de actividad dedicada a la docencia y por extension a la difusion
de la cultura. Incluso hasta hoy, uno de sus profesores —acaba de jubilarse— Suso de Marcos

de la seccion de escultura y como tal, pertenece a nuestro corpus académico.
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Suso de Marcos, Manuel del Campo y del Campo y Juan Martin Segura Campos

No quiero dejar de mencionar, que si el Presidente que les habla pertenece a la Academia
como Numerario, es gracias a la iniciativa e impulso de un grupo de profesores y artistas
de la antigua Escuela de Bellas Artes por aquel entonces —década de los sesenta del
pasado siglo XX— denominada me parece, Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos:
Luis Bono y Hernandez de Santaolalla, Antonio Cafiete Sanchez, José Roquero Tovar,
Fernando Pefa Pastor, Virgilio Galan Roman y Bernardo Pérez Rivero, todos ensefiantes
y Académicos —segin denominaciones de la época profesores de término, de entrada,
maestros de taller y algtn interino o contratado— que promueven mi candidatura y que
concluye con el acuerdo mayoritario tras votacion, para mi nombramiento en octubre
de 1967. Es un motivo personal que agradezco y no dudo en reiterar, como al igual mi
satisfaccion por que se reconozca lo ejemplar de magisterio y la implicacion con la ciudad
de la Escuela de Arte San Telmo, sus 6rganos de gobierno y el claustro de profesores.

Todos nos alegramos asimismo, que sea en este Ayuntamiento —no podia haber mayor
marco— donde la Escuela de Arte San Telmo, personificada en su director el Ilmo. Sr. D.
Juan Martin Segura Campos reciba la Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo correspondiente al ano 2011. Enhorabuena.
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DISCURSO DE AGRADECIMIENTO
Juan Martin Segura Campos

" NTE todo quiero agradecer al Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo D. Manuel del Campo y del Campo y a los ilustrisimos
Académicos Numerarios proponentes, D. Jestus Lopez Garcia (Suso de Marcos),

Daa. Rosario Camacho Martinez y Dfia. Maria Morente del Monte, asf como
al resto de la ilustre Academia por haber distinguido a la Escuela de Arte San
Telmo con su Medalla de Honor.

Hablo en nombre de todos los profesionales de la educacion artistica que forman parte
de la Escuela, cuando les digo que es un sincero reconocimiento a tantos y tantos afios de
trabajo, formando a los alumnos de las distintas disciplinas de las artes plasticas, la imagen,
la moda y el disefio.

La relacion de la Escuela de Arte con la Academia esta en el origen mismo de aquélla.
Creada al amparo del R.D. de 31 de octubre de 1849 por el que se reorganizaban todas las
ensefanzas, este tipo de escuelas quedaban bajo la direccién de las Academias, fundadas
también al mismo tiempo. La vinculacién iba mas alla: segtn el articulo 49 del Reglamento,
todos los profesores de la Escuela eran miembros natos de la Academia

Desde que comienza su andadura en el curso 1851/2 la Escuela de Artes, bajo diferentes
denominaciones y planes de estudios, siempre ha estado dedicada a la formacion de los
jovenes artistas malaguefios. En el discurso inaugural pronunciado por el marqués de la
Paniega el 20 de enero de 1851, se destaca la buena acogida que habia tenido por parte de
la ciudad, ya que la matricula se habia cubierto en solo 10 o 12 dias, quedando incluso una
larga lista de espera.

La Escuela nacié como Escuela de Bellas Artes de segunda clase, o sea de estudios menores,
dirigidos a la formacion de obreros. A pesar de ello, el claustro siempre estuvo dispuesto, sin
reparar en los sacrificios, a dar respuesta a las demandas de la sociedad malaguefa.

Asi, durante las primeras décadas de actividad, la Escuela se dedica, por un lado, a
la formacién de obreros especializados en los distintos oficios artisticos que pudieran
dar respuesta a las necesidades de una industria en auge que tenia que competir con los
productos extranjeros y, por otro lado, a atender las aspiraciones que muchos jévenes
malaguefios tenfan de convertirse en pintores y artistas plasticos, aunque ésa no fuera la
funcién para la que se cre6 originalmente.

En ese sentido hay que entender las propuestas de reforma de uno de los primeros
directores de la Escuela, D. Bernardo Ferrandiz, que suponen un punto de inflexiéon en la
historia particular de nuestra Escuela. En la década de 1870, Ferrandiz se decide a seguir
perfeccionando los estudios de los oficios artisticos, al tiempo que creaba asignaturas
propias de lo que, por entonces, se denominaban Escuelas de Bellas Artes de Primeras.
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Materias como Colorido y Composicioén, Marina y Paisaje o Anatomia Artistica pasaron
a formar parte de la oferta de la Escuela, lo que permitié6 que en Mélaga se formara una
escuela de pintura con figuras de primer nivel como el propio Ferrandiz, Mufioz Degrain,
Moreno Carbonero, Océn, Nogales, Denis, y un largo etcétera por todos conocido.

No fueron ésas las tnicas muestras de compromiso hacia la sociedad malaguena por
parte del claustro de la Escuela: 1a Clase de Senoritas, que se crea en esos afios, fue pionera
en la formacion de la mujer.

En 1877, la crisis que asola nuestra ciudad, pone en grave riesgo la pervivencia de la
Escuela. En ese afo, la direccion se dirige al Ministro de Fomento exponiéndole que se
les habia cerrado el suministro de gasometro del alumbrado por impago de las facturas. A
pesar de todo, nunca falté en el Claustro el entusiasmo y el compromiso por la docencia,
incluso cuando Ayuntamiento y Diputacion, faltando a sus compromisos, dejaron de pagar
durante 22 meses las nominas del profesorado, que siguié desempenando su labor docente
durante todo ese tiempo.

La relacion de la Escuela con la Academia se extendié durante mas de 40 afios, estando
ligada a ésta hasta finales del siglo XIX. En el ano de 1892, Academia y Escuela quedan
formalmente separadas, aunque siguen manteniendo una estrecha relacion a lo largo de
todo el siglo XX, ya que una parte muy importante del profesorado simultaneé su condicion
de docente con la de académico.

Con el inicio del siglo XX se fueron sucediendo una serie de reformas. En 1900 la
Escuela paso6 a llamarse Escuela de Artes e Industria, y en 1906 comienzan a crearse de
manera oficial los primeros talleres, daindose de esta forma respuesta a una demanda de
enseflanzas practicas.

En 1910 una nueva reforma cambia de nuevo la denominacién por la de Escuela de
Artes y Oficios y Peritaje Industrial, simultaneando ambas ensefianzas que quedarian
definitivamente separadas en 1924. A partir de ese momento la escuela pasarfa a denominarse
de Artes y Oficios Artisticos, desgajandose de ella la de Peritos Industriales.

Con estas reformas, parecia que la Escuela quedaba definitivamente enmarcada en el
ambito de los oficios artisticos, sin embargo el claustro siguié escuchando las demandas que
desde la sociedad llegaban. Asi, el plan de 1910, que se mantuvo vivo hasta el inicio de los
afios 80 del siglo XX, (simultaneandose incluso con el plan de 1963), permitio la formacién
de muchos artistas locales gracias a que se mantuvo la docencia en materias como Dibujo
Artistico, Dibujo del Natural o Colorido y Composicion.

En el campo de los Oficios Artisticos siempre ha habido una adaptacion a las demandas
de la ciudad. En el siglo XIX se formaron en nuestras aulas grandes litografos como Rafael
Alcala o Joaquin Gutiérrez Diaz, maestro a su vez de varias generaciones de profesionales de

las Artes Graficas, diseminados por Espafia y América. Posteriormente, con la creaciéon del
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Galeria de las estatuas

titulo de Graduado en Artes Aplicadas, se dio respuesta ala demanda de nuevos profesionales,
como Decoradores y Publicitarios, sin olvidar nunca los oficios clasicos como los maestros
en talla, que en los dltimos afios han disfrutado de la docencia de Suso de Marcos.

Anos después, el plan de estudios de 1963, cambid totalmente la estructura de estas
enseflanzas; las escuelas pasaron a denominarse Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos, con una duracion en los estudios de cinco afios, distribuidos en tres afios de
estudios comunes y dos afios de la especialidad elegida por el alumno. Tras finalizar los
estudios estaba obligado a realizar un examen de revalida que, una vez superado, le permitia
obtener el titulo de Graduado en Artes Aplicadas y Oficios Artisticos en la Especialidad
cursada.

Posteriormente la LOGSE se fue implantando de manera progresiva al mismo tiempo
que se extinguia el plan de 1963. A partir de ese momento las escuelas pasaron a tener la
denominacién de Escuelas de Arte y se comenzé a impartir el Bachillerato Artistico en
sus dos modalidades, Artes Plasticas y Artes Aplicadas, asi como los Ciclos Formativos de
Artes Plasticas y Disefio de Grado Medio y Grado Superior, con una gran oferta educativa.

El Bachillerato a lo largo de estos afios y desde su implantacién en nuestros centros, ha
sufrido cambios en su estructura y denominacion. En la actualidad se imparte el Bachillerato
de Artes Plasticas, Disenio e Imagen.

Los ciclos formativos de Artes Plasticas y Disefio han tenido y siguen teniendo una
gran aceptacion por parte del alumnado, gracias a la variada oferta educativa, al amplio
abanico de especialidades y a que, una vez finalizados estos estudios, el alumnado puede
continuar estudios superiores o universitarios.

Por otra parte hay que destacar, la gran aceptacion en el mercado laboral de nuestras
ensefanzas, gracias a la formacion en centros de trabajo y al seguimiento sobre la insercién
laboral del alumnado.
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Clase de composicién decorativa, 1911

Somos un centro de referencia en la ciudad de Malaga, en la provincia y en la comunidad
andaluza. Somos la tercera Escuela de Andalucia en tamafno y numero de alumnos y
contamos, como centro publico, con el reconocimiento a la excelencia educativa, gracias a
los premios y galardones obtenidos durante estos tltimos afios por nuestros alumnos.

Los cambios sufridos por la sociedad han provocado cambios sustanciales en la funciéon
académica. La utilizacién cada vez mas frecuente de las tecnologfas de la informacion y
la comunicacion. Las tecnologias digitales y su aplicacion en las aulas son cada vez mas
demandadas por los alumnos y por las empresas donde estos alumnos tendran su futuro.

Una actualidad dominada por la imagen grafica y digital, por la inmediatez en el acceso
a la informacioén, genera una demanda de profesionales de las Artes Plasticas y el Disefio
con una alta preparacion en sistemas informaticos y en programas asociados al disefio y a
la imagen. Todo esto sin olvidar y sin dejar de lado lo tradicional, la manufactura artistica,
la sensibilidad y la creatividad de estos futuros profesionales.

La funcion educativa y social de la escuela sigue siendo, en el fondo, la que era hace 100
afios. Formamos a los alumnos en su respeto y aprecio hacia las expresiones artisticas de
las diferentes artes plasticas. Les capacitamos ademas, para que ellos mismos puedan realizar
y dirigir proyectos complejos, que requieran elevados conocimientos artisticos,
técnicos y tecnolégicos. Asi como suficientes destrezas y habilidades artisticas como
para que se puedan denominar obras de arte.

Hasta aqui hablamos de pasado y presente de la Escuela de Arte San Telmo, pero gy el
futuro, qué nos depara el futuro?

La Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia, anuncié el pasado 2 de abril de este
afio, la implantacion para el curso proximo de las ensefianzas artisticas superiores de disefio
en Malaga, en las especialidades de disefio grafico y disefio de moda. Estas ensefianzas
superiores que han sido demandadas durante largo tiempo, tanto por las escuelas como
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Fachada de la Escuela

por los alumnos se van a impartir en la

Escuela de Arte y ponen a la ciudad de
Malaga ala cabeza de la oferta educativa
de caracter artistico de toda Andalucia.
Nos convertimos en la provincia con la
mayor y mas completa de las ofertas,
situando a la sociedad malaguefia en
una posicion de privilegio a la hora de
formarse en estas disciplinas.

Estas enseflanzas artisticas superiores
tienen una duraciéon de cuatro afios
equivalentes a 240 créditos ECTS, e
incluyen ademas de la formacion aca-
démica, un periodo de practicas que se
podran realizar en paises de la unién

europea y un proyecto final de carrera.

La Escuela de Arte San Telmo tiene ante si un futuro prometedor, no exento de
dificultades y de obstaculos, pero que nos anima a los profesionales que alli trabajamos,
a dar lo mejor de nosotros mismos. Las expectativas de formacion artistica son hoy dia
inmejorables para los alumnos malaguefios y estoy convencido de que la Escuela estara a la
altura de estas expectativas.

Hoy en dfa, la Escuela vuelve a vivir tiempos de cambio y tiempos de crisis. Pero, de la
misma manera que sus predecesores, el compromiso del claustro con la sociedad malaguefia
y con la formacién de sus jovenes sigue intacto.

Quiero terminar agradeciendo a toda la sociedad malaguena el que haya confiado en la
Escuela de Arte San Telmo para la formacion artistica de sus jovenes y no tan jévenes y a
la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, por este galardon que recibo en nombre y
representacion de la Escuela.



Margués de la Paniega. Oleo de Martinez de la Vega. Biblioteca de la Escuela

Bernardo Ferrdndiz y Badenes. Busto en yeso de Agapito Vallmitjana. Biblioteca de la Escuela

Relieve realizado en 2002 en el taller de talla artistica dirigido por Suso de Marcos
180 x 95 x 12 cm. Conservatorio Superior de Musica
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L. AUDATIO

Suso de Marcos

N esta XXIV edicion de la Medalla de Honor, la Real Academia ha querido
reconocer la dilatada labor a un colectivo educativo muy singular, cuyo
referente traspasa con creces su cometido provincial. Una ensefianza que
surgi6 de la propia Academia hace 162 anos.

El origen de la Escuela de Arte o de Bellas Artes, como todavia es conocida
hoy por un sector de la poblacion, esta ligado a una serie de cambios sociales y econémicos,
que tiene como una de las consecuencias la desaparicion de las corporaciones gremiales,
siendo la primera medida tomada en Espafia por las Cortes de Cadiz en 1812.

Aunque ya desde finales del siglo XVIII habian surgido varios intentos de academias y
sus derivados educativos, como la “Academia de las Cuatro Nobles Artes” o las Escuelas
de Dibujo de la Sociedad Econémica de Amigos del Pafs en 1820 y el Liceo a partir de su
inauguracion en 1843, el suefio se vera realizado con la creacion de la Real Academia en 1849,
la cual en correspondencia con el Real Decreto de fundacién ha de organizar los estudios de
Bellas Artes, que a Malaga le han otorgado de Segunda Clase o estudios menores, aunque
también se contemplaba la posibilidad de acceder a los superiores, lo cual acarreard unas
expectativas y confusion en estos estudios a lo largo del siglo XIX.

El arranque se produce con la sesién celebrada por la Real Academia el 30 de diciembre
de 1850, en la que se procedi6 a formar las ternas para ocupar las cinco catedras estableci-
das: Dibujo de Figura, Dibujo Lineal y Adorno, Dibujo Aplicado a las Artes y a la Fabrica-
cion, Aritmética y Geometria “propias del dibujante” y Modelado y Vaciado de Adornos. A
estas se afladirfa una extra de Paisaje, mediante la extraccién proporcional de los sueldos de
las anteriores. Como director es designado el litografo, Antonio Maqueda Gutiérrez.

El dia 20 de enero de 1851 tiene lugar la solemne inauguracién, en cuyo acto el Presidente
de la Academia, D. José Marfa Fretiler Alcala-Galiano, marqués de la Paniega, pronuncia un
discurso en el que con sus elogios al clasicismo marca su linea de pensamiento conservador,
pero también pondera las ventajas del conocimiento opinando: por medio de las Bellas Artes
el ingenio se adelanta y afirma, ademas ensalza el potencial de nuestro alumnado en relacién
con la competencia que pudieran ejercer los extranjeros: 7o necesitan nuestros compatriotas niis
que edncacion artistica, para llegar a competir y aun aventajar a los demds del mundo civilizado. Este
acontecimiento tuvo una gran repercusion local, propiciando que se sobrepasara la capacidad
de matriculas con alumnos procedentes de actividades industriales y artesanales, por lo que
no es de extrafiar que no se impartiera Paisaje, mientras que aunque sin presupuesto si se
impartirfa Modelado y Vaciado, gracias a la desinteresada colaboracion del designado para
ello, el célebre barrista, Rafael Gutiérrez de Ledn. Para lo que si hubo presupuesto fue para
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adquisiciéon de modelos graficos, asi como
reproducciones clasicas en yeso, procedentes
en su mayorfa de Cadiz, Sevilla o Barcelona,
ciudad esta en cuyo Museo Picasso se puede
observar el servicio prestado en la formacién
del genio malaguefio. El total de presupuesto
en gastos de sueldos de personal y material
en este primer curso, ascendi6 a la cantidad
de 80 498 reales de vellon.

El deseo de los artistas locales por el
impulso de los estudios mas puramente
artisticos es atendido por el Ayuntamiento
y Diputaciéon que realizan las oportunas

gestiones para la creacion de la Catedra

Suso de Marcos en un momento de su intervencion

de Pintura y Copia de Cuadros, por Real

Orden de 10 de agosto de 1867. A esta plaza no pudo concurrir ningtn aspirante de Malaga,
con un analfabetismo en 1860 del 81% y es ganada por el valenciano Bernardo Ferrandiz
y Badenes, que toma posesion de la misma el 24 de abril de 1868. El recién llegado retne
una serie de cualidades, también pedagogico docentes, que le sitian rapidamente como
un lider, distinguiéndose por sus Proyectos de Reformas, lo cual le acarre6 numerosos
enfrentamientos con la Academia. Ademas propici6 el establecimiento en Malaga de otros
nombres como Mufioz Degrain, que daran unos extraordinarios frutos constitutivos de la
base del Museo de Bellas Artes. De la consideracion a que era merecedor nos da ejemplo la
cercana descripcioén que nos ha dejado su discipulo Bermudez Gil.

El problema de la dependencia de las escuelas de Bellas Artes de las Academias es
bastante generalizado en todo el pais y es un litigio entre un profesor de la Escuela de Bellas
Artes de La Coruna y su Real Academia, el que determina que las escuelas pasen a depender
del Rectorado Universitario, por Real Decreto de 8 de julio de 1892. L.a de Malaga, por
carecer de Universidad, pasé a depender del Rectorado de Granada.

La entrada del nuevo siglo trae una serie de conflictos derivados de la recesion econémica
y la reorientacion de las escuelas hacia la Industria, reduciendo presupuestos y dificultando
las disciplinas artisticas, que a pesar de todo impartieron Nogales, Denis Belgrano y Alvarez
Dumont.

Con la segunda década del siglo XX la Escuela toma impulso, como ocurria en cultura y
educacién en toda Espafia. Alvarez Dumont se sitta en la direccién y orienta la formacién
hacia las Artes Graficas, el Disefio, la Decoracion y el Cartelismo, con tal éxito que en el
afio 20 se solicita a la Subsecretaria del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes la
creacion de una seccion en el barrio de El Perchel.
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Un revulsivo supuso para la Escuela la Exposicion Iberoamericana de 1929 celebrada
en Sevilla, volcandose en presentar las mejores promesas que poblaban sus aulas y que tuvo
una gran repercusion, pero ello requirié, como es natural, un arduo trabajo previo, como el
acto de propaganda organizado el 11 de diciembre del afio 27.

Con la Segunda Republica se produce un avance en las actividades de la Escuela y en
la igualdad de género al incorporar a la mujer a sus aulas, con tal profusion que origina una
nueva demanda de espacio y profesorado.

Al contrario de lo que cabria pensar, la guerra civil no afecta a la Escuela en tal alto
grado como cabria esperar pues en la Memoria del Curso 1937/38 su entonces director,
Federico Bermudez Gil, reclama de nuevo mas espacio, al tiempo que daba cuenta de
una acertada propuesta en materia de Restauracion, que de haberla sostenido hubiéramos
podido disfrutar de una mayor autenticidad de nuestro patrimonio.

En el ano 1945 la Escuelas obtiene un nuevo reconocimiento, esta vez en la
IIT Exposicion Nacional de estos centros celebrada en Valencia. Los afios 60 traen un
nuevo Plan de Estudios, con el Decreto de 24 de julio de 1963 y entrada en vigor de los
cuestionarios a partir de la Orden de 7 de octubre del 68.

Las reiteradas peticiones de espacio se ven cumplidas por fin con la inauguracién en
1971 del nuevo edificio de El Ejido, en el que con la posterior implantacion de la LOGSE
y el Bachillerato Artistico, se va a aumentar el paso de alumnos por sus aulas, espacios
compartidos ahora con mas profusion con otros contactos de formacion exterior, llegando
a alcanzar unos niveles de excelencia que la sitian como una de las primeras de Andalucfa.
Como ejemplo cabe sefialar que aquella constante aspiracion de impartir enseflanza supetior
se ha visto satisfecha en este presente curso, con la implantacién de dos especialidades.

Esta provincia y su capital, con un importante peso por el nimero de habitantes, a
los que esta tierra ha dotado de una especial sensibilidad para la plastica y la literatura, sin
Universidad hasta muy tarde y Facultad de Bellas Artes muy recientemente, han tenido en
la Escuela de Arte su tnico centro de atencion al cumplimiento de sus objetivos.

En su fructifera trayectoria recala una destacada parte de la historia de los dltimos siglos
de Malaga, recorrido al que esta unido la Academia, no solo por su creacion, sino porque
hasta el pasado ano ha contado entre sus miembros con algin componente del claustro
de la Escuela, por lo que hoy no solo premiamos la magnifica labor desarrollada por esta
institucion con la sociedad malaguena, sino que también queremos agradecer en particular
los servicios prestados a nuestra Real Academia de Bellas Artes.

Segtn el polifacético pensador, Ernest Fischer, E/ arte es necesario para que el ser humano
pueda conocer y cambiar el mundo. Pero también es necesario por la magia inberente a él. Pues bien, en
atender esa especial necesidad que afecta unicamente a nuestra especie, se han volcado las
sucesivas generaciones de profesorado, que con su sensible labor han honrado sus aulas, a
ellos quiero brindar en nombre de la Real Academia este merecido reconocimiento.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

OY a referirme sélo a los seis ultimos anos que llevo ejerciendo como
presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, pasamos por
un forzado proceso de renovacion en su mas numerosa seccion de profe-
sionales como es la pintura. Causa de ello han sido los fallecimientos de los

Numerarios Fermin Durante Loépez en 1907, primero dedicado al arte
fotografico por tradicion familiar, luego como ¢l dijera elevado a la categoria superior
“cambiando el objetivo por mis ojos, y la maquina por un lienzo”; Esteban Arriaga L.opez
de Vergara se va a punto de finalizar 2009, pintor de Malaga y el mar, quien como dejé
escrito un compafiero nuestro aqui presente, retratd “los colores matinales, los dulces
ondulados que sosiegan, los encrespados que muestran su poderosa fuerza”; Francisco
Torres Matas, muerto en 2010, que ocupaba la Vicepresidencia Primera de la Academia,
artista de contrastados méritos y gran persona, pintor de una enorme vocacion tan
comprometido con su luz y su color, en activo hasta el ultimo momento; Gabriel Alberca
Castafio, fallecido en 2011, bohemio, surrealista pero no ajeno a otros estilos, culto, que ha
dejado muchas obras en las instituciones, sorpresivo hasta para dejarnos; y por ultimo
Francisco Hernandez Diaz este 2012, evidente su deterioro fisico pero sin desmayar, que
acudia hace unos meses poco antes de fallecer, a esta sala de Cajamar, en silla de ruedas
donde se colgaba una de sus obras en la exposicion de Artistas plasticos de la Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo que presentd esta Academia. Maestro de todo en el arte pictorico,
empezando por el dibujo o siguiendo esas figuras humanas tan definitorias se su personalidad.

Nuestros Hstatutos fijan en ocho los Miembros Numerarios de la Secciéon Pintura a la
que pertenecen en este momento Rodrigo Vivar, Francisco Peinado, Pepe Bornoy, Jorge
Lindell, Enrique Brinkmann y José Manuel Cabra de Luna. Ahora se va a incorporar el
electo José Guevara Castro, malaguefio compartido entre Malaga y Nerja o entre Nerja
y Malaga, tanto monta, pero ante todo pintor e impulsor del Arte en nuestra ciudad con
un impresionante bagaje de actividades artisticas (exposiciones individuales y colectivas,
conferenciante y critico, organizador de certamenes, fundador de grupos y asociaciones de
artistas...), y asimismo profesor mercantil, docente de matematicas, algin tiempo vinculado
también a empresas mercantiles.

Pepe Guevara a quien conocf a finales de la década de los cuarenta del siglo pasado y
hemos mantenido muchas horas de conversaciéon con otros amigos comunes, afirma que
otra de sus facetas ha consistido en “difundir la personalidad y la obra de nuestro mas
ilustre paisano Pablo Ruiz Picasso, un trabajador infatigable, que tantas puertas abri6 al arte
del siglo XX”.
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Pedro Rodriguez Oliva, José Guevara Castro y Manuel del Campo y del Campo

Saben todos Vds. que el discurso de entrada de Guevara en esta Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo se titula Mdlaga y Picasso. Seguro que nos va a contar muchas
cosas de las que sabemos y de las que no sabemos. El Académico todavia electo es y ha
sido siempre, sincero y amante de la verdad, que a veces molesta, pero €l se mantiene fiel al
compromiso sin deformaciones. Pepe Guevara estuvo en la traida y llevada visita a Picasso
en Cannes el ano 1957 (¢l si estuvo, como los fallecidos Alfonso de Ramon, Virgilio Galan
o Gabriel Alberca a quien sustituye en la Academia y sé que ni adultera ni oculta nada). A
ultima hora se me ocurre llamarle “el tltimo de Cannes”.

Esperamos mucho de ti en esta Institucion. Enhorabuena y sé bienvenido.
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MAIAGA Y PICASSO

José Guevara Castro

S para mi un honor dirigirles la palabra en este acto de mi toma de posesion

~ como Académico de Nimero de esta Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo de Malaga, con un relato sobre la visita a Picasso, que hace tiempo me

pidi6 realizase Gabriel Alberca, y una enorme satisfaccion el encontrar a mis

entrafiables y antiguos amigos artistas de los afios 40 y 50, asf como agradecer

a Rosario Camacho, Pedro Rodriguez Oliva y Rodrigo Vivar, el proponer mi candidatura, y
a Teresa Sauret, Maria Victoria Atencia, Estrella Arcos, Pepe Bornoy y un largo etcétera, |...]
los que me otorgaron su confianza, y al resto de los compafieros que hasta hoy he ido
haciendo en el seno de esta Institucion a los que ofrezco mi sincera amistad y colaboracién.

Lamento profundamente no hallar a los que se fueron de esta vida, pero que contindan
vivos en mi recuerdo, serfa muy larga la lista desde Bermudez Gil, Baltasar Pefia, Juan
Temboury, Alfonso Canales, Rafael Leén, Paco Hernandez [..] hasta Virgilio Galan y
Gabriel Alberca. Fueron estos ultimos junto con: Juan Cuenca, Alfonso de Ramoén, Jorge
Lindell, Paco Hidalgo, y otros muchos: Bono, Rodrigo Vivar, Brinkmann, Godino..., los
que en El Pimpi una noche del otofio del 53, iniciamos aquella aventura que se llamo Pefia
Montmartre que sirvi6 para remover en el terreno artistico las tranquilas aguas de la Malaga
dormida, con exposiciones, charlas y coloquios sobre arte en aquel lugar, culminando con
aquel viaje que emprendimos otro dia de otofio del 57: Alberca, Alfonso, Virgilio y yo como
pintores, con nuestras obras, acompanados de Vicente Ricardo Serra, y el industrial Paco
Ramos y su hijo Paquito, que nos llevaron en su furgoneta —previo pago del combustible— a
La Villa Californie de Picasso en Cannes y después a Patfs.

Llegados a Cannes y localizada la direccion de Picasso, fuimos hasta la Villa Californie.
Nos recibi6 Jacqueline que nos comunicé que Picasso almorzaba fuera con unos amigos,
pero que volviésemos sobre las cuatro de la tarde. Algo desencantados le dejamos las cajas
con los regalos que le llevabamos y nos volvimos a Cannes. Después de almorzar en un
restaurante, decidi llamar al teléfono que nos indicé Jacqueline, eran ya las cuatro y media, y
me atendi6 en espafiol una persona que me dijo que el maestro hacia rato que nos esperaba.
Répidamente volvimos a su residencia, abriéndonos la puerta quién luego supimos que se
trataba de Jaime Sabartés, su amigo y secretario, que nos acompand hasta Picasso que salia
a nuestro encuentro abrazandonos lleno de emocion, ya que era la primera vez en su vida
que recibia visita de sus paisanos, jovenes y pintores, y nosotros, ademas de los regalos, le
llevamos la admiracion y el carifio del pueblo de Malaga.

Nos sentamos alrededor de una gran mesa. Y se generalizé la conversacion hasta bien
entrada la noche, haciéndonos mil y una preguntas sobre Malaga, si habia palomas en la
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Alfonso de Ramon, Vicente Ricardo Serra, Paquito Ramos, Pablo Picasso, Gabriel Alberca,

José Guevara, Jaime Sabartés y Paco Ramos (Cannes, 1957)

plaza de la Merced, donde jugaba cuando nifio saltando los bancos de marmol y rozandose
las rodillas, si se cantaba todavia una nana que tarared, luego una letra de los tanguillos del
Piyayo... ;Qué se dice de Picasso en Mdlaga? —pregunta Sabartés, y antes de que alguno dijera una
verdad inconveniente, me adelanté contestando: Que comro no nos llegaban libros ni reproducciones de
su obra, no se hacian comentarios. Entonces Picasso le dijo a Sabartés: Cuando estos jovenes terminen sus
estancias en Paris y vayan a volver a Malaga, les entregas un ejemplar de todo lo que se ha publicado, catalogos,
libros, litografias, etc. para que sean depositados en el Museo de Bellas Artes, a disposicion de los malaguerios.

Antes de despedirnos, nos dijo que volviésemos al dia siguiente por la mafiana, y que
llevasemos nuestros cuadros, porque deseaba ver qué pintaban los jévenes de su tierra.

El dia se present6 soleado como si estuviésemos en Malaga, y la temperatura era muy
agradable, aunque fuera mediado de noviembre.

Picasso nos esperaba en el jardin con Jacqueline, Jaime Sabartés y David D. Duncan,
que estaba realizando un reportaje fotografico a Picasso. Nos invité a que recorriésemos
toda la casa y pudimos ver en el piso de arriba, en salones vacios de muebles, varios grandes
cuadros a medio pintar apoyados en las paredes, con un periédico debajo con algunos
pinceles y colores, se trataba de las versiones de Las meninas, también sobre una silla habia

una pequefa reproduccion grafica del cuadro de Velazquez. En la planta baja, con un gran
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Paco Ramos, Virgilio Galan, Jaime Sabartés, Jacqueline y Pablo Picasso, Vicente Ricardo Serra, Gabriel Alberca, José Guevara
Paquito Ramos y Alfonso de Ramoén (Cannes, 1957)

desorden, se amontonaban cuadros de otros pintores: Matisse, Renoir, Degas..., cuadros
suyos de las épocas azul, rosa, cubista..., cajas de cartén, esculturas, sombreros, bartolitos...,
luego en el jardin nos mostrd las esculturas de la Cabra, el hombre con el cordero, bihos,
salamandras, cabezas, bustos..., como llevaba mi camara le pregunté: ¢D. Pablo puedo hacer
algunas fotos? —Hombre, estis en casa de tn abuelo, haz, todas las que quieras.

Estaba contentisimo, aparte, —me dijo Sabartés—: e estdzs dando un dia de fiesta al maestro,
hace tiempo que no le veia disfrutar asi.

Picasso entré un momento en la casa y volvié con una escalera de mano que apoyo en
la furgoneta diciendo: Vamos a ver ya vuestros cuadros. Se fueron bajando y disponiendo en
el jardin apoyados en el seto, en la escalinata y las paredes de la entrada, y al poco Picasso
volvié a entrar en la casa, saliendo con cuadros suyos y poniéndolos entre los nuestros,

exclamo: jPara que sea una exposicion de malaguerios. . .!
Estaba radiante de satisfaccion, y nosotros mas que €l, por el alto honor que dispensaba
a nuestra pintura y a Malaga. Hice algunas fotos de la exposiciéon improvisada. Después
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Lectura de Guevara, Jacgueline de Picasso y Valle de Tena de Guevara (Cannes, 1957)

quiso que David Douglas nos hiciera con mi camara una foto a todo el grupo, y en el mo-
mento de la misma me decia: Este es e/ Grupo Picasso. Luego me comentd que cuando tenfa
nuestra edad, y estaba en Paris con sus amigos, todo el mundo les conocia por el Grupo
Picasso. Se interes6 por nuestra pintura y deseaba que expusiéramos en Parfs en la galerfa
Louise Leiris, que visitiramos a Jaime Sabartés en su antiguo estudio en Grands-Augustins
n.° 7, que nos parasemos en el Castillo de Grimaldi en Antibes, a ver otras obras suyas,
que tuviésemos cuidado en la carretera, que si querfamos algo de él que no tuviésemos
reparos en pedirselo, que era nuestro abuelo, y riendo con Sabartés, le decia: Porgue abo-
ra que no tenemos dientes nos sobran los bistés, entonces uno de nosotros, sacando del bolsillo
un catalogo de una exposicion de grabados y dibujos de Picasso, que habfamos visto la
noche antes en Cannes, le dijo: Maestro, ;Me puedes poner agui tu antigrafo? Los otros tres,
también llevabamos el mismo catalogo, se lo dimos con idéntico ruego. Entré unos mo-
mentos en la casa y al poco salié6 con los cuatro en la mano, en los que ademas de su
firma, habia realizado un dibujo con lapices de colores en cada uno. Nos pusimos a dar
saltos de alegrfa... El se refa al vernos tan felices, y dirigiéndose a Vicente Ricardo Serra
le dijo: Ven conmigo, tii que eres el mayor, que te tengo que dar instrucciones, y se adentraron en la
casa, mientras volviamos a colocar los cuadros cuidadosamente en la baca de la furgoneta.

Cuando volvieron Picasso y Vicente Ricardo, trafan un sobre grande y una caja de Gauloises,
diciéndonos que el tabaco estaba muy caro en Francia, y que en el sobre iban instrucciones
para Sabartés, y no se abriera hasta que estuviésemos en Parfs. Después nos despedimos con
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gran afecto, como si nos conociéramos desde hacia mucho tiempo. Emprendimos el viaje
hacfa Parfs y preguntamos a Vicente Serra sobre la conversacion aparte con Picasso; Vicente
Ricardo contestaba con evasivas. Notamos después que se iba distanciando cada vez mas de
nosotros, como si algo le preocupara, y esto nos hacia entrar en ciertas sospechas.

Viajamos toda la tarde y noche y por la mafiana llegamos a Grenoble. Aunque nuestras
reservas estaban tocando fondo, decidimos entrar en un modesto restaurante y tomar
algo caliente. Aprovechamos la ocasion para pedir a Vicente que abriera ya el sobre que
le entreg6 Picasso. El se resistia, pero le convencimos de que estabamos cerca de Parfs
y que Picasso tal vez nos recomendaba algun alojamiento. Al final accedio, y sacando el
sobre que guardaba sobre el pecho, debajo de la camisa, lo abrid, y salieron: una nota y un
monto6n de billetes de diez mil francos, en total trescientos mil, por lo que tocabamos a 60
000 francos cada uno de los cinco. La alegria fue enorme, pues con esto quedaba resuelto
el problema econémico, asi que cambiamos el menu, y brindamos con champagne a la salud
de Picasso.

La noche del 20 de noviembre llegabamos a Paris, después de 15 dias de viaje desde
Malaga. Tomamos contacto con la Embajada de Espana, y el conde de Casas Rojas nos
obsequi6 con un banquete de bienvenida en la Embajada, el 26 de noviembre, al que asistié
también el embajador de Noruega Sr. Rolf Andvord y el Sr. Messia, agregado cultural de la
Embajada Espanola y sus respectivas esposas, acordandose la fecha de la exposiciéon para el
10 de diciembre en los salones de la Biblioteca de Espana. El Sr. Messia nos facilité un pase
para visitar gratis los museos.

Aquella tarde se inici6 la desbandada, Paco Ramos y su hijo, consideraron que ya habfan
visto Paris y hubo que ir a la prefectura de policia para desglosarlos del visado colectivo, con
lo que el viaje de vuelta a Espafia en la furgoneta quedé cancelado. Dos o tres dias después,
nueva visita a la prefectura porque se marchaban Alfonso de Ramoén y Alberca.

Entre visitas al Louvre, al Museo Rodin, al Jeu de Pomme, al de Arte Moderno, a
cuantas exposiciones encontrabamos a nuestro paso, a Montmartre, a Montparnasse, donde
conocimos a Vidal, un catalan que tenfa una galerfa en rue Delambre, y un taller de marcos
de estilo, en el mismo edificio , que dio trabajo a Virgilio, quien conocia bien el oficio de
la talla en madera, y en cuyo taller soliamos reunirnos cada tarde para acercarnos al Déme
a tomar unos vinos en un ambiente de artistas, hasta que una tarde... {Tierra trigame! Se
present6 en el taller de Vidal, nada menos que Sabartés, que nos puso de chupa de domine... y
nos comunico: Hace doce dias que estiis en Paris, Picasso esta nny preocupado porque no tiene noticias
vuestras |...| que hacia muchos dias que habiamos salido de Cannes |...] que ya le habia llamado varias
veces preguntindole por nosotros, |...] que tal veg nos habia ocurrido algo |...] y si nos habiamos distribuido
los 500000 francos que entrego a 1Vicente en un sobre, y que al dia siguiente nos esperaba a las once de la
manana en Grands-Augustins, 7, el estudio de Picasso.

Asentimos compungidos, y le pedimos disculpas por nuestra falta de atencion a Picasso
que tanto se preocupaba por nosotros. Después que se marchoé, Virgilio y yo sujetamos
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a Vicente de los brazos, que no sabia
como escurrirse, y muy enfadados le
interrogamos: sCon qué 300 000 francos, en
Iugar de 500 000? [...] ya podia estar soltando
el resto. Asi que pudimos sacatrle 30 000
mas cada uno, con la condiciéon de que
les diese una copia de las fotos que hice
durante la visita a Picasso, porque juraba
y perjuraba que no podia darnos mias,
que habfa enviado el resto a su mujer y
en regalos, y era lo que le quedaba. No le
crefmos, pero menos da una piedra.

Al siguiente dia con las orejas gachas,
nos vimos con Sabartés, en el estudio
de Picasso, donde iba cada mafiana a
despachar la correspondencia y ocuparse
de sus asuntos. La precipitada vuelta a
Espafia de la mitad del grupo que habia
visitado a Picasso, le habia producido
cierta desconfianza hacia nosotros, asi
como la falta de noticias. Tratamos de
justificarnos explicandole que no nos

habfamos dado cuenta del tiempo trans- | SSEELEEEE e e
currido con las visitas a los distintos Pablo Picasso, Virgilio Galn, Alfonso de Ramén, Jaime Sabartés
y Vicente Ricardo Serra (Cannes, 1957)

museos y exposiciones. Fue comprensivo
y acepto nuestras disculpas, haciéndonos prometer que le escribirfamos a Picasso enviandoles
las fotografias que habia hecho, sobre todo las del Grupo Picasso, con nuestros nombres
respectivos, al dorso, detras de cada uno. Asi lo prometi y cumpli, adjuntandole en el sobre
algunos de mis dibujos en Paris. En la Embajada supe que existia en la Ciudad Universitaria
de Paris, un Colegio de Espafia, al que me trasladé, para mejor integrarme en la cultura y
ambiente artistico de Paris, ya que Virgilio y Vicente Ricardo hacfan una vida diferente a la
que yo deseaba.

El 10 de diciembre se inauguré en la Biblioteca de Espafia, la exposicion del Grupo, a
la que también se habia sumado Vicente Serra, —queria participar con unos cuadritos que le
ayudo a pintar Virgilio— A pesar que el acto inaugural resulté muy concurrido, luego pasé
bastante desapercibida, y las veces que fui por alli no habia casi nadie.

Segui visitando a Sabartés cada sabado, quién por entonces no queria saber nada de los
demas que quedaban del grupo, ya que se habia enterado a través de Vidal, que dos de ellos
habian vendido los dibujos que les regalara Picasso, y no toleraba tamafia deslealtad, me
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aconsejo que me distanciara de Vicente, que no le cafa nada bien, y eso que no sé si llegd a
enterarse de la faena que éste nos habia hecho con el dinero de Picasso. (Después supe por
la correspondencia, 9 de diciembre 1957, Temboury/Sabartés, donde se desprende el dato
de los 300000 francos, ante la sorpresa de éste ultimo. Posiblemente Temboury tuvo noticias
a través de Paco Ramos, que serfa cliente de su ferreterfa, dado su negocio de montacargas).

Pasaba la manana charlando con Sabartés. En una ocasion recibié a un grupo de artistas
exiliados hungaros a los que entregd un sobre con un auxilio de Picasso. Después de
almorzar juntos en un restaurante cerca del Sena, acompafiaba a Sabartés a su casa, en la rue
de la Convention. Seguiamos nuestra charla y comentarios sobre temas diversos, mientras
saboredbamos un excelente café, aconsejandome dada mi preocupacioén por algunos temas
sociales, que me dedicase a escribir sobre ellos.

Asistia al estudio de dibujo y pintura en la Académie de la Grande Chaumicere, donde
encontré a Pepe Diaz, al que conocfa de Madrid cuando hacia la “mili” con Paco Hernandez.
Virgilio se march6 para Espafia antes de que terminase la exposicién y a Vicente lo vi el
ultimo dia, cuando fui a retirar mis cuadros. Vicente se hizo cargo de las obras restantes,
pues segun dijo, los que se habfan marchado le habfan dado ese encargo.

Durante mi estancia en Paris, el contacto con otros pintores, musicos, y escultores en
el Colegio de Espafia, y a otros que encontré en los lugares que frecuentaba: Albalat, Pepe
Diaz, Aurelio Teno..., sobre todo en el Café de la Liberté, donde se reunia la tertulia de Tito
Livio de Madrazo. El Café Select, donde encontraba a Neil Mallow un pintor americano que
habia vivido en Malaga, el Foyer des Artistes..., L.a Rotonde, donde me solfa encontrar con
Geni, una joven mexicana, estudiante de ballet que conoci en la Ciudad Universitaria, y que
me servia de modelo, y con la ayuda de las conversaciones con ellos, con Vidal y Sabartés
y de las exposiciones que visitaba me fui poniendo al dia de las corrientes artisticas del
momento, haciendo evolucionar mis conceptos estéticos. Pinté varios retratos y aunque el
tiempo no acompanaba, algunos paisajes urbanos parisinos, el cielo estaba siempre gris, el
sol apenas si se dejaba intuir, con un débil resplandor, y los edificios con sus caracteristicos
tejados, dibujaban débilmente contrastados las siluetas de sus chimeneas.

Consegui un trabajo de contabilidad en Le Fiacre, una boite-restanrant, por Saint-Michel,
que tenfa muy buena clientela y era un lugar delicioso, con dibujos en las paredes de muchos
de sus clientes, a los que se sumaron algunos de los mios. S6lo me ocupaba un par de horas
al dfa y me proporcionaba un buen ingreso que me permitia vivir en Paris sin tocar el dinero
que me regal6 Picasso, pues era el propésito que me habia hecho antes de emprender el
viaje: estudiar, pintar y vivir por mis propios medios.

Yo pensaba que tras la exposicion en la Embajada, podriamos realizar otra, con la
mediacién de Sabartés, en la galerfa de Louise Leiris, que nos recomendara Picasso, pero
con la marcha anticipada de Alfonso, Gabriel y Virgilio, que no me esperaba, estos planes
quedaron arruinados.
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Posiblemente Picasso albergaba grandes esperanzas en nosotros, sus paisanos, con los
que seidentificabayalos que deseabaayudary guiar en nuestros primeros pasos en Paris, como
lo demostrd por su interés, en las continuas llamadas a Sabartés preguntandole por nosotros.

ILa vida en Parfs me estaba resultando grata y acogedora. Hasta ahora, menos los planes
con mi grupo, todo estaba resultando a pedir de boca. Tenfa buenos amigos. Disponia
de un comodo alojamiento. Un buen trabajo que me ocupaba poco tiempo. Estudiaba y
pintaba. Mi concepto del arte evolucionaba y a la hora de volver a Malaga, habrian desfilado
ante mi miles de obras de arte, de museos y exposiciones, desde el Antiguo Egipto, Grecia,
los Clasicos, Romanticos, Impresionistas, Fauvistas..., hasta la Abstraccion.

Un buen dia, estando con Sabartés, siempre con su gorra de pafio sobre la cabeza, en
Grands-Augustins, hablando de muchos temas, de pronto me preguntd: —; Conmzo va el romance
con la mexicana? Quedé sorprendido, sin saber qué contestar, [...| ;Como sabia Sabartés mi
relaciéon con Genli, si yo no le habia comentado nada al respecto? [...] En una ocasion le
pregunté a Geni, si conocia a Jaime Sabartés, se limit6 a sonreir misteriosamente, y como
toda respuesta me indic6 que fuéramos a visitar a Picasso la proxima primavera.

Cuando disponia de tiempo, volvia a visitar los museos, entre los que mas me impactaron,
tal vez por la proximidad a mi estética de entonces, fueron los de Rodin y el Jeu de Pomme.
Me entusiasmaba Monet, con sus azules y sus agiles pinceladas. También Renoir, Degas
y Manet en la manera de tratar cada uno el color. Los toques de pastel de Degas, en sus
bailarinas o los desnudos de campesinas de Renoir, con sus juegos de luces y en Le Moulin
de la Gallette, recreando el ambiente festivo y luminoso de un domingo con el dinamismo
de los golpes de luz sobre las figuras de los danzantes. E/ retrato de Berta Morisot de Manet
era una joya, con su buen empleo de los negros en el sombrero, enmarcando el rostro de la
pintora. De una de mis cartas a Dirilo desde Parfs, 19 de enero 1958:

[...] “Creo que Picasso comprenderd las razones que le expondre, y no tomard a mal las
cansas de mi marcha..., le escribiré una larga carta dandole cuenta de mis actividades:
museos visitados, exposiciones, cuadros pintados..., entre dibujos y acuarelas ya levo
hechos unos doscientos, y seis retratos al dleo a los que he hecho fotografias |...] y los
nuevos horizontes que he descubierto en Arte al tomar contacto con los pintores de Paris,
tdeas desarrolladas...

Era ya vencido enero y en la administraciéon del Colegio de Espana se recibié una
notificacion de la Policfa, para que me la entregasen, indicando que mi Permiso de Estancia
en Francia habia expirado y que pasase por la Prefectura, me daban 48 horas para salir del
pais. El tiempo se me habfa ido sin darme cuenta, pero la triste realidad se imponia. Me
despedi de mis amistades y visité por ultima vez a mi amigo Jaime Sabartés, con quien tan
buenos ratos de charla habia pasado en aquél ambiente entrafiable del estudio de Picasso.
Le insinué¢ que podria llevar entre mis cuadros algunos de Picasso para el Museo de Malaga,
y me indico:
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—Aquellos embalajes llenos de cuadros, estan destinados a Malaga.

—Para cuando?

—No te preocupes. A su debido tiempo. Por ahora llévate estos libros y grabados para el
museo. Me habia preparado unos paquetes de libros y grabados de Picasso, y catalogos de
exposiciones, recomendandome que los entregase al museo de Malaga a través de D. Juan
Temboury. Semanas antes me habia dedicado Portraits et Souvenirs, una biografia suya sobre
Picasso, volviéndome a insistir que cogiese la pluma, ademas de los pinceles. Me comentd,
que gracias a mi, las esperanzas que Picasso habia puesto en el grupo, no se habfan frustrado
del todo.

En otras estancias en Paris, seguf trayendo libros y catalogos, muchos de ellos estaban
dedicados a Sabartés por Picasso, libros y carpetas que mas tarde en el Museo catalogariamos
Manolo Casamar y yo, de lo que luego se conocié como Legado Sabartés.

A mi vuelta a Malaga en 1958, me habia ocupado de reorganizar el Grupo Picasso,
al que se unieron otros pintores, para difundir la obra de Picasso, mediante conferencias
ilustradas con diapositivas y con los otros miembros del grupo organizando exposiciones y
tertulias donde tratabamos de asimilar los ochenta afios de retraso que distanciaban a Malaga
de los movimientos artisticos que se habfan desarrollado hasta los afios 50. Nos unimos
al Movimiento Artistico del Mediterraneo (MAM) que lideraba el critico de arte Vicente
Aguilera Cerni, y que gestionaba Juan Portolés, concurriendo a diferentes exposiciones
circulantes con los grupos que lo integraban. Participando después, en 1961 en el Congreso
de Cooperacion Intelectual por el IV Centenario de Velazquez, con Camén Aznar, Gaya
Nufo, Moreno Galvan, Temboury, Canales, Castro Arines, Faraldo..., se acordé poner una
placa a Picasso, en la casa en que nacid, en la plaza de la Merced, por su 80 Aniversario,
y organicé en el Museo de Malaga con la ayuda de Manolo Casamar, y el patrocinio del
Ayuntamiento de Malaga, que presidia Paco Garcfa Grana, una exposicion de Cerdmicas de
Picasso, que me lleg6 a través de Francisco Marqués Uranga. También se expuso la coleccion
completa de la Tauromaquia en el Museo de Bellas Artes, donde en 1964 se habilit6 una
Sala con la obra grafica de Picasso, que se habia traido desde Paris en varios viajes. El
Grupo Picasso tras siete aflos de intensa actividad, en los que se realizaron unas veinte
exposiciones y otras tantas conferencias y celebraciones cada 25 de octubre, fue disuelto
por orden gubernativa el 26 de octubre de 1964, al dfa siguiente del tltimo homenaje, en que
tuve que personarme en Comisarfa, con las molestias pertinentes, continuandolos después
a partir de abril del 73, fecha de su fallecimiento, con exposiciones homenaje a su memoria
del grupo Nueve Pintores.

Afios después, en el 81, el Grupo Picasso volvio a reaparecer con una exposicion de sus
fundadores: Alberca, De Ramoén, Guevara y Virgilio, en galerfa Miramar, para celebrar el T Cen-
tenario del nacimiento de Picasso, y atin otra mas en el 88, en la galeria Terral, en acto de protesta,
por la manera en que ahora se contaban Los octubres picassianos, como si antes, y durante muchos
afios, en tiempos politicamente dificiles no se hubiesen celebrados actuaciones sin financiacion
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y riesgo. Mas tarde en 1994, se edité un vi-
deo sobre el Grupo Picasso, en formato 16
x 9, dirigido por Félix Gil, de TVE, finan-
ciado por la Comunidad Europea, emitido
en varios festivales, al que contribui con la
documentacion grafica de mi archivo, y las
obras que me regal6 Picasso, en el que intervie-
nen integrantes del Grupo Picasso: Alberca,
Brinkmann, De Ramoén, Guevara, Lindell y
Virgilio. Desde junio a noviembre de 2007, se
celebré en el Museo Municipal de Malaga, la
exposicion Homenaje a los pintores Alberca,
De Ramoén, Guevara y Virgilio, por el cin-
cuentenario de la visita a Picasso, organizada
por su directora Dfia. Teresa Sauret, docu-
mentada con la informacién de mi archivo.

La bibliografia sobre el Grupo Picasso
y sus actividades es extensa, sobre todo a
nivel local, que en algunas ocasiones desper-
taron fuertes polémicas y debates en la

prensa, en otras eran articulos y comen-
tarios en las columnas de arte, como el que a Jaime Sabartés y José Guevara en el patio

. .. . . des Grands-Augustins, 7. Parfs, 1960
continuacion transcribo, parte de un articulo

del Dr. Antonio Molina de Haro, aparecido en el periddico La Tarde, 10/04/1962.

Contribucion y significacion humanistica del Grupo Picasso de Mdlaga

En Malaga hace siete afios aproximadamente surgieron y se agruparon una serie de
artistas jovenes, que pretendian expresarse en conjuncion con la época que les habia
tocado vivir; es decir “hacer arte”, lo que se conoce particularmente como Arte Moderno,
Abstracto, Actual, Informalista o de Vanguardia, palabras que no expresan nada, ya que
el arte hasta ahora ha sido siempre el signo plastico-expresivo del tiempo y del contexto
cultural y emocional, donde el hombre, artista o no artista, se halla inserto. Hoy este
grupo tiene una extensa produccion y un brillante curriculum vitae (destacamos entre
sus innumerables exposiciones: Madrid, Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona,
Haus der Kunst-Munich, Paris, etc.). Serfa interminable, dado el gran numero de
artistas que componen este grupo, hacer una referencia y valoraciéon individual de
cada uno de los que en ¢l militan o han militado; nos limitaremos a citar quienes son:
Gabriel Alberca, Enrique Brinkmann, José Guevara, Jorge Lindell, Juan Montero, Owe

Pellsjo, Alfonso de Ramon, Stephan von Reiswitz, Rodrigo Vivar y Marina Barbado.
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Faenando* de José Guevara. Oleo sobre lienzo 81 x 65 cm

Estos artistas se aglutinaron por diversas razones; entre las mas destacadas y plausibles
“fue la pretension de crear una atmosfera de renovacion artistica en la ciudad de Malaga,
que como tantas otras provincias espafiolas, excepto Barcelona, en primer lugar, Madrid y
algunas otras excepciones parciales, se nutrian de un arte anecdético, esclerosado e inerte.
A lo largo de los afios este grupo ha conseguido, en gran parte, lo que se proponia y, al
menos, un amplio sector del publico de la localidad se ha familiarizado con el manido “arte
moderno” e incluso su presencia ha encontrado eco y apoyo en las instituciones malaguefias.

En resumen, los objetivos conseguidos por esta agrupaciéon malaguefia —después de un
empefo y una constancia, que solo ellos sabran el sufrimiento, las vicisitudes morales y las
contrariedades que su proposito les habra proporcionado— han sido los siguientes:

—Primero, una amplia y valorada produccion.

—Segundo, una labor didactico-cultural, tal como dice el catalogo de 1959:
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E! Grupo Picasso ha tomado sobre si una responsabilidad de orden cultural a
falta de otras entidades locales que se preocupen de la empresa de mostrar a sus
concindadanos, dentro de la mayor objetividad y amplitud de criterio, el arte que
hoy se hace en Espania.

—Tercero, levantar Andalucfa a la altura que merece su tradicion universalista, en la
esfera de las artes plasticas, situandola al mismo nivel conceptual del arte, que Barcelona,
Munich, Parfs, Milan, Nueva York, etc. [...| Este grupo de Mdalaga merece una especial gratitud por
parte de Andalucia, que tan inexplicablemente se habia quedado rezagada en las artes plsticas...

Después de medio siglo de aquel primer contacto Malaga/Picasso, durante el cual el
Grupo Picasso a través de homenajes, exposiciones y conferencias, se ocup6 de difundir el
nombre y la obra de Picasso dentro y fuera de Malaga, como también el grupo de los Nueve
Pintores, desde 1973, en homenaje a su memoria, hoy nos podemos congratular, en la tierra
que le vio nacer, de nuestro flamante Museo Picasso, para bien del Arte, de nuestra ciudad
y de nuestros conciudadanos.

+*Oleo donado por José Guevara Castro, con motivo de su entrada en la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo de Malaga, el 28 de junio de 2012.
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CONTESTACION AL DISCURSO DE INGRESO
DE JOSE GUEVARA CASTRO EN ESTA REAL ACADEMIA

Pedro Rodriguez Oliva

OMO hemos oido en la lectura del acta con la que ha iniciado este solemne
acto el Sr. Secretario, la candidatura que dio origen a la eleccion por esta Real
Academia del Miembro Numerario que ahora ingresa en la Primera Seccion
(Pintura) de nuestra Corporacion, estuvo avalada por el reconocido pintor

Rodrigo Vivar, precisamente compafiero de lejanas aventuras artisticas del
nuevo Académico, por la catedratica de Historia del Arte, la profesora Rosario Camacho,
y por quien esta ahora en el uso de la palabra. Permitanme que en esta ocasién no quiera
hablar solo en nombre propio sino hacerlo también en el de los tres académicos solicitantes y
que, por ello, reitere, haciéndolas publicas ahora, algunas de las razones que en su momento
adujimos ante el Pleno para que la plaza de Académico de Nimero que habia quedado
vacante por fallecimiento el Numerario Sr. D. Gabriel Alberca Castafio fuese ocupada por
D. José Guevara Castro.

Argtiimos en aquella ocasion que considerabamos de gran importancia la presencia en
nuestra Real Academia de Bellas Artes de San Telmo de este conocido e incansable pintor, cuya
muy consolidada formacion artistica y académica es el resultado de compaginar entre 1942y
1950 su especializacion en la Escuela Profesional de Comercio de Malaga, en la que obtuvo
con las maximas calificaciones el titulo de profesor mercantil, con los de dibujo, pintura,
modelado y litograffa en nuestra Escuela de Artes y Oficios. Posteriormente (1952/1953),
continu6 su formacion artistica en la Escuela Superior de Bellas Artes de Barcelona y, como
acaba de contarnos, tras su viaje a Cannes se trasladé a Parfs donde, podemos decir que
“becado” por Picasso, amplié estudios en la Academie de la Grande Chaumiere. Mas tarde,
sigui6 formandose en el Circulo de Bellas Artes de Madrid y académicamente hizo estudios
de Ciencias Econdmicas en las correspondientes facultades de Malaga y Madrid e, incluso,
no hace tanto tiempo, los pasados afios 2006/2008, ha realizado estudios en la especialidad de
Historia del Arte en nuestra Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Malaga. Son,
pues, muy abundantes los méritos del reconocido artista que ahora ingresa como Numerario
en esta Academia. Hasta su jubilacion profesional en 1990, su curriculum en la empresa y en la
docencia es variadisimo y muy completo. En Malaga ha sido profesor enla Escuela Profesional
de Comercio, en el Instituto de Estudios Superiores y en el Colegio Menor Mediterraneo;
funcionario por oposicion del Instituto Nacional de Prevision, aunque fundamentalmente ha
desarrollado en Mélaga y en otras ciudades una amplia labor profesional en varias importantes
empresas, entre ellas Citesa en la que trabajé durante dos décadas.

Su importante obra pictorica ha sido adecuadamente valorada en numerosas ocasiones
y, de modo particular, en cada una de las exitosas exposiciones individuales que, a lo largo de
su fecunda vida artistica, ha realizado en varias salas de Malaga, de Marbella, Torremolinos,
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Torre del Mar, Vélez-Malaga, Nerja, Sevilla, Valencia,
Salamanca, Madrid, Oviedo, Gijéon y Montreal (Canada)
y, del mismo modo, en las numerosas exposiciones
colectivas en las que ha participado en Malaga y en varios
pueblos de la provincia (Marbella, Antequera, Fuengirola,
Churriana, Nerja), asi como en Melilla, Navia (Asturias),
Beziers (Francia), Tortosa, Castellon, Santander, Barcelona,
Madrid, Munich, Canarias, Jaén, Coérdoba, Granada,
Montreal (Canada), Carracedo (Ledn) y Albarracin (Teruel).
A lo que cabe sumar la valiosa e importante labor como
gestor y difusor de la cultura que ha venido desarrollando (y
aun desarrolla con incansable actividad en la actualidad)
en los ambitos de Malaga y de Nerja. Entre los premios
obtenidos debemos recordar que en 1948 gand la 1.* Medalla del S.E.U. de Malaga, en las
convocatorias de 1953 y 1954 la 2.* Medalla de Educacién y Descanso de Malaga, en 1958
la 1.* Medalla en las Bodas de Plata del Instituto Nacional de Prevision de Malaga, la 2.*
Medalla de la Diputacién Provincial Malaga en 1959, en 1977 obtuvo en SESA de Madrid el
2.° Premio, en el Real Club Mediterraneo de Malaga gané el 2.° Premio en 1985 y en 1991
obtuvo la 1.* Medalla en el Circulo de Bellas Artes de Malaga. Conferenciante sobre temas

de Arte en mdltiples ocasiones en diversas sociedades de Malaga, Vélez-Malaga, Nerja,
Torrox, Antequera, Alora, Madrid, Miinster, Cacabelos (Le6n), Martos (Jaén) y Huelva,
cuenta también en su nutrido curriculum con un buen numero de publicaciones. Miembro
de la Asociacion Andaluza de Criticos de Arte y de la Asociacion Internacional de Criticos
de Arte, ha realizado muy distintas actividades de critica artistica en Radio Juventud y Radio
Nacional de Espafia de Malaga, en el diario malagueno La Tarde, en la revista madrilefa
Critica de Arte, en la de Gijon La Brocha y en la virtual Ikaria.

Finalmente, los tres proponentes destacabamos que nos parecia especialmente relevante
el papel desarrollado por el candidato alla por el afio 1954 como miembro constituyente de la
Pefia Montmartre y en su posterior transformacion en el Grupo Picasso, tras la excepcional
aventura que protagonizaron en 1957 algunos de sus miembros para visitar a Picasso en
Cannes. Dos de los pintores que participaron en aquel mitico viaje, Virgilio y Alberca, ya
fallecidos, han pertenecido a esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo y el ingreso
ahora en la misma del Sr. Guevara Castro permite a nuestra institucion mantener a través suya
ese vinculo de unién de Picasso con Malaga al que todos estos artistas tanto contribuyeron.
Es necesario que recordemos que sin esa visita a Picasso quizd esta Academia y la Seccion
de Bellas Artes de nuestro Museo de Malaga no hubieran recibido el denominado Legado
Sabartés, aquella valiosa serie de libros sobre Picasso o con ilustraciones y dedicatorias
suyas cuya llegada a Malaga tanto anim6 a D. Juan Temboury (Académico también de San
Telmo) a no cejar en el decidido empeno de abrir en Malaga un Museo con obras del mas
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universal de sus hijos, cosa que habria de convertirse en realidad bastantes afios después.
Como nos acaba de referir con toda clase de detalles el nuevo Académico, aquel azaroso
viaje para ir a ver al universal malaguefio en la bella ciudad de la Riviera francesa, donde
Picasso vivia en Villa Californie desde hacfa dos afios, mereci6 la pena. En ese lugar los
jovenes pintores pudieron estar con Pablo Ruiz Picasso, con su musa de aquellos afios,
Jacqueline Roque, a la que el pintor habia conocido a comienzos del afio 54, con Sabartés,
su secretario, al que nuestra ciudad tanto debe... Allf, en ese sitio casi idilico, al borde
de un jardin donde florecfan exuberantes toda clase de plantas, entre las que —como es
tan comun en nuestra tierra— no faltaban algunas exoticas, en los mismo escalones de La
Californie se monté una exposicion de pintura malaguena en la que los lienzos de Picasso,
que a sus 76 afios queria que sus paisanos le llamaran castizamente “abuelo”; se mezclaron
con los de Virgilio Galan, Alfonso de Ramoén, Gabriel Alberca y con los de José Guevara.
Nuestros, entonces, jovenes artistas vieron de sobra compensadas todas y cada una de las
contrariedades de su largo y cansado periplo en aquella furgoneta repleta de lienzos y de
productos de nuestra tierra, entre los que no faltaba la tierra misma de Malaga: un saquito
con arena de sus playas, segun me conté una vez Gabriel Alberca. Y concédanme que al
nombrar al tristemente desaparecido Académico, cuya vacante en esta Corporacion tan
merecidamente ocupa hoy su compafiero Guevara, recuerde que Alberca afirmaba que de
aquél viaje y de sus recuerdos del encuentro con Picasso le quedaba “la sensacion de haber
vivido un milagro”.

Por sus mas que reconocidos méritos, y como en su presentacion ya ha senalado el
St. Presidente, esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo se siente muy honrada
de recibir al Ilmo. St. D. José Guevara Castro como uno de sus Miembros de Numero, en
la seguridad de que por su tesén, sus grandes capacidades y sus amplios conocimientos el
nuevo Académico sera de gran ayuda para los proyectos de esta Corporacion. Al felicitarnos
por su incorporacién a la misma, nos atrevemos a solicitar del nuevo Académico, al que
ahora tengo la gran satisfaccién de dar la bienvenida, que siga recordandonos, como en
sus afos de Académicos lo hicieron Virgilio y Alberca, aquel 16 de noviembre de 1957 en
que Picasso le recibié en Cannes junto a sus otros seis compafieros de viaje y tarareando
unos tanguillos de El Piyayo les preguntaba lleno de ansiosa nostalgia por las palomas y los
bancos de marmol de su Plaza de la Merced.



Apertura del Curso Académico 2012/2013
Exposicion de Pepe Bornoy
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Manuel del Campo y del Campo y Pepe Bornoy

Sala de Exposiciones
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

A apertura de un Curso Académico supone para quien les habla como
presidente la satisfaccion personal de acceder a un nuevo periodo de trabajo
en esta Real Academia de Bellas Artes, que es como decir en pro de la ciudad
ala que servimos y a la que nos debemos. Lo hacemos con la responsabilidad

de iniciar las variadas actividades que estamos llamados a realizar durante un
afio y con las limitaciones propias de estos tiempos dificiles que atravesamos, pero siempre
con renovadas y constantes ilusiones.

En cualquier caso, no sélo ilusiones sino también proyectos. Variadas exposiciones de
nuestros Académicos veran la luz en los meses venideros que demuestran su quehacer y
su trabajo, ademas de las conferencias, conciertos, publicaciones y actividades habituales
en nuestro ambito académico. Todo ello gracias a la colaboraciéon de las instituciones y
organismos que tradicionalmente apoyan a esta Academia de Bellas Artes. Prueba de ello es
la exposicion que hoy inauguramos en esta magnifica Sala de Cajamar dedicada a la obra de
nuestro Vicepresidente 1.° y Director del Anuatio, José Manuel Cuenca Mendoza (Pepe Bornoy).

Bornoy, a quien conozco desde hace tantos afos, constituye uno de los activos
académicos mas sefialados por su capacidad de trabajo constante y una indudable genialidad
como artista que se manifiesta en cuanto hace. Bornoy, que se define como “marinero en
tierra”, nacié en las playas de Malaga y se perpetia en las de Huelin —a la vista de unas y
otras— pues nuestro Ayuntamiento en julio 2010 daba su nombre a una calle de esa barriada
también a orillas del Mediterraneo. Artista incansable hasta en sus silencios —el silencio
es asimismo musica— y autodidacta, jquién lo dirfal, en continua renovacion, trabajador
constante en todas las disciplinas creativas que cultiva: poesia y literatura, teatro, fotografia,
disefio grafico, edicion ... y con mayor dedicacion, la pintura.

A partir de sus primeros trabajos presentados alla por 1965, Pepe Bornoy siempre
en vanguardia y en constante evolucion. Renuncio a detallar el recorrido paso a paso de
su carrera y con esta muestra que trae aqui podria pensarse que es un “penudltimo acto
revolucionario” de un largo camino, pero con Bornoy nunca se sabe y ahora llama la
atencién con algo en lo que hace afios fue pionero como el Arte digital del que se ocupd
en diversos ciclos y culmina, por el momento, con la Cristalografia que hoy contemplamos.

De las exposiciones de Bornoy, que se han realizado en muchos paises, de la permanencia
de sus obras en galerfas, museos y colecciones privadas, de su protagonismo en los medios
de comunicacion, libros y revistas especializadas, de sus multiples reconocimientos, premios
nacionales e internacionales, nombramientos académicos me voy a quedar con un recuerdo
no tan lejano al colaborar Pepe Bornoy en aquella exposicion que en marzo de 1994 se
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celebro6 sobre La miisica en galeria Benedito de Malaga. Me impresiono su 6leo sobre tabla
que llevaba el titulo de Sonata y que yo, autor de la paralela publicacion, apostillé con breve
comentario: “Bornoy es el pintor de nuestra ciudad con mayor dedicacién a la tematica
musical. De su Chopin, Maria Callas o Edith Piafa un Verdi que dirige Nabucco, 1a Semicadencia
—ensayo de orquesta—, Soprano, Golpe de arco, que protagoniza una violonchelista, al Tango. Sonata
es el resultado de un magnifico poeta-pintor, plasmado en la ejecucién pianistica de una
joven, ventana abierta con paisaje al fondo, en sus dominantes “rojos” de ahora”. Y es que
Pepe Bornoy también es musico.

Termino con unas proféticas palabras de quien fuera nuestro companero de Academia
y amigo, ya fallecido, Julian Sesmero, que escribia hace exactamente veinte afos: “Bornoy
—se dijo y se dice— es un pintor nacido para renovarse un poco en cada encuentro con sus
amigos, seguidores y aun criticos”. Concluia Sesmero tras pasar por las claves del artista: “El
rito de la proxima renovacion de Bornoy no ha hecho mas que anunciarse”. Nos unimos a
las palabras del visionario escritor, Cristalografia, le da la razon.
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PEPE BORNOY, ARTE EN ESTADO PURO
Francisco Cabrera Pablos

L martes 2 de octubre tuvo lugar en la Sala de Conferencias y Exposiciones
Cajamar, en plena Alameda malaguefia, la Solemne Apertura del Curso
2012/2013 de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo. Tan
importante acto para todos los que formamos parte de esta corporacion

se vio acentuado, ain mas si cabe, con la inauguracion de la exposicion
denominada Cristalografia de nuestro Vicepresidente 1.° y Director del Anuario, José
Manuel Cuenca Mendoza (Pepe Bornoy).

Bornoy, como es sabido, es el seudonimo de este malaguefio de nacimiento y artista
por vocacion, quien desde muy joven ha estado vinculado a todo cuanto significa cultura
y arte dentro y fuera de esta ciudad de sus dias marinos. Lector empedernido, trabajador
nato, autodidacta tenaz, su vida ha transcurrido siempre en la realidad del quehacer diario al
que dedica muchas horas, recorriendo las mas variadas manifestaciones pictéricas, técnicas
y estilos.

También ha transitado por caminos menos conocidos, casi secretos pero igualmente
tecundos, como la ceramica y el grabado que realiza con un esmero artesanal y amoroso.
En el campo de la edicién y la impresioén es uno de esos gurus sobrevivientes de aquellas
resmas de papel y cilindros entintados, de aquellos tipos, cajas, ciceros y regletas ordenados
habilmente en alardes tipograficos de los que obras como Jarazmin son sélo una muestra
hermosa y apasionada. En suma, Bornoy es arte en estado puro.

Afortunadamente, tan dilatada carrera se ha visto distinguida con numerosos reco-
nocimientos desde aquel lejano 1968 en que recibiera la Medalla de Oro Nacional en
Barcelona, reconocimiento que repitié un afio después con el Primer Premio de Arte
Abstracto en Alicante: y desde entonces no ha dejado de recibirlos. Entre ellos, uno de los
que mas le emocionan es el nombramiento en 1996 de Membro Effettivo del Senato Accademico
del’Accademia Internazionale d’Arte Moderna di Roma y, no menos importante por los afectos
que encierra, su eleccion en 2001 como académico numerario de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo de Malaga, una ciudad a la que ama profundamente, recompensa
intima y suprema que la centenaria institucion ofrece a uno de los artistas malaguenios mas
destacados.



EXCMO. SR. D. CARLOS ROBLES PIQUER

Académico Correspondiente en Madrid

Canovas del Castillo a través de su Obras completas

8 de noviembre de 2012




122 @NU‘\RI() Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

CANOVAS DEL CASTILLO A TRAVES DE SU OBRAS COMPLETAS
Resumen del discurso de ingreso de D. Carlos Robles Piquer

ESPUES de los saludos y agradecimientos propios del honor recibido y de
recordar su ascendencia malaguefia y mencionar especialmente al Académico
St. Olmedo Checa como impulsor de esta honrosa ceremonia, quiso el ora-
dor presentar la muy especial edicion de las Obras completas de D. Antonio

Canovas del Castillo, publicada en doce volumenes cuando él presidia en
Madrid la Fundacion que lleva ese ilustre nombre.

Su predecesor en ese honroso cargo, D. Manuel Fraga Iribarne (q.e.p.d.) habia logrado
el entusiasta apoyo para esta iniciativa de la entonces alcaldesa malaguefia Dfa. Celia Villa-
lobos y, con éste, el muy decisivo de Unicaja, gracias a su vicepresidente D. Mariano Vergara
Casero, y al que se sumaron la Diputaciéon Provincial y la Fundacion Areces.

Cit6 seguidamente a los artifices de esta edicion principe, cuya publicacion coincidié
con el centenario del asesinato de Canovas. Para conmemorar este efeméride se constituyod
una comision por el gobierno del presidente Aznar, quién prologd con un agudo texto esta
edicion. Mencioné también a los expertos que colaboraron en este gran empefio, desde los
dos codirectores, José Marfa Garcia Escudero (q.e.p.d.) y Mario Hernandez Sanchez-Barba,
hasta el propio Manuel Fraga, que sigui6 el trabajo editorial desde su Gobierno autonémico
en Galicia.

Recordé el orador brevemente aquel notable titulo que D. Benito Pérez Galdos, dis-
conforme con bastantes ideas de Canovas, le aplicé sin embargo al llamarle “Patriarca de la
Restauracion”. Es digno de mencién, también, el excelente prologo a las obras canovistas
dedicadas a la historia de Espafia que los dos primeros tomos reproducen y que fueron,
en gran parte frutos de las propias investigaciones realizadas por Canovas en bibliotecas y
archivos. Y enseguida cité una frase de D. Antonio muy impresionante: que le habia tocado
relatar —dijo— “la historia de nuestra nacién en el punto mismo en que comienza nuestra
decadencia,” es decir, en aquel 1598 —nuestro primer 98— en que muere el gran rey Felipe II
y le sucede su mediocre hijo, Felipe III. En estos dos tomo se incluyen veinte estudios de
muy diversa profundidad y longitud que cubren aspectos tan variados como la decadencia
entre los reinados de Felipe II y de Carlos II, el modo de jurar de los reyes de Aragon, la evo-
cacion de Juan Sebastian Elcano en su centenario, el matrimonio y regencia de Dfia. Maria
Cristina de Austria y la desmembracion de la antigua monarquia espafola, entre otros, todo
ello tratado a lo largo de casi 2000 paginas de apretado texto.

El siguiente volumen, numero 3 de las citadas Obras completas, recoge los discursos
politicos y parlamentarios que fueron las palabras mas conocidas y mas discutidas de
D. Antonio Canovas del Castillo mientras ¢l vivio. Son 34 textos que presenta el notable
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jurista y parlamentario que es
D. Federico Trillo-Figueroa, hoy
embajador de Espafia en Reino
Unido. Aunque el escenario de esa
oratoria canovista fue casisiempre
el Congreso de los Diputados,
hay una excepcion destacable,
especialmente en estos dias:
el banquete que en Barcelona
le ofrecieron los grandes em-
presarios para agradecetle su
fuerte proteccionismo aduanero,
que mucho ayudaba a crear la
industria catalana.

Aparecen enseguida citados,
por supuesto, los autores vy
cooperadores de esta notable
edicion que son dieciséis buenos
conocedores dela obra canovista
entre los que, por no estar
ya entre nosotros, mencionod
D. Catlos Robles Piquer con
especial afecto a la profesora
¢ historiadora Carmen Llorca
Vilaplana, que estudio las siete
biografias que Canovas escribio,
y también al, sin duda, mejor
estudioso de la vida y obra de nuestro estadista, aquél gran historiador y jurista que fue José
Maria Garcia Escudero, autor afios antes —por ejemplo— de una magnifica antologfa publicada
por la BAC, la Biblioteca de Autores Cristianos, que ha permitido a miles de personas asomarse
a lo esencial del pensamiento canovista.

La primera presento las aludidas biografias de D. Antonio entre las que merece especial
mencion la de su ilustre tio y protector Serafin Estébanez Calderon (E/ Solitario), Gltima y mas
extensa de ella. La bibliofilia de D. Antonio se tradujo en que en su casa habia, cuando fue
asesinado, 35 000 libros de su propiedad. Triste fue que sus contemporaneos dejaran perder
semejante biblioteca.

El quinto volumen esta admirablemente introducido por el catedratico D. Juan Velarde
Fuertes, quién glosa los estudios de D. Antonio en materia econémica tales como el
apoyo que presto a la Revolucién Industrial y a aspectos de ella tan notables como los
Fueros vascos, el proteccionismo ya citado a favor de la industria catalana, las hue-

Oleo conservado en el actual Ministetio del Intetior

llas econémicas de la separacion de Portugal y la relacion con la Alemania de Bismarck.
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EN ESTA CASA MACIO .'},

 EL Exom Sa D.ANTONID CANOVAS DEL '

n.mlurmum

Lapida situada en la casa natal de Canovas

Desde estos temas, damos un salto quiza sorprendente a una dimension singular del
canovismo: la creacion literaria, que fue analizada por el profesor Luis Blanco Vila, quién
afirmé que estas casi 450 paginas prueban que Canovas fue un estimable poeta y un exce-
lente prosista ya desde que, a los 16 afios, acometio la publicacion de La joven Mdlaga en su
querida ciudad natal. Aunque su prosa es muy digna, lo mas llamativo es su poesia, en buena
medida con destinatarios femeninos salvo algunos poemas, como los dos dedicados a Ma-
laga. En uno de estos, en su tercer cuarteto, recordaba a su ciudad natal con estos versos:

Donde nunca la niebla esconde al dia
Ni se agostan las flores en verano,

N7 hérridas noches el invierno envia,
Ni el pecho anbela por amor en vano

Todos sabemos que D. Antonio fue el primer auténtico Hombre de Estado de nues-
tra historia democratica, aunque con una vision aun incipiente de este nuevo sistema. Lo
esencial fue la existencia de un Parlamento bicameral que funcionaba al estilo de la época.
Y eso explica que los cinco ultimos volimenes —es decir, 3 602 paginas— de los doce que
constituyen esta magna publicacién formen un solo tomo, séptimo y ultimo de las Obras
completas, donde estan sus “Intervenciones Parlamentarias” y las de sus interlocutores en la
medida precisa para que el debate sea comprensible. (Y aqui merece ser elogiada la labor de
los taquigrafos y las taquigrafas de nuestro Parlamento, entonces y ahora).

Prologd esta obra el profesor Togores con un texto que, como ningun otro, recoge la
vitalidad de aquél Parlamento en sus dos Camaras, sobre todo el Congreso, del que
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D. Antonio fue un ilustre diputado, casi
siempre gracias al voto de los malaguefios.
No perdera su tiempo quién examine con
cuidado estas pocas paginas.

Manuel Fraga, presidente de la Xunta
de Galicia por obra de cuatro elecciones
sucesivas, acepto6 escribir el epilogo de las
Obras completas. 1.o hizo, como siempre,
dando pruebas de que las habia leido... Y
no es una lectura cualquiera: esos cuatro
volimenes suman nada menos que 5 288
paginas...

Al terminar sus palabras, recordé nues-
tro nuevo Académico Correspondiente
dos valiosas obras sobre Canovas, debidas
a dos excelentes historiadores: D. José
Luis Comellas (ed. Cid, 1965) y D. Melchor
Fernandez Almagro (editorial Tebas, 1972).
No son, ciertamente, los unicos dignos de
ser leidos.

D. Carlos Robles Piquer concluy6 su
intervencién ante la Academia con una
referencia al tema del dia, Catalufia. Dijo

Monumento proyectado por el arquitecto barcelonés José Grases,

rematado por la estatua de Canovas, obra de Joaquin Bilbao

creer que Canovas, simplemente no lo hubiera entendido; y se permitio citar la dltima frase

dicha por ¢l mismo ante la Real Academia que le estaba honrando con excesiva generosi-

dad, unas palabras antes recogidas en su reciente Memoria de cuatro Esparias que ha publicado

editorial Planeta, cuyo presidente, D. José Manuel Lara, no ha sido menos contundente y si

mas eficaz. El orador repitié en Malaga algo que consta en esa paginas: su conviccion de

que “Espafia nunca se rompera por las buenas”. A buen entendedor ...

N. de la R.
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CONTESTACION AL DISCURSO DE INGRESO
DEL EXCMO. SR. D. CARLOS ROBLES PIQUER
Manuel Olmedo Checa

J N este lugar excepcional, en este historico salon, cuya galerfa de malaguenios
ilustres esta presidida por la egregia figura de D. Antonio Canovas del Castillo,
la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo recibe esta noche como
. Correspondiente en Madrid al Excmo. St. D. Carlos Robles Piquer.

£ Agradezco mucho la presencia de todos VV. en este solemne acto de recep-

cién académica, y agradezco también a mis colegas de Corporacion y a nuestro Excmo.
Presidente que me hayan conferido el gran honor de contestar el discurso que nuestro reci-
piendario acaba de pronunciar.

No podiamos haber encontrado mejor marco para ello que este hermosisimo salon,
joya del patrimonio de nuestra ciudad, que fue disefiado y galanamente adornado hace casi
un siglo por algunos ilustres Académicos que nos precedieron en el camino de la vida.

Su cabecera fue justamente la opuesta a la que nosotros ocupamos ahora, porque este
salon se quiso honrar al ser presidido por el retrato de D. Antonio Canovas del Castillo,
cuyo egregio nombre hemos ofdo esta noche, pronunciado por la persona que con mas
autoridad puede hacerlo hoy en Espafa, por una figura con la talla humana e intelectual del
Excmo. Sr. D. Carlos Robles Piquer.

Varias son las claves que justifican este solemne acto: la principal es facil de deducir
tras la magnifica disertacién que nos ha ofrecido nuestro nuevo Académico: su admiracion
por la egregia figura de Canovas, cuya obra impresa constituye hoy la joya de la corona
de la desaparecida Fundacién Canovas del Castillo, acertada creacion de D. Manuel Fraga
Iribarne en el afio 1980, que tomé el ideario de Canovas para contribuir decisivamente a que
la Espafia actual pudiera superar su malsana dicotomia.

Esta noche, en D. Carlos Robles Piquer homenajeamos también a un oriundo de Macha-
raviaya, porque sus tatarabuelos, D. Juan Robles Marfil y D.* Bernarda Postigo, nacieron en el
mismo pueblo que los Galvez, y ademas su abuelo D. José Robles Postigo, fue colaborador
de D. Canovas del Castillo cuando en el ano 1845 fundaron en nuestra ciudad I« joven Malaga.

Del Excmo. St. D. Carlos Robles Piquer podemos decir que es Embajador de Espana, a
la que ha servido como diplomatico en diversos paises, entre ellas la legaciéon en Roma, que
esta en posesion de cuatro grandes Cruces, o que fue ministro de Educacion en el primer
gobierno de la Corona.

Y también algo muy importante: que es un hombre con una intensa y precoz vocacion
por la Cultura, que ha desarrollado a lo largo de toda su vida.

La ultima muestra de su agudeza y de su profundo conocimiento de la reciente historia
de nuestra Patria es su libro Memoria de cuatro Esparias, una obra que resulta de todo punto
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Carlos Robles Piquer y Manuel Olmedo Checa

imprescindible para conocer el caracter de su autor, su experiencia vital, y también numero-
sos episodios hasta ahora desconocidos de los ultimos cincuenta anos de nuestra Historia.

Durante once afios D. Carlos Robles Piquer presidio gratis et amore la Fundacion Canovas
del Castillo, y al desaparecer ésta trabajo con enorme interés para lograr que en Malaga se
creara la Fundacion Municipal Canovas del Castillo, empresa en la que, ademas de nuestra
Academia, se implic6 decididamente nuestro colega de la Academia de Jurisprudencia de
Granada y catedratico de Derecho en Malaga, el Tlmo. Sr. Dr. D. Angel Sanchez Blanco.

Nos movia el afan de que Malaga ocupara un lugar en la intelectualidad de Espana,
recuperando la memoria y el legado de una figura extraordinaria, que a su condiciéon de
Hombre de Estado uni6 la de ser Académico de cinco Reales Academias.

Canovas ha sido el malagueno mas ilustre de todos los tiempos, pero Malaga no ha sido
justa con €l Su estatua tard6 75 anos en erigirse, y la colocacion de la lapida que lo recuerda
en el salon de sesiones de este Ayuntamiento se demord hasta el afio 2010, pero la dedicada
a Sagasta se coloco en 1885...

La casa natal de Canovas ya no existe, porque sus restos hubieron de demolerse tras
afios de abandono, y en nuestra opinién carece de todo sentido construir otra nueva.
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Carlos Robles Piquer, Francisco de la Torre Prados, Francisco Cabrera Pablos, Pepe Bornoy, Francisco Javier Carrillo Montesinos,
Jorge Hernandez Mollar, Manuel del Campo y del Campo, Marfa Isabel Calero

Con esperanzada ilusién la Real Academia de Bellas Artes trabajé durante diez afios
para intentar que se crease en nuestra ciudad la Fundacién Canovas del Castillo, que se res-
ponsabilizase de recuperar un legado de tanta importancia histérica y cultural, agrupando
para ello a todas las instituciones y tendencias de nuestra ciudad. Porque Canovas es patti-
monio de todos.

Pero la Fundacién Municipal Canovas del Castillo, con tanto ahinco perseguida, no
llegd a hacerse realidad por la ausencia de la imprescindible voluntad de quienes mas obli-
gados estaban a ello.

Ojala las generaciones que nos sucedan no olviden la gran obra politica del mayor
Hombre de Estado que ha tenido Espafia desde el cardenal Cisneros, y logren recuperar su
legado de paz, concordia y convivencia, que en su tiempo constituyo la base para la Demo-
cracia entonces posible, atendidas las circunstancias de la época.

Por su trayectoria y por su afan de recuperar a Canovas, hoy la Real Academia se congra-
tula en recibir al Excmo. Sr. D. Carlos Robles Piquer, una extraordinaria figura de la Espafa
contemporanea, y se honra en contarlo entre sus miembros mas distinguidos. jBienvenido!



B Presentaciones
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HIDALGUIA Y ARTE:
MEMORIA DE ILA HACIENDA LA CONCEPCION
Manuel Olmedo Checa

- ;1‘.; UIEN ahora les habla tiene el privilegio de participar por segunda vez en un

solemne acto en el que toma posesion una nueva Junta de Gobierno de la

Real Academia de Bellas Artes de San Telmo. Hoy, nuevamente, una extraor-
dinaria persona vuelve a ser elegida Presidente. Una persona de la que, quien
ahora les habla, admira no sélo su prodigiosa memoria —como todos los que
le conocen— sino sobre todo su inteligencia, su hombria de bien y su amor a Malaga.

Es un hombre de Arte, porque es un gran musico, y por tanto también es un hombre
de ciencia, porque sin matematicas y sin fisica no es posible saber y hacer musica. Y, por si
fuera poco, con él tenemos eso que llamamos quimica.

A su amistad y a su afecto debimos hace seis afios la primicia de poder hablarles de
los Galvez de Macharaviaya y en concreto de Bernardo de Galvez, cuya egregia figura
por fortuna estamos logrando recuperar, cumpliendo el deber que voluntariamente nos
impusimos el Ilmo. Sr. D. Francisco Cabrera y quien ahora les habla.

Ala amistad y al afecto de D. Manuel del Campo debemos, pasado ya mas de un lustro,
poder hablarles hoy de una de las mas importantes joyas de Malaga y por supuesto de sus
creadores, insignes figuras de nuestra historia, a las que, como es tristemente usual, atin no
se les ha hecho la debida justicia.

Eso es, en parte, lo que pretendemos esta noche con nuestra intervencion, en cuyo titulo
los conceptos Arte y La Concepcion son por todos comprendidos. Pero hemos querido
que a ellos anteceda la palabra Hidalguia, porque hidalgas, es decir nobles, generosas y
magnanimas, fueron las personas que protagonizan esta conferencia.

En el afio 1850 Malaga era un emporio industrial y comercial. Al mediar la primavera
de aquel ano contrafan matrimonio en nuestra ciudad Amalia Heredia Livermore y Jorge
Loring Oyarzabal. Ella era hija de un pobre emigrante que vino a Malaga con poco mas de
quince afos procedente de la tierra de Cameros. Aqui labro su fortuna, que llegd a ser en su
tiempo quiza la mayor de Espana. Era Manuel Agustin Heredia, hoy recordado sobre todo
por haber sido el principal promotor de los primeros altos hornos que hubo en Espafa.

Y de Jorge Loring hay que recordar que era hijo de un emigrante norteamericano que
vino de Boston a Malaga hacia 1806. Afios después contrajo aqui matrimonio con una hija
de su sirvienta, cuyo nombre era Rosario Oyarzabal, y que era, como entonces se decfa,
pobre de solemnidad.
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Amalia Heredia Livermore Jotge Lotring Oyatzabal

Jorge comenzé pronto a demostrar sus grandes cualidades como activo e imaginativo
empresario: impulso la construccion de un nuevo puerto, comenzo el encauzamiento del
Guadalmedina, cre6 el periddico E/ Correo de Andalucia, dirigié la construccion del FECC.
Cérdoba-Malaga o, cosa singular, trajo a nuestra ciudad un barco cargado de hielo proce-
dente de la costa norte de Estados Unidos.

Por entonces Malaga fue escenario de un acontecimiento excepcional: a fines de oc-
tubre del afio 1851, en los tejares que existian en el Ejido, aparecieron casualmente unas
planchas de bronce, en las que estaban exaradas unas largas inscripciones.

Cuando Amalia y Jorge conocieron este hallazgo se apresuraron a comprar ambas
planchas de bronce, que al siguiente afio 1852 fueron examinadas y traducidas por
Manuel Rodriguez de Berlanga, un joven malaguefio que tras licenciarse en Granada con
brillantisimas calificaciones: sobresaliente en todas las asignaturas de todos los cursos de la
carrera, se recibi6 aquel afilo como doctor v#rigve ivris, en ambos derechos, como entonces se
decia, con una tesis sobre el Derecho Internacional Privado en Roma.

Menos de un afno después el Dr. Berlanga publicé en un modesto opusculo el conte-
nido de ambos bronces, que al llegar a manos de los estudiosos que, en aquella época, se
ocupaban de los origenes del Derecho Romano, originé una auténtica conmocion, ya que
daba a conocer las primeras leyes municipales del Imperio promulgadas a fines del siglo I
que se descubrian en el mundo.
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El mas insigne romanista de todos los tiempos,
Theodor Mommsen, en una obra publicada
el afto 1855 con el titulo E/ derecho municipal de
los municipios latinos de Salpensa y Mdlaca en la
provincia bética, respald6 totalmente la tarea
llevada a cabo por Berlanga.

Aquel mismo afio 1855, Malaga padecié una

fA-GEORGID-LORINGIO {{

SAR TI&"'E R oy : fuerte epidemia de coélera, que casi diezmo
HCIN-DECEHE-'.AM'E%D;;CLIK e nuestra poblacion. Jorge Loring y Amalia
EIVSQVE - IMPENSIS | 3.1 Heredia organizaron el auxilio a los enfermos,
SVMMA «C VN ~DILIGENTIA § 2 4§ v por su caritativa y noble actitud merecieron
INVILLAM- SVAM-TRANSLATVM | $#7.7] que la reina Isabel IT les hiciera la merced del

titulo de marqués de Casa-Loring. El lema de

su escudo nobiliatio, faire sans dire, reflejaba con
todo acierto lo que fue norma de vida de tan

ilustres malaguenos.

Poco después, al afo siguiente, los Marqueses compraron una finca en las estribaciones
de los Montes de Malaga, junto al rio Guadalmedina. Allf crearon un privilegiado espacio,
que hoy constituye uno de los mayores tesoros naturales de Malaga.

La pasion de los marqueses por la Cultura y por el coleccionismo artistico y arqueolégico,
iniciado con la Lex Flavia Malacitana, se veria premiada por otro fortuito acontecimiento
que por entonces vino a producirse: el hallazgo en Cartama del mosaico conteniendo los
doce trabajos de Hércules, que poco después fue trasladado a La Concepcién y restaurado
por un experto musivario venido de Roma.

Dicha reliquia tenfa algo mas de 6 metros de longitud y casi 3 de anchura, y a su medida
los marqueses de Casa-Loring, con la inapreciable colaboracion del Dr. Berlanga, cons-
truyeron el que se llamé Museo Loringiano, que albergdé una importantisima coleccion
arqueologica.

En el afio 1860 el Prof. Emil Hibner fue encargado por la Real Academia de Prusia
de recopilar cuantas inscripciones romanas se encontrasen en Espafia. En el verano de
dicho afio llegb a Malaga, y el Dr. Berlanga le acompanié durante varios dias mostrandole
las reliquias arqueoldgicas aqui descubiertas. Fruto del trabajo del investigador aleman fue
el 2.° volumen del Corpus inscriptionum latinarum, una monumental obra que hoy retne casi
200 000 textos epigraficos latinos y griegos.

Hiibner y Berlanga entablaron desde entonces una fecunda amistad, de la que dan
fe las 380 cartas que el sabio malagueno dirigi6 al investigador aleman, y que, gracias a la
valiosisima ayuda de D. Javier Miranda y de su esposa Marfa Angeles pudimos conseguir en
la Staatsbibliotheck de Berlin.
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Manuel Rodriguez de Betlanga Emil Hiibner

Este importantisimo epistolario ha permitido recuperar una informacion de extraor-
dinaria importancia no sélo para la historia de la Arqueologia en Espafia sino también
para conseguir un mayor conocimiento de la sociedad espafola del siglo XIX y de la vida
malaguena en tal periodo.

La marquesa de Casa-Loring fue una mujer muy ilustrada, cuyos valores fueron reco-
nocidos por los mas importantes personajes de su época. Su casa en Madrid fue un impor-
tante enclave para las actividades politicas que culminaron con la Restauracion.

Canovas le dedicé su obra Estudios literarios con unas sentidas frases, e igualmente
Berlanga reconoci6 sus excepcionales cualidades intelectuales, que demostrd, por ejemplo,
impulsando la recopilacién que realizé su yerno el politico Jorge Silvela de la correspondencia
de sor Marfa de Agreda con el rey Felipe IV.

Joyas excepcionales del Museo Loringiano, ademas del mosaico de Hércules o las leges
de Malaga, Salpensa y Osuna, fueron multitud de objetos arqueoldgicos, entre los que des-
taco la pequefia estatua que aparece en una vieja fotografia sobre un pedestal. Era la musa
Urania, tallada en marmol de Carrara, que fue hallada en Churriana. De su importancia dice
mucho el que hace pocos aflos fuera adquirida por el Museo Arqueoldgico Nacional en
medio millén de euros.

Y respecto al tesoro que suponen las 380 cartas enviadas a Hiibner y conservadas en
Berlin cabe sefialar que han contribuido a volver a poner de manifiesto que el Dr. Berlanga
fue un hombre que hizo del rigor cientifico su norma de vida.

Pero en un pafs como el nuestro, en el que quiza se abuse de los eufemismos y de lo po-
liticamente correcto, constatar que el Dr. Berlanga llamé al pan pan y al vino vino, diciendo
las verdades del barquero, constituye un alivio para las tensiones.
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Antonio Canovas del Castillo

A modo de profeta biblico, sus opiniones eran
lapidarias. Manifest6 con sus acerbas criticas el
dolor que sentia por una Espana atrasada, ala-
bando con envidia el ejemplo que suponian las
instituciones cientificas y culturales alemanas, a
las que se referfa con estas palabras:

Las academias, las universidades y el profesorado
no constituian ciertamente en aquella nacion tan
tlustrada una sociedad de holgazanes garantida por la
ley y pagada por los contribuyentes.

Su opinién sobre el sistema politico que se in-
tent6 implantar en aquella época quedé refleja-
da en esta agria censura:

Porgue en los tiempos antiguos como en los
modernos han sido la vanidad, la envidia y la soberbia
las tres cualidades esencialmente inherentes a toda
democracia, la primera la ha hecho presuntuosa, la
segunda agresiva y la siltima intolerante . ..

ILa esperanza de Berlanga se personalizaba en la figura de otro excepcional y egregio

malaguefio, D. Antonio Canovas del Castillo, al que se referfa en una de las cartas berlinesas

y del que esperaba:

que moralice la administracion corrompidisima, peculiar de nuestro partido liberal,

computesto de la gente mas perdida, mas ignorante y mds holgazana de Espara y por lo
tanto de la mds hambrienta, viciosa y jaranera, que suple su falta de importancia con
el excceso de ruido que arma siempre. Ahora con el sufragio universal confia en derrocar

la monarquia, en cuya empresa ha comprometido el charlatin de Castelar al bribin de

Sagasta, quien con su mujer y su hijo ha estado robando como siempre descaradamente al

pais, vendiendo destinos y favores en priblica subasta como los mids despreciables matuteros,
porque esa gentuza ha sido siempre una familia de rufianes sin chispa de vergiienza. . .

En las cartas enviada al profesor Hitbner y conservadas en Berlin, ademas de comu-
nicarle una ingente cantidad de datos sobre los descubrimientos arqueolégicos en Espana,
Berlanga se desahogaba con su amigo aleman relatandole los males de que enfangaban la

politica en aquel tiempo como muestra este parrafo de una de sus cartas:

Con ministros como Bosch y Navarro Reverte, con un presidente del Senado como
Elduayen, con dos generales como Primo de Rivera y Weyler, cuyas dilapidaciones —las

de los cinco— fueron tan escandalosas que no tiene igual en los fastos de nacion alguna,
al menos que yo conozea, y con la comparsa de un Romero Robledo, cnya desfachatez,
zgnorancia y cobardia son tristemente conocidas en nuestra provincia....
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Museo Loringiano

Sus diatribas eran denuncias llenas de rabia, de indignacion y también de ingenio una de
ellas, escrita en el mes de marzo de 1901 fue motivada por el silencio con el que en nuestro
pais se recibi6 la triste noticia de la muerte de su intimo amigo Emil Hiibner. Estas eran sus
palabras:

Esparna ha perdido al gran ilustrador de sus glorias pasadas, ante cuya muerte ni la
Academia de la Historia ha hecho la menor seial de duelo; verdad es que su actual
director, condiscipulo mio, es hoy tan gran ignorante como lo era cuando estudiaba.

Poco antes habia muerto Jorge Loring, y dos anos después desaparecia Amalia Heredia.
A ellos dedicé Berlanga el ultimo de sus libros: E/ catilogo del Museo 1oringiano, con el que
quiso rendir un tributo de carifio y admiracion al matrimonio Loring-Heredia, que tanto se
distinguieron por su amor al arte, a la arqueologia y a Malaga.

Hoy, la hacienda I.a Concepcién, con su exuberante riqueza natural, laboriosa y
amorosamente lograda, es excepcional testimonio de la ilustraciéon de aquellas egregias
figuras, que honran la historia de Malaga y la cultura de Europa.

La historia de una ciudad no puede comprenderse sin conocer la historia de sus perso-
najes mas egregios: Canovas, Berlanga, Hiibner, Jorge Loring, Amalia... todos ellos podrian
decirnos hoy lo que el poeta de Venusia dedicé a Melpémene en la mas famosa de sus odas:
non omnis moriar, no moriré del todo. .. mientras mi recuerdo permanezca entre VOsotros.
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Esta frase de Ciceron esta grabada en el monu-
mento a Manuel Agustin Heredia:

La vida de los muertos esti depositada
en la memoria de los vivos.

Por ello a partir de esta noche, todos debemos
asumir la responsabilidad de que la insigne
memoria de aquellos egregios personajes: Jorge
Loring, Amalia Heredia, Emil Hiibner o Manuel
Rodriguez de Berlanga, debamos transmitirla a
las generaciones que nos sucedan en el camino
de la vida...

Lapida del monumento a Manuel Agustin Heredia
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NUEVO CAMPUS DE LA UNIVERSIDAD DE CIENCIA
Y TECNOLOGIA EN PORT HARCOURT (NIGERIA)
Angel Asenjo Diaz

L Gobierno del Estado de Rivers a finales de 2009 convocé un concurso
publico internacional, al que se present6 el Estudio de Arquitectura, que
lleva mi nombre y del que soy responsable, para optar a la redaccion del pro-
yecto del Nuevo Campus de la Universidad de Ciencias y Tecnologfas del

Estado de Rivers, en Port Harcourt, en Nigeria, que se plante6 desarrollar en
terrenos situados a las afueras de la ciudad de Port Harcoutrt, en la desembocadura del Rio
Niger, en un auténtico vergel. La adjudicacioén de este proyecto a este Estudio de Arquitec-
tura se produjo en mayo de 2010, cuando el Gobierno del Estado de Rivers le encargé la
redaccion del Master Plan de este recinto universitario. En octubre de 2010 presentamos a
los responsables de este Gobierno el Anteproyecto de la edificacion de la Primera Fase de
este conjunto y mas tarde, en abril de 2011, nos encargaron la redacciéon de los proyectos
Basicos y de Ejecucion de los edificios de esta fase de esta ordenacion.

Los autores de los proyectos somos mi hija Cristina Asenjo del Rio, que es arquitecta e
ingeniera, y yo, llevando la coordinacién general del proyecto Elena Sanchez Ibafiez, tam-
bién arquitecta, que es la responsable de articular los trabajos de disefio y de coordinar la
redaccion y la confeccién de los distintos proyectos de este conjunto universitario, en cutos
trabajos colaboran otros muchos arquitectos e ingenieros de este Estudio de Arquitectura,
en colaboracién con la ingenierfa madrilefia Esteyco, S.A., en el calculo de las cimentaciones
y estructuras, y la ingenierfa malaguena Lynka, S.A., en el calculo de las instalaciones, con
lo que podemos afirmar, que este proyecto lo esta realizando un equipo de profesionales
constituido por mas de cien personas.

La Primera Fase de este Nuevo Campus de la Universidad del Estado de Rivers se
proyecta para albergar una poblacién universitaria de 21 000 estudiantes, que cuando esté
concluida en su totalidad, podra llegar a albergar una poblacion estudiantil comprendida
entre 40 000 y 50 000 estudiantes, en un recinto universitario, cuyas obras de urbanizacién
se encuentran en ejecucion, de unas 250 Has. de superficie total. Esta Primera Fase de este
Nuevo Campus esta constituida por 54 Edificios Universitarios, de los cuales 8 son Edifi-
cios Universitarios, 4 son Edificios Educativos, destinados a Ensefianza Primaria y Secun-
daria, 7 son Edificios Singulares, 12 son Edificios Residenciales para Estudiantes y 16 son
Edificios Residenciales para Profesores, y por ultimo, 7 son Edificios de Servicios, lo que
requerira llevar a cabo la construccion de 800 000 metros cuadrados aproximadamente.

ILa promocién de este Nuevo Campus es consecuencia de la politica desarrollada en los
afios precedentes por el Gobierno del Estado de Rivers, en los que ha llevado a cabo un
intenso desarrollo educativo con la creacion de numerosos colegios de ensefianza primaria
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Angel Asenjo y Cristina Asenjo, arquitectos autores del proyecto

y secundaria, a cuyos estudiantes nuestro proyecto le abrira la posibilidad de continuar sus
estudios y alcanzar una formacién universitaria. Desde esta perspectiva, es desde la que
sentimos una carga de responsabilidad ética y un compromiso social que nos anima atin mas
a realizar este trabajo de la mejor forma posible.

Este Estudio de Arquitectura en el orden arquitectonico ha proyectado un subconjunto
universitario conformado por edificios diseniados de acuerdo con el lenguaje formal de
la arquitectura actual, para lo que hemos procurado elaborar distintos discursos, segun
la naturaleza y usos de las edificaciones proyectadas, que han sido resueltas de forma
diferenciada para las distintas edificaciones de este conjunto que hemos buscado que
constituya un resultado heterogéneo dentro de la homogeneidad exigida para un conjunto
de esta naturaleza, que hemos resuelto utilizar materiales de acabados de distinta naturaleza
y el color como elemento arquitectonico, lo que, a nuestro entender, potencia la diversidad
arquitectonica buscada, con independencia de que lo hayamos utilizado también como
elemento de singularizacioén de las edificaciones proyectadas, aspecto este ultimo que nos
acerca, sin lugar a dudas, a la cultura del lugar.

En el orden constructivo este Estudio de Arquitectura ha proyectado este conjunto
planteandose como factores determinantes de la construccion del mismo, de una parte, la
inexistencia de una mano de obra cualificada y, de otra parte, la humedad del lugar, que es
proxima al ochenta por ciento, y que se mantiene de forma sostenida durante casi todo el
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Vista parcial de los terrenos donde se ejecutard el proyecto

afio, razones por las que la hemos resuelto mediante sistemas constructivos con un nivel
tecnologico que permitan una rapida ejecucion de las obras, tanto las de las estructuras
de hormigén armado proyectadas con un sistema de estructura postensada, como las de
los cerramientos resueltos con elementos modulares prefabricados de dimensiones suelo-
techo, que tendran caracteristicas diferentes, segtn los tipos de edificios.

Las instalaciones proyectadas dan respuesta a las exigencias planteadas por la promotora
de las mismas, tanto en orden a la necesaria confortabilidad de los espacios proyectados,
como al cumplimiento de la normativa técnica britanica de aplicacion a estas edificaciones
procurando, en todo caso, que estas instalaciones sean los mas sencillas posible para facilitar
su utilizacion y mantenimiento. Para paliar las deficiencias en el suministro energético,
que actualmente se produce en esta ciudad, hemos procurado la mejor adecuaciéon de las
edificaciones a su medio natural, para lo que nos hemos planteado aprovechar la maxima
iluminacioén solar y provocar la mayor ventilacion posible, estableciendo aperturas cruzadas
en todos los espacios, protegiendo los huecos normalmente con mallas metalicas o celosfas,
segun los casos.

Los Edificios de las Facultades Universitarias los hemos proyectados desde el analisis
de sus distintos programas funcionales aportados por el promotor, y a partir de este analisis
hemos procurado agrupar los elementos comunes de todas y cada una ellas, lo que nos ha
permitido generar elementos modulares, que hemos agrupado de forma sistematica. A partir
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il de estos resultados hemos compuesto
los distintos edificios, a los que le hemos
conferido un caracter modular, obteniendo
edificaciones constituidas por 1,2 0 3 mo6-
dulos de caracteristicas similares, que a su
vez estan compuestas por submoédulos,
que poseen caracteristicas propias para
cada una de las edificaciones proyectadas,
cuyas caracteristicas constructivas estan

determinadas por su alto grado de in-
dustrializacion, tanto en los elementos

Dibujo infografico
Vista parcial del conjunto proyectado de la zona residencial estructurales como en los materiales de

acabados exteriores e interiores de los mismos. El acabado general de las fachadas lo hemos
elegido de aluminio lacado, pues es un material que le confiere a los edificios un aspecto
bastante tecnolégico, que singularizan a través del color, que es utilizado con gran generosidad
y variedad dentro de la gama elegida para cada uno de estos edificios.

Los Edificios Representativos del Rectorado y la Biblioteca son de otra naturaleza for-
mal, pero poseen igualmente caracteristicas arquitectonicas comunes, pues se han proyecta-
do con la intencién de que conformen un conjunto unitario, que ocupa el espacio
central de esta ordenacion. Es un lugar de encuentro, en el que se hace coincidir la gestion
politica y administrativa y el desarrollo del conocimiento de este recinto universitario. Estos
edificios por su caricter representativo se proyectan con una arquitectura de caracteristicas
singulares, para lo que se ha utilizado un lenguaje formal basado en las ideas tomadas del
pensamiento deconstructivo o del deconstructivismo arquitecténico, en la que el equilibrio
compositivo se alcanza a través de un conjunto de asimetrias y de formas irregulares, que en
todo caso dan respuesta a un programa funcional concreto, con una arquitectura de calidad,
pues se resuelve utilizando en su fachada materiales nobles.

Los Edificios Residenciales para Estudiantes y de Profesores se conformaran a partir
de una construccion absolutamente modular, para cuya construccion se utiliza una tecno-
logia avanzada. Estos edificios se desarrollan a partir de una unidad funcional, que es la
habitacion tipo de los estudiantes, lo que, en principio, rigidiza la composicion forma de
estas edificaciones, lo que utilizamos como punto de partida para la busqueda de una va-
riabilidad compositiva, que se expresa principalmente en las fachadas de los edificios. Estas
las conformamos con elementos igualmente modulares, que implantados de forma variable,
alternando la situacion de las ventanas y demas huecos de estas fachadas, cuya composicion
resultante la enriquecemos de forma complementaria con la utilizacion del color.

Los Edificios Singulares poseen un lenguaje formal unitario en los casos de los
edificios del Anfiteatro, del Centro Comercial y de la Iglesia Catdlica, lo que hemos
decidido como desafio, pues nos hemos planteado la necesidad de afrontar el disefio de
arquitecturas formalmente similares, con un lenguaje comun, que nos obliga a buscar una
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formalizacién volumétrica que sea capaz
de ser expresion del uso a que se destinan,
lo que para nosotros ha sido todo un
problema casi semantico. La arquitectura
de estos edificios, en todos los casos,
ha sido concebida como un contenedor
envolvente del espacio funcional, que se
resuelve conformando una gran cubierta,
cuya configuracion interior esta resuelta

principalmente por la estructura metalica s
que la soporta, lo que queda vista y €8s Dibujo infografico. Vista de la zona central de la ordenacién
independiente de la estructura de la Edificio del Rectorado y Biblioteca
arquitectura contenida. Tanto el acabado exterior como el interior de estos edificios se
resuelven con laminas metalicas, lo que unifican su composicion formal, dando lugar a un
discurso unitario. El resto de estos edificios poseen caracteristicas diferenciadas de acuerdo
con su programa funcional.

Y, por dltimo, los Edificios de Servicios destinados al control de acceso, que conforman
un espacio de entrada porticado, asi como a servicios de bomberos y mantenimiento,
ademas de las restantes edificaciones destinadas a instalaciones poseen igualmente un
lenguaje formal unitario, que permite su mas facil lectura y entendimiento. En la Zona de
Entrada a este recinto universitario, fuera del recinto inicial esta previsto para el mismo, dos
grandes zonas de aparcamientos para evitar al maximo la circulacién rodada en el espacio
universitario y un conjunto de edificios de caracter tecnolégico, que proponen la ejecucion
de un parque cientifico-empresarial adscrito de este conjunto universitario.

Las obras de la primera subfase de la primera fase de las edificacién de este conjunto
se iniciaran a corto plazo, pues se encuentra en fase de concurso para la contratacioén de
la ejecucion de las mismas la adjudicacion de ocho Facultades Universitarias (Agricultura,
Postgrado, Derecho, Ciencias Medioambientales, Educacion Técnica, Ciencias, Ingenieria y
Econémicas) y el Rectorado, que previsiblemente seran contratadas en el plazo de dos meses
y tras lo que se producira la inmediata iniciaciéon de las mismas, cuya Direccion de Obras
llevara a efecto este Estudio de Arquitectura, lo que constituira igualmente una experiencia
bastante interesante. El desarrollo edificatorio que comporta esta contratacion es del orden
de 225000 m.? de construccion, lo que constituye algo mas del 25% del desarrollo previsto
para esta primera fase de este Nuevo Campus de esta Universidad de Ciencias y Tecnologias
del Estado de Rivers, en la ciudad de Port Harcourt, en Nigeria. El conjunto total esta
previsto llevarse a cabo de forma continuada y en un plazo razonable de tiempo.

Conferencia pronunciada el 23 de febrero de 2012 en la Sala de Unicaja de la plaza de la Marina.
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RODRIGO VIVAR, ANTOLOGICA 1956/2011
Manuel del Campo y del Campo

OS habla Julian Sesmero, a quien tantas veces recordamos y obligadas son
sus referencias sobre los pintores malaguenos de nuestro tiempo, de una
predisposicion natural de Rodrigo Vivar en la formula combinada impresionismo-
expresionismo. Ello era con motivo de una exposicion de sus cuadros en

Miramar Arte hace mas de treinta afios, en plena madurez, Vivar con un
gran bagaje pictérico y muy pronto reconocido por la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo, que apenas catorce meses mas tarde lo incorpora como Numerario de la seccion de
pintura —marzo de 1980— y en la actualidad es el miembro mas antiguo de esa seccién.

SALA DE _EXPOSICIONES

Cajaimar
Rodrigo Vivar en la inauguracion de su exposicion Antoldgica, 1956/2011

Hasta el momento Rodrigo Vivar, nombre y apellido de gran raigambre, ha recorrido
un largo camino sin desfallecer superando las dificultades. Quedan atras su paso porlas Escue-
las de Bellas Artes de Malaga, Cérdoba y Madrid, su vinculacion a la Pefia Montmartre (afios
50), con el Grupo de los nueve (finales de la década de los 70), su participacién en colectivas
—Espafia y Alemania— con el Grupo Picasso y también sus diversas muestras individuales.
Reconocimientos y muchos premios y hoy sigue pintando con la misma ilusién de un joven.

Pero volvamos al binomio zpresionismo-expresionismo de su pintura: agilidad, dominio del
dibujo, del color, de la situacion que quiere expresar y transmitir, ya sean figuras en movimiento



146 ¢NUARI() Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

o en reposo, se adentra en las

fiestas tipicas —los toros o las de
caracter popular— el mundo rural,
el histérico o el exotico.

Contemplo a diario, gracias a su
proverbial generosidad, un magni-
fico cuadro suyo que cuelga en
las paredes de mi domicilio y una
serie de dibujos —alguno fruto
de su magistral improvisacion
en directo— y felicitaciones auto-
grafas como ¢l sabe hacer. El
cuadro al que en principio me
refiero se ambienta en el tramo
final del Compas de la Victoria, la
iglesia de la Patrona medio oculta

—como estaba afios ha— por un
edificio luego derribado, también un kiosco en primer término, figuras humanas, coches
estacionados, todo con mucho color, trazos sugerentes, actividad —la que se ve y la que se
adivina— participacion plena y para un simple aficionado como yo, ejemplo de lo que es
ese mpresionismo-expresionismo. Sorprendente el tono y las vivencias musicales de sus dibujos
que también contemplo en mi despacho, que van entre ellos desde los angelitos que tocan
y cantan a la gran orquesta sinfénica pasando, entre otros, por un delicioso tamborilero.
Rodrigo, gran artista y gran amigo. jFelicidades!

Muestra celebrada del 7 al 25 de mayo de 2012. Sala de Exposiciones de Cajamar, Malaga.
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FRANCISCO JAVIER CARRILLO MONTESINOS
EN LA SOCIEDAD/EI.KARTEAK E1. STTIO DE BILLBAO

L 7 de mayo de 2012, Francisco Javier Carrillo Montesinos, Académico
Numeratio, pronuncié una conferencia en la Sociedad/ E/karteak El Sitio
de Bilbao, presidida por la lbendakariak Maria Dolores de Azpiazu, sobre
Sociedad y Cultura: 1.os efectos inducidos de la Primavera Arabe. Al dia siguiente
participé en una cena-debate sobre Is/am y Sociedad en la Sociedad Bilbaina
dentro del marco del Club Saguzar, cuya presentacion corrié a cargo de Santos Alonso,
presidente en ejercicio del Club, asi como de German Yanke, periodista y columnista de

ABC. En ambos actos, nuestro colega de Corporacion enfatizé en el hecho de que en los

paises que vivieron la Primavera drabe, la ctudadania votaba por primera vez en unas eleccio-
nes democraticas, lo que esta desencadenando una socio-dinamica con importantes repet-
cusiones en el ambito cultural y religioso, y no sélo en el politico, especificidad de dificil, por
no decir imposible, comparacion con las practicas de las sociedades con tradicion democra-
tica en las que, en algunas, aun existen partidos confesionales cristianos.

N. de la R.
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HOMENAJE A JAIME PIMENTEL: ...Y SE QUEDO DE PIEDRA
Margarita Garcia-Galan

ODOS estaban alli: el Cenachero, el Biznaguero, el borriquito Platero, la Nisia de
Benalpidena, el Jabegote, la Diosa Noctiluca...

El colegio Custodio Puga de Torre del Mar prepard sus aulas, sus pasillos,
su gran patio y su animo para homenajear a un gran artista de la tierra, el

escultor Jaime Pimentel.
Durante meses, los escolares (cerca de seiscientos) fueron conociendo la obra impor-
tant{sima de este malaguefio que hasalpicado nuestros paisajes con sus preciosas esculturas;

Un momento del acto con los nifios
bailando, Pimentel en el centro

de la mesa con profesores y amigos

los nifios aprendieron mirandolas, visitando los lugares donde estan, y a través de ellas se
acercaron a su creador. Las esculturas de Pimentel empezaron a tomar forma y las manos
infantiles las recrearon afladiendo su arte tan espontaneo, tan de verdad, convirtiendo el
colegio en un espléndido museo...

Una vez mas los nifios sorprendieron al artista con su manera de sentir y plasmar su obra.

En el patio, ante las autoridades y publico, los alumnos vestidos de marengos, también
representaron un ballet con musica de Wagner recreando el suefio de un nifio que queria ser
escultor, despertando y convirtiendo a la hermosa realidad las obras que adornan nuestros
jardines, plazas...

Es hermoso hacer posible que un escultor tan premiado y reconocido se emocionara
con unos marengos de escuela que estudiaron su vida y su obra y aprendieran cantando y
bailando la belleza de la Escultura.

Acto celebrado en el CEIP Custodio Puga. Torre del Mar (Malaga), 1 de junio de 2012.
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PEINADO EN EL. MUSEO SUNSHINE, BEIJING (CHINA)
Pedro Shimose

N los grabados de Peinado hay una oculta voluntad de orden ante la aparente
anarquia del mundo, hay un ansia de descripcion ante el silencio de las cosas,
lenguaje de nebulosas en germen en proceso de desintegracion, el mundo de
Francisco Peinado es naturalmente dramatico y el artista siente, en el plano

del relleno, el tiempo que acompana a la linea como claroscuro. Su expresio-
nismo patético define parte de una obra que es presencia en el mundo.
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PREMIOS MALAGA DE INVESTIGACION 2011

L miércoles 13 de junio, en la Sala de Conferencias y Exposiciones de
Cajamar, tuvo lugar la entrega de los Premios Malaga de Investigacion en su
convocatoria 2011 bajo la presidencia del Excmo. Sr. D. Alfredo Asensi
Marfil, Presidente de la Academia Malaguefia de Ciencias, y del Excmo. Sr.
D. Manuel del Campo y del Campo, Presidente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo. Ambas corporaciones, contando con el importante patrocinio de
Cajamar que dota generosamente los galardones, formaron en los dias precedentes los
jurados de ambas modalidades, Ciencias y Humanidades, los cuales tras deliberar las obras
presentadas fallaron de la forma siguiente:

Francisco Garcfa Mufioz, Isabel Barbancho Pérez, Lorenzo J. Tardon Garcia, Carlos San Millan Gallarin

Modalidad de Ciencias

Primer Premio: Reconocimiento dptico antomdtico de partituras malaguenas de los siglos X171 a
XIX. Abierta la plica correspondiente figuran como autores los doctores D. Lorenzo J.
Tardon Garcfa y Dia. Isabel Barbancho Pérez.

Modalidad de Humanidades

Primer Premio: Los origenes de la Radio en Malaga. E.A.]. 25-Radio Mdlaga. Abierta la plica
correspondiente figura como autor el Dr. D. Francisco Garcia Mufioz.
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Francisco Gatcia Mufloz, Lotenzo J. Tardén Garcfa, Isabel Barbancho Pérez, Alfredo Asensi Marfil, Manuel del Campo y del Campo,
Carlos San Millin Gallarin, Ana Marfa Barbancho Pérez, Francisco Cabrera Pablos

El Jurado decidi6 otorgar una Menciéon de Honor al trabajo titulado: Estudio de la
Ensenanzga Primaria en Alhanrin de la Torre (1930-1970). Abierta la plica correspondiente figura
como autor el Dr. D. Carlos San Millan y Gallarin.

Tras la lectura del acta y posterior entrega de los premios fue presentada la obra
galardonada en la edicién anterior correspondiente a 2011: Modelo matemitico de la seiial de
comunicaciones m0viles de tercera generacion de la profesora Dfia. Ana Marfa Barbancho Pérez.

Al acto asistieron las primeras autoridades de la ciudad y una nutrida representacion de
prensa que junto a numeroso publico acompafiaron a los premiados, lo cual demuestra el
interés despertado por estos galardones entre los investigadores malaguefios que cada afio
presentan mas obras a dicho certamen.

En ese mismo acto, el secretario dio lectura a las bases de los Premios Malaga de
Investigacion quedando convocados los correspondientes al ejercicio 2012.

N. de la R.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

UERON la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo y la Academia de
Ciencias, ambas instituciones de la ciudad, las que recuperaron en 2007 el
Premio Malaga de Investigacion, que creara la Peia Malaguista, luego Liceo
de Malaga, que lo mantuvo bajo el impulso de sucesivas directivas y con la

. importante colaboracién del que fuera secretatio de la Pefia y jurado de los

Premios, Luis Armentia Rodriguez. A su fallecimiento en

1997 dej6 de convocarse cuando se habia otorgado por PREMIOS
mas de 25 afios y gozaba de merecido prestigio. GA

Otro de los primeros proyectos de la Junta de IN 2011 DE
Gobierno de esta Real Academia, salida de las elecciones VESTIGACION
de noviembre del afio 2006, fue volver a convocar y poner 4

en valor los Premios Malaga de Investigacion surgidos
de ese inicial impulso de la Pefia Malaguista, recabandose
la colaboraciéon de la Academia Malaguefia de Ciencias
articuladas las dos modalidades de Humanidades y
Ciencia, con jurados diferentes y con finalidad de premios
los dos mejores trabajos que referidos a cualquiera aspecto
de ellas, fueran seleccionados entre las que se presentara
en respuesta a la convocatoria de caracter publico.

Pero faltaba algo muyimportante alo que dio respuesta
una entidad financiera vinculada a los movimientos cul-

turales de Malaga: Cajamar, que se responsabilizé de la

dotacién econémica 5 000 € para cada premio de cada
modalidad y de lo que para los investigadores puede resultar incluso mejor valorado como
es la publicacion de las obras premiadas. Y asi se ha venido haciendo y en este mismo acto
se presenta la edicion de los trabajos que resultaron ganadores en la convocatoria anterior.

La responsabilidad de los aspectos cientificos del certamen es asumida por los jurados
especialistas tanto en Humanismo como en Ciencias. En la corta trayectoria que llevamos
—cinco convocatorias— han primado y no soy yo quien debiera decirlo, el rigor y la
objetividad, la adecuacién a las bases que regulan los premios y la categoria cientifica. Por
ello ha habido afios con premios desiertos pero también con Menciéon de Honor concedida.

A través de la lectura de las actas de los jurados se podra obtener también detalladas
informaciones de los Premios de Humanidades y Ciencias concedidos.

Mi enhorabuena por anticipado.
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HERMANAMIENTO DE MACHARAVIAYA Y PENSACOLA

1 N la tarde del domingo dia 1.° de julio se celebré en Macharaviaya el acto de
hermanamiento de dicha poblacién malaguefia con la ciudad norteamericana
de Pensacola.

. Ambas estan unidas por el recuerdo a la egregia figura de Bernardo de Galvez,

" nacido en la citada villa de la Axarquia, y que paso a la historia en el afio 1781
al forzar el paso a la bahia de Panzacola con un heroico gesto que mereci6 de la munificencia
del rey Carlos 1II el titulo de conde de Galvez y el mote YO SOLO para su blason.

Como es sabido nuestra Academia, poriniciativa de los Numerarios D. Francisco Cabrera
y D. Manuel Olmedo, inici6 en el afio 2006 un proyecto para recuperar con rigor la insigne
memoria de tan excepcional figura, cuya trascendencia en la historia de Espafia, de México y
de Estados Unidos ha podido ser puesta de manifiesto gracias a las investigaciones realizadas.
Durante el citado acto, celebrado en la gran iglesia de Macharaviaya, estuvo presente nuestra
Real Academia, cuyo Secretario D. Francisco Cabrera, junto con Dfa. Mirentxu de Haya,
entregaron al alcalde de Pensacola, Mr. Ashton ]. Hayward, una reproduccién del retrato de
Bernardo de Galvez propiedad de la familia De Haya Galvez, que en 1784 realiz6 el pintor
de camara de Carlos III, Mariano Salvador Maella.

N .delaR.
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HABLAMOS DE ENRIQUE MAPELLI...
Manuel Olmedo Checa

UESTRA Academia cuenta en Madrid con un excelentisimo Correspondiente,
y Malaga con uno de sus mas ilustres hijos vivos.

La trayectoria profesional de D. Enrique Mapelli Lopez se inicio, tras concluir
la carrera de abogado, en los servicios juridicos de la compania Iberia, en

donde pronto llegé a desempenfiar la jefatura. Su intensa dedicacion a esta
actividad durante mas de cuarenta afios hizo que hoy esté reconocido como el impulsor y
creador del Derecho Aeronautico Internacional.

Su trayectoria ha estado plenamente colmada de trabajo y de vivencias: ha cruzado
mas de trescientas veces el Atlantico... y podemos permitirnos la licencia de decir que
también otras muchas los siete mares. Es apasionado y generoso bibli6filo, pues doné
su importantisima biblioteca juridica a la Facultad de Derecho de su ciudad natal, cuya
universidad le ha distinguido con su Medalla de Oro en reconocimiento a sus relevantes
méritos, condecoracién que vino a unirse a otras muchas, como la Gran Cruz de San
Raimundo de Pefafort, la Cruz del Mérito Aeronautico de Primera Clase, la Medalla de Plata
al Mérito Turistico o la Encomienda al Mérito Civil, a las que hay que afiadir numerosas
extranjeras, entre ellas la Encomienda de la Orden de Grimaldi, en reconocimiento a su
dilatada labor como Coénsul General en Espafia.

Es ademas un no menos apasionado gastrénomo, cuyo doctorado consiguid tras recalar
en cocinas de mas de cien paises, aunque nada puede anteponerse en sus gustos culinarios
a tres productos malaguefios: el gazpacho, los boquerones y las gambitas, sin que nuestro
amigo pueda establecer prelacion entre ellos.

Consecuencia de esta su otra pasion —el conocimiento y la devocién por la Gastronomia—
fue crear junto con algunos amigos la Academia Gastronémica, una cofradia de fervientes
adoradores de Gayo Apicio o de Brillat-Savarin, que asi se adelantaron a lo que hoy esta
universalmente reconocido como un arte, lo que ademads le permitié a nuestro querido
Enrique deleitarnos con numerosas publicaciones sobre tan sabrosa disciplina.

Fundador con Raul de Montemar de la casa de Malaga en Madrid cuando finalizaba la
década de los cincuenta, Enrique Mapelli fue por entonces uno de los grandes visionarios de
lo que el Turismo podia representar para nuestra ciudad cuando atin no habfa comenzado
a ser la principal fuente de recursos de Malaga. Desde aquel privilegiado observatorio
asomado a la Puerta del Sol —que pudimos conocer personalmente en el afio 1961—y con
la experiencia y el conocimiento que le proporcionaban sus mdaltiples viajes, contribuy6
sefialadamente a que Malaga tuviera una voz en Madrid.

Alfonso Canales, intimo amigo de nuestro ya veterano Correspondiente, fue su
permanente enlace con esta tierra malaguefia, que en ambos era una pasion y una obsesion.
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Manuel Olmedo, Alfonso Canales y Enrique Mapelli

La bibliofilia contribuy6 a unirlos aun mas, y conviene recordar que el gran encuadernador
D. Rafael Comitre fue un feliz descubrimiento de nuestro amigo Enrique, ya que trabajaba
en el aeropuerto de Malaga, y gracias a dicho arte ambos amigos compartieron a quien
tantas obras dot6 de una cubierta protectora, esmeradamente realizada, lo que atestigua
sobradamente la imagen que ilustra estas paginas.

Enrique Mapelli, de larga y fecunda vida, ha adunado una trascendental labor juridica
que ha abierto un camino para honra de Espafia y una permanente y apasionada tarea como
valedor de Malaga desde su voluntario y obligado exilio madrilefio, exilio que tras su jubilacién
rompe con asidua frecuencia.

Es persona cabal, culta, serena, jovial. Su porte, distinguido y afable, y tiene una voz mitad
enérgica mitad afectuosa. Es incansable amante de su tierra malaguefa, que afiora desde la
distancia pero que tiene la fortuna de poder disfrutar paseando las calles en las que tomo los
primeros helados de Mira hace ya mas de ochenta afios, aquellas calles en las que pretendié
a su Marfa Francisca, que son las mismas calles por las que ahora, cada vez que retorna a su
tierra, pasea acompanado de sus recuerdos, o por las que ambos deambulamos lentamente. ..

Con ¢l hemos tenido la fortuna de realizar dos pequefias obras, frutos de nuestro
compartido afan por los libros. Una fue la reedicion del primer libro de cocina impreso
en Malaga, escrito en el ano 1867 por Guillermo Moyano, cocinero de los marqueses de
Casa-Loring, cuyo titulo es E/ cocinero espasiol y la perfecta cocinera instruidos en lo mejor del
arte culinario de otros paises para los jefes (sic) de casa, fondistas, etc.
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LLa otra obra constituye un pequefio ensayo sobre los pliegos de cordel o romances de
ciego, es decir sobre la literatura hablada que en la Espafia analfabeta existié desde antes
del siglo XVI hasta el comedio del XIX, y con ella pudimos recuperar unas curiosisimas
reliquias salidas de los torculos malaguefios, valiosas muestras de una literatura que con
argumentos espirituales, hagiograficos, jocosos o truculentos, y muchas veces ilustrados
con primitivos aunque significativos dibujos, supusieron la tnica cultura que podia llegar a
los ambientes rurales del interior peninsular.

En la sesion celebrada el cinco de diciembre del afio 1951, la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo le otorgé el titulo de Correspondiente en Madrid a D. Enrique Mapelli,
lo que supone que ha transcurrido ya mas de medio siglo del citado nombramiento. Tal
efemérides merecia, al menos, estas lineas.

Dios te guarde, querido amigo.



Suso de Marcos, imagen para el Festival de la Luz @NUARI() 157

SUSO DE MARCOS,
IMAGEN PARA EL FESTIVAL DE LA LUZ

ON motivo del ambicioso proyecto surgido entre la estrella de la musica, Luz
Casal y su Ayuntamiento natal de Boimorto (L.a Corufia), este consistorio le
encargd a Suso de Marcos la imagen para un magnifico evento, que nace
con vocacion de continuidad y tiene entre sus objetivos el fuerte apoyo a
la lucha contra el cancer. En su concepcion, el autor redne una serie de
referentes identificativos: el verde y azul de la region y del espacio fisico donde tiene lugar el
festival, la luz que se orienta en dos

direcciones opuestas: de dentro a F ES TI \/’A L D E LA L U Z

fuera, colores frios y de fuera a

dentro en colores calientes, estos
formando una espiral, simbolo
ancestral en la cultura gallega, que
aqui nos remite también al calor
que impregna estas vivencias y
al desarrollo que esta iniciativa
pretende impulsar en la zona.
Entre otras funciones, esta obra se
ha reproducido sobre una placa,
como obsequio de la institucién
municipal a los numerosos parti-
cipantes en las distintas actividades
concurrentes.

Un festival que sobresale en
el panorama nacional, no solo
por la cantidad y calidad de los
intervinientes musicales, sino que
también reune otras actividades
paralelas, gastronomia, artesania,

Boimorto. 22-23 Septiembre 20°1 2

arte, etc...

N. dela R.
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MAESTROS MALACITANOS SIGLO XX

PLAMA, Asociacion de Artistas Plasticos Malaguefios, ha sido la organiza-
dora de la exposicion denominada Maestros Malacitanos Siglo XX en la Sala
de Conferencias y Exposiciones de Cajamar Alameda entre el 11 y el 28 de
septiembre de 2011. El contenido: pintura y escultura en sus mas variadas
técnicas y estilos; desde los lienzos mas clasicos a las vanguardias mas actua-
les desde la pincelada suelta al dibujo detenido; desde la sobriedad del lapiz al cromatismo
mas variado; abstraccion escultorica; técnicas y materiales diversos y, en cualquier caso y en

todos los casos, de una calidad y un nivel que no es preciso resaltar. Y todo ello a pesar de
ausencias que resultan notables, pero que han resultado imposibles de soslayar.

Entre los autores que exponen sus obras debemos destacar a los miembros de esta Real
Academia que son o han sido en el periodo antes mencionado: Jorge Lindell, Pepe Bornoy,
Félix Revello de Toro, Francisco Peinado, Paco Hernandez y Gabriel Alberca. Otros autores
de singular prestigio también han participado con sus obras en tan destacada exposicion:
Stefan von Reiswitz, Damaso Ruano, Paco Jurado, Alfonso de Ramén, Manuel Mingorance
Acién, Juan Béjar, Evaristo Guerra, José Diaz-Oliva, Manuel Barbadillo, Miguel Berrocal,
Eugenio Chicano y Maria José Vargas-Machuca.

La preparacion del citado evento se debe al trabajo y al interés de APLAMA en rendir a
modo de homenaje un tributo de reconocimiento a los artistas que en el ultimo medio siglo
han contribuido con sus obras a que el arte malaguefio sea conocido y reconocido dentro
y fuera de nuestra ciudad. Lla comisaria que ha llevado la responsabilidad del certamen,
Inmaculada Espana, ha coordinado con Cajamar (que desinteresadamente ha cedido sus
instalaciones) los complejos tramites de preparaciéon con autores e instituciones, asi como la
biografia de quienes exponen y el analisis del contenido expositivo en un catalogo realizado
por el Servicio de Publicaciones de la Diputacion Provincial de Malaga.

N. dela R.



Gabriel Alberca, Pepe Bornoy, Francisco Hernandez, Francisco Peinado,
Jorge Lindell y Félix Revello de Toro
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HOMENAJE A MANUEL DEL CAMPO Y DEL. CAMPO

UVO lugar el martes dia 18 de septiembre en el Teatro Cervantes la III Gala
Fundacion Musical de Malaga en el transcurso de la cual nuestro presidente,
| el catedratico pianista, compositor y musicologo Manuel del Campo y del
Campo, recibié un homenaje que premiaba su trayectoria profesional

recibiendo la insignia de honor de la Fundacién y el correspondiente
diploma acreditativo, haciéndosele entrega en el escenario por Manuel Sanchez Benedito y
Rosa Maria Vera, presidente y vicepresidenta de la Fundacién junto a Luis Naranjo, respon-
sable de actuaciones y Susana Martin, directora del Area de Cultura del Ayuntamiento.
Previamente, el alcalde de la ciudad, Francisco de la Torre acompafiado del concejal Diego
Maldonado, felicitaron a Manuel del Campo en el Teatro Cervantes.

Manuel del Campo y del Campo y su esposa Diia. Carolina Pérez Rioja

Con gran satisfaccion, agradecio el homenajeado en sentidas frases, el gesto y el carifio
que le demuestra Fundacion Musical de Malaga, significando la gran labor que desarrolla
entre la juventud y se reafirmo en su “voluntad, dedicacion y entusiasmo por la profesion”,
abundando en lo expuesto en el video de presentacion antes proyectado con las palabras
“siempre he estado y estaré a las 6rdenes de la Musica”.

N. de la R.
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HOMENAJE A PEPE BORNOY
EN LAS TERTULIAS [LOS LUNES DE EI PIMPI

ON motivo de cumplir 70 afios (6 de octubre) y de la inauguraciéon de su
nueva exposicion Cristalografia en la Sala Cajamar (2 de octubre) el lunes dia
8 del mismo mes se celebro en las populares Bodegas El Pimpi un homenaje
al Académico de Numero y Vicepresidente primero de la Real Academia de
San Telmo el pintor Pepe Bornoy (José¢ Manuel Cuenca Mendoza, Malaga
1942). El acto, al que asisti6 numeroso publico, sirvié como inauguraciéon de las nuevas
tertulias, herederas de los legendarios Viernes de Gloria que la célebre poeta madrilefia y un
grupo de jovenes artistas malaguefos crearon en El Pimpi en los primeros afios setenta del
siglo pasado. Uno de ellos fue precisamente Pepe Bornoy, porlo que el director y coordinador
de Los lunes de El Pimpi, el poeta y compafiero de nuestra Academia José Infante decidié

Pepe Cobos, Fernando Nufiez, Marfa Victoria Atencia, Pepe Bornoy, Manuel Alcantara, José Infante y Francisco Cabrera

que el primer Lunes de esta nueva edicion estuviera dedicado al pintor, poeta y editor Pepe
Bornoy. Intervinieron en el acto nuestro Secretario Francisco Cabrera, los poetas Marfa
Victoria Atencia y Manuel Alcantara, Académicos igualmente de San Telmo, el pintor
Fernando Nunez y el director de publicaciones del diario Sur, Pedro Luis Gémez, quien no
pudo asistir y envié unos folios que fueron leidos por el director de la tertulia. Finalmente
Pepe Bornoy tras agradecer el homenaje, leyé varios poemas del libro inédito Figuras sin
rima. Cerr6 el acto el director de El Pimpi, Pepe Cobos en nombre de las Bodegas Campos.

Esta Real Academia quiere dejar constancia de su agradecimiento a los Sres. Campos y
Cobos por preservar los valores culturales y las tradiciones de nuestra ciudad y su permanente
colaboraciéon con nuestra Corporacion Académica.

N. de la R.
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PABLO GARCIA BAENA, PREMIO INTERNACIONAL
DE POESIA FEDERICO GARCIA LLORCA

: ABLO Garcfa Baena (Cérdoba, 1921) es uno de los poetas mas importantes
2 \\ dela segunda mitad del siglo XX. El patriarca de las letras espafiolas que a los

- Premio Internacional de Poesia Federico Garcia Lorca que se concede en
MB""" Granada y que le sera entregado en mayo de 2013. Su nombre se impuso

91 afios sigue escribiendo, fue distinguido el 8 de octubre con el noveno

sobre los 47 candidatos pertenecientes a 17 nacionalidades y presentados por 73 instituciones.

En 2009 recibi6 la Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo y
en 2011 le ofreci6 un Homenaje al cumplir los 90 afios en el Salén de los Espejos del
Ayuntamiento de Malaga. Ciudad a la que estuvo ligado desde los afios cincuenta del pasado
siglo. En 1964 se instal6 en Torremolinos donde vivié hasta 2004 en que volvié a su Cordoba
natal. Fue el creador junto a sus compafieros Ricardo Molina, Juan Bernier, Julio Aumente,
Mario Lépez, Miguel del Moral y Ginés Liébana, del Grupo y la revista Cantico, un episodio
trascendental de la poesia espanola contemporanea. Es autor de libros esenciales como
Antigno muchacho, Junio, Antes que el tiempo acabe o Los Campos Eliseos. Entre otros premios
posee el Principe de Asturias, el Premio Internacional de Poesia Iberoamericana Reina Soffa
y el Premio de Las Letras de Andalucia de quien es Hijo Predilecto. El Jurado destac “el
lujo verbal” de su obra, “la perfecta adecuacion de palabra y sentimiento y el valor universal

de su poesia”.
N. dela R.
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MARIA VICTORIA ATENCIA,
PREMIO DE LA RAE POR SU LIBRO EI. UMBRAL

José Infante

A poeta Maria Victoria Atencia (Malaga, 1931), Académica de Numero y
. | Vicepresidenta segunda de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
' de Malaga, correspondiente de las de Cadiz, Sevilla, Cérdoba y San
Fernando, ha sido galardonada con el Premio de la Real Academia Espafola
. de la Lengua al mejor libro publicado en 2011 por su obra E/ Uwbral

(Pretextos, marzo de 2011).

El Premio de la Academia de la Lengua se instituy6 en 2003 en sustitucion del Premio
Fastenrhath que desde 1909 premiaba a la mejor obra en lengua espafiola. En esta nueva
época del premio el que ha sido concedido a Atencia es el IX y anteriormente se ha otorgado
entre otros a Carlos Fuentes y a Enrique Vila-Matas. En esta ocasion se habian presentado
15 candidaturas entre Espafia e Hispanoamérica, nueve novelas y seis libros de poemas. La
candidatura de la poetisa malaguefia fue presentada por los académicos Soledad Puértolas,
Luis Goytisolo y Margarita Salas. El jurado estuvo presidido por el Director de la RAE José
Manuel Blecua. Se hara entrega del mismo (25000 € y una medalla) el Dia de la Fundacion
de la Real Academia.

Este premio distingue la originalidad de la estética de Atencia, su entrega a la poesia
de mas de cincuenta anos y su fidelidad a una concepcion de la idea de la poesia, a su
lenguaje depurado, intimista, sensorial y de una grave intensidad y emocion. E/ Umbral es
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hasta ahora su ultimo libro que vino a culminar una obra iniciada en 1961 con Arze y parte
y que continué con libros como Cariada de los ingleses, Marta & Maria, 1os suerios, El mundo
de M. 1., E/ coleccionista, Compas binario, Ex libris, Panlina o el libro de las agnas, De la llama que
arde, La pared contigna, La senal, Las contemplaciones, El hueco y De pérdidas y adioses. Su obra ha
sido galardonada con el Premio Nacional de la Critica, el Premio Andalucia de la Critica,
el Luis de Gongora, el Internacional de Poesfa Ciudad de Granada-Federico Garcia Lorca
y fue elegida Hija Predilecta de Andalucia y Medalla de Oro de la Provincia de Malaga. Se
inici6 en la poesia junto a su marido el desaparecido poeta, editor y maestro impresor Rafael
Leodn junto a los que formaron la primera brillante época de la revista malaguena Caracola,
con Bernabé Fernandez-Canivell, Alfonso Canales, Vicente Nuafiez y José Luis Estrada
Segalerva. Junto a Rafael Ledn edité y cuido preciosas y minoritarias colecciones poéticas y
tras un largo silencio literario de quince afos, la voz recuperada de Marfa Victoria Atencia
se convirti6 a partir de los afios setenta en un referente de la mejor poesfa espanola de la
segunda mitad del siglo pasado por la originalidad de su diccién y por la honda emocién
de sus versos. Ha sido traducida a varios idiomas y de su obra se han ocupado, entre otros,
José Luis Garcfa Martin, Clara Janés, Francisco Ruiz Noguera, Rodriguez Padréon, Aquilino
Duque o Guillermo Carnero. Este ultimo en el prélogo a Como las cosas claman escribia:
“Junto a las sensaciones procedentes del territorio de lo desvanecido y lo lejano, y con
su misma calidad y naturaleza, opera la proximidad de lo cotidiano en la sensibilidad y la
escritura de Marfa Victoria Atencia. En eso pudiera ser una Teresa de Avila santificada por
Balmain, Dior, Hermés y Balenciaga, para quien Dios esta también entre los manteles de
hilo, la confitura #rick cut y las teteras de plata.”

Ellibro por el que Atencia ha sido distinguida con este premio E/ umbral es una muestra
de este intenso y elegante tono poético de contenida emocién que los criticos han reconocido
y que ilustra el poema E/ ruisesior.

EL RUISENOR

Puebpo entregarme a ti, ruisefior de lo alto y tan ajeno

a ti que eres un yo que estuviese cantandote,

sucesiva hermosura que un instante en el alba se atreve a detenerse
sobre una tierna rama ya suspensa en la luz

y viene a preguntarme por tu pluma y sus causas;

como si yo supiera si esta todo en su sitio y dispuesto en su orden
para poderte oir, resumen de la gracia, ruisefior.
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INSTITUTO DE ACADEMIAS DE ANDALUCIA:
ACADEMIAY HUMANISMO

UESTRA Academia se incorporé al ciclo Academia y Humanisno, organizado
por el Instituto de Academias de Andalucia y patrocinado por el Ambito
Cultural de El Corte Inglés, con la conferencia que la Sra. D.* Marfa Morente
del Monte pronuncio el 23 de octubre bajo el titulo de La Rea/ Academia de
Bellas Artes de San Telmo y el Museo de Milaga.

Manuel del Campo

Gonzalo Piédrola
Susana Martin
Maria Morente
y Damian Caneda

Recordo el Presidente de la corporacion, Str. del Campo y del Campo, que un Real
Decreto de 1913 establecio la creacion de un museo en cada capital de provincia, siendo este
hecho el comienzo de la importante pinacoteca de la Academia.

El momento actual es extraordinariamente importante ya que, una vez terminadas las
obras en el Palacio de la Aduana, que albergara Museo y Academia, y convocado el Proyecto
Museistico es solo cuestién de tiempo que pueda exponerse la importante coleccion que
atesora desde hace tantos afos.

La Sra. Morente del Monte, directora del Museo y Numeraria de esta corporacion,
explic6 con detalle toda la estructura museistica y los proyectos que alberga para una
pinacoteca que esta llamada a ser con las colecciones propias y los depdsitos procedentes
de otros Museos como El Prado y nuestra Academia de Bellas Artes uno de los centros mas
importantes de Espafa y referente obligado en la pintura del siglo XIX.

N. de la R.
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SOBRE LA POESIA DE ALFONSO CANALES
Francisco Ruiz Noguera

ECORDAMOS a Alfonso Canales cuando esta a punto de cumplirse el segun-
do aniversatio de su muerte. “La muerte se contagia como un llanto solemne/
que interpone una gasa entre el mundo y el miedo™: son los versos iniciales de
Sic transit (Tres oraciones fiinebres). Y nos disponemos a descorrer esa gasa de in-

terposicion para recordarlo de la mejor manera en que puede hacerse con un
poeta: acudiendo a su palabra, que va desde la diccién barroca y gongorina a la equilibrada,
horaciana y clasica de un poema como Los asios: “Hermoso es morit joven/y dejar el recuerdo
de la piel no tocada/por agravios del tiempo:/pero lo es mas haber vivido mucho/y haber
hecho que el cuerpo se fatigue/de amor y de labor.”

Esa fatiga de apurar la vida en la dedicacion a la poesia cuadra a la perfeccion con la
persona de Alfonso Canales, que estuvo consagrado por entero a la palabra: como escritor,
como lector incansable, como selecto bibliofilo.

Este texto quiere ser un relato de mi acercamiento a una obra que admiro desde la pri-
mera vez que la lei. A finales de los afios sesenta, como tantos adolescentes malaguefos,
yo era alumno de dofia Elena Villamana. Un dia, en el instituto de Martiricos, dofia Elena
nos hablé de los ultimos nombres de la literatura espanola y fue entonces cuando supimos
que uno de los mas destacados poetas del momento era malaguefio. Naturalmente, picado
como estaba ya por esa abeja insistente de la poesia, me lancé en busca de Awminadab, un
libro sobre el demonio (dofia Elena sabfa suministrar la dosis justa de morbo para despertar
curiosidades juveniles). No encontré Aminadab aquella tarde, pero si estaba en la Ibérica —la
librerfa que habia sido del académico Salvador Gonzalez Anaya— Port-Royal, que acababa
de salir aquel mismo afio (1968). ;Comprendi yo entonces aquel libro en toda la compleja
intensidad que tiene? Seguramente no. Para empezar, recuerdo que el propio titulo fue el
primer enigma que me llevo a las enciclopedias.

Marcan, sin duda, las lecturas adolescentes, y a mi, con independencia de posibles precarias
comprensiones, me fasciné aquel libro de poemas marcados por las horas: un libro ordenado
con precision de cronémetro no sélo en los subtitulos de cada composicion sino también en la
solidez medida del conjunto. El caso es que aquel libro, profundo y serio, me llevé a aquel otro
que habfa ganado, unos anos antes (1965), el Premio Nacional: Awminadab. Deslambramiento del
lector joven ante poemas como Invitacion a la lnz,, Navegacion de la tristeza o Castillos interiores.

Fui buscando otros libros suyos y di con Cuenta y razon; Y aprendi alli como un objeto
cualquiera (“‘un tapon de cerveza” olvidado en la playa, por ejemplo) puede —por voluntad del
simbolo— transmutarse en “astro”, en “doblon de alegria”, en “pufio de luz”; en “refulgente
crin de fuego”, y supe que nada es desechable para la poesia porque también “un tapon de
cerveza abandonado/puede cambiar el curso de las horas.”
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A

In Memoriam JERNERLT 12 de noviembre de 2012 a las 20:00h.

Intervendrdn Francisco Ruiz Noguera, poetay |:ml'umr dela
ALFDNSD UMA y los académicos Jaime Pimentel, Manuel Olmedo, Francisco

CANALES

Cabrera, Pepe Bornoy, Maria Victoria Atencia y el |m*nid:-nu!
de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, Manuél
del Campo y del Campo que leerin algunos de sus poemas,

Dirige y modera José Infante

Entrada libre hasta completar ¢l aforo

El Palomar de Picasso
Bodegas El Pimpi

Granada, 62 |"I
Milaga |

LOSLUNESDEELPIMPI

A sus libros anteriores —Sobre las horas, El Candado, Cuestiones naturales—, publicados en
exquisitas y minoritarias colecciones malaguefias (IE/ Arroyo de los Angeles, A quien conmigo va,
Libros de Caracola) llegué algo mas tarde. Pero, para entonces, ya habfa unido yo aquella voz a
la persona a la que habia visto presentar en conferencias a Miguel Angel Asturias, Lafuente
Ferrari o Cela; la persona a la que, por fin, saludé timidamente en un acto —con motivo del
Nobel a Neruda— organizado por la severa y siempre carifiosa dona Elena, que fue la que
prendi6 la mecha unos afios antes, una mafana en Martiricos.

Desde aquellas lecturas de adolescencia supe que estaba ante la obra de un gran poeta del
que luego fui conociendo otras obras: Gran fuga, extenso poema en que la solida estructura
musical —siguiendo la Gran fuga de Beethoven— sirve de cauce a la reflexion sobre lo temporal;
poema luego incorporado a Reales sitios, espléndido libro sobre las casas que han ido marcando
la propia vida. Por entonces también, esa celebracion a silabas contadas en las décimas de Na-
vidades juntas. Vino luego el Réguiem andaluz, con la busqueda de “aquel retrato lleno de flores
oxidadas”: poema-libro de estructura musical a dos voces, en donde se llega a una tension ex-
presiva en el contraste entre la vida y la muerte. Y seguira Epica menor, en que Canales se atiene
a modelos de la poesia helenistica. Luego, Ao sabatico, que, a pesar del titulo y de sus 365 poe-
mas en prosa, no es un diario poético, sino mas bien, segn dice el propio Canales, “la purga
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del corazén”. Y mas tarde, un libro impresionante: £/ canto de la tierra, con aquella dedicatoria
memorable: “Al conde Dracula, quien tenfa la precaucion de viajar siempre con un ataud en el
que habia depositado tierra natal, a fin de asegurarse la vuelta al origen”. Y a continuacion, E/
puerto, una imagen de la vida, de la finitud y de lo contingente. Ya en la década de los ochenta,
Glosa, donde Canales se detiene en la parafrasis del conocido poema de Rubén Datio Lo fatal.

Finalmente, tres nuevas entregas: Momento musical, donde una vez mas se pone de ma-
nifiesto la importancia de la gran musica en su obra, Tres oraciones fiinebres, pleno de diccion
barroca, y Ocasiones y réplicas, que se mueve en el ambito de la afectividad y las cercanias: asi
en el poema “Ciudad madre” donde nos habla de su relacién (casi comunion) con Malaga.
Sus dltimos afios estuvieron dedicados a la elaboracion de un libro estremecedor Lz #ga,
cuyo titulo remite al biblico Lzbro de Job. Uno de sus textos, titulado “Este poema”, termina
con estos versos que son la sintesis del libro todo: “Este poema/intenta supurar una infini-
ta/desesperanza, pide/perdén al que lo lea y se contagie.”

Largo camino desde el conocimiento primero que tuve de la poesia de Canales. Andando
el tiempo, he querido ver, en aquella busqueda inicial de sus libros, un reflejo de lo que de-
cfa Pascal: “No me buscarias si no me hubieras encontrado”. Por eso cuando, en 2004 —por
indicacién de propio poeta—, se me propuso, por la Fundacién José Manuel Lara, preparar
una antologfa de sus poemas, que titulé Ocasion de vida, me parecié que me hacfan un regalo
impagable por permitirme llamar la atenciéon sobre su obra, valorada al maximo por la critica
rigurosa, aunque, a veces, en zona de casi penumbra para los bullangueros de la moda, cuando
Alfonso Canales es un nombre fundamental en la historia de la poesia espafiola de los tltimos
sesenta afos, un poeta riguroso, un intelectual de amplisima formacion y con constante interés
en todo lo relacionado con lo que suele llamarse “la gran cultura”. Un poeta que obtuvo pre-
mios de prestigio como el Nacional de Literatura, el Nacional de la Critica y el Internacional
Ciudad de Melilla; lastima que se fuera el gongorino autor de Réguien andaluz; sin el recono-
cimiento del Premio Luis de Gongora de las Letras Andaluzas (cuando a punto se estuvo de
que ese entuerto pudiera ser enmendado; Marfa Victoria Atencia recordara aquel jurado que
compartimos en Sevilla en septiembre de 2010, dos meses antes de su muerte) aunque tiene
un premio mayor que cualquiera de los recibidos: el de la admiracion de lectores y poetas de
diversas generaciones, y este, para lo que se estila en el mundo literario, es premio mayor y muy
raro de conseguit.

La suya es una obra caracterizada por la coherencia de un mundo poético que aina
lo vivencial y la formacion clésica, y, ademas, por el valor sustantivo que en ¢l tiene una
refinadisima conciencia del lenguaje, tal como se manifiesta en la introduccion que escribié
para la antologfa Hoy por hoy (1974), en la que reflexiona sobre su propia tarea; es un texto
magistral que revela con qué rigor se enfrentaba a la escritura fuese cual fuese el tipo de
texto. La solida formaciéon humanistica de Canales es algo que estd en su poesia y en la
forma en que reflexiona sobre ella. El poeta sabe que entre las dualidades que plantean las
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Manuel Olmedo Checa, Francisco Cabrera Pablos, Pepe Bornoy, Manuel del Campo, José Infante, Marfa Victoria Atencia,
Jaime Pimentel y Francisco Ruiz Noguera

poéticas de la Antigiedad cuando se refieren al acto de la creacién y a la naturaleza de la
obra, existe un camino que es el del equilibrio. Esa es la solucion horaciana, y ese es también
el camino y la linea central de su poética.

Junto a esa postura de equilibrio, esta la voluntad de obra personal ajena a grupos. En la
época de la poesia social, Canales escribe una poesia que va por otro rumbo: el que marca
un norte que cree que la poesfa es obra de la inteligencia; que considera (antes de la eclosion
de los llamados novisimoes de Castellet) que “un poeta consciente es siempre, en mayor o
menor grado, culturalista”; que declara que “una ebriedad de légica puede ser también
camino para la efusién poética”; pero un norte que no renuncia, sin embargo, a tener muy
en cuenta los valores del misterio y de lo inexplicable de la creacion porque: “todo intento
de esclarecer el proceso de la labor poética no hace sino contribuir a su oscurecimiento”.

La poesia de Canales —alta, inteligente, sensible— sigue viva porque conserva y transmite
la fuerza que toda obra que realmente sea artistica tiene: la conjuncién entre la verdad vital
y la verdad estética.

Este texto es el resumen de la presentacion realizada por el autor con motivo del homenaje “In memériam a Alfonso Canales”,
celebrado en Los Lunes de El Pimpi, el 12 de noviembre de 2012.
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L.AS CASAS CONSISTORIALES DE MAILAGA

NTONIO Garrido Moraga y Marfa Pepa Lara Garcia analizan la evolucion
diacrénica de las sedes municipales, desde la primera instalacion en Postigo de
los Abades en 1488, hasta 1919 fecha en la que se inaugurd el actual edificio.
Los autores ofrecen con esta obra una historia sociolégica de la ciudad, a
través de los distintos emplazamientos de las Casas Consistoriales, incluso
los que no pasaron de proyecto, como los de los arquitectos, José Trigueros de los afios
1861 y 1864, o el de Manuel Rivera Valentin de 1888, de los cuales presentan variados e
interesantes planos.

En este peregrinar, que tuvo claras con-
secuencias en la vida de Malaga, es es-
pecialmente interesante el siglo XIX
—Capitulo IV—. Con la pérdida de la
hegemonia de la Plaza, el Ayunta-
miento se desplaz6 al exconvento
de San Agustin en 1853. A partir de ese
afio, las Casas Consistoriales tuvie-
ron diez traslados.

Uno de ellos, desconocido hasta aho-
ra es la estancia del Ayuntamiento en
la calle Torrijos —actual Carreterias—,
desde diciembre de 1898 a marzo de
1899.

Por ultimo, la obra ofrece una gran
cantidad de elementos graficos im-
prescindibles para completar el texto:

planos y fotografias que ilustran el libro

Antonio Garrido y Marfa Pepa Lara convenientemente,

N. dela R.

Las Casas Consistoriales de Mdlaga se present6 en el Salon de los Espejos del Ayuntamiento de Malaga el 19 de
noviembre de 2012.
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UN NUEVO LIBRO SOBRE LA OBRA DE SUSO DE MARCOS

L. dfa 5 de diciembre fue presentado en el Salon de Actos de Cajamar, una
cuidada publicacion centrada exclusivamente en el apartado sacro de este
polifacético creador, que sin desdefiar las aportaciones a este campo, tiene
en su vertiente profana su obra mas personal.

Su contenido se organiza en varios apartados en los que intervienen otros
tantos autores, asi, la historiadora Francisca Torres, analiza en sus textos E/ valor del trabajo
en la evolucion de un artista y la_Antologia Comentada, por su parte la historiadora de la UMA y
Académica Rosario Camacho, ha puesto su atencién en E/ Académico Suso de Marcos y su

Je.
.

o
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SUSO - SUSO DE MARCOS DE MARCOS

influencia en la sociedad malagnena, el profesor de la UMA y director del Museo de las Cofradias,
Jesus Castellanos, nos ha dejado aqui en su texto postumo, el punto de vista docente, Suso de
Marcos y la docencia como compromiso, a suvez el Conservador de Patrimonio de la Junta de An-
dalucia, José L. Romero Torres, ha denominado su estudio Suso de Marcos y la escultura religiosa
entre la experiencia contempordnea y el Arte Neobarroco, y el profesor de la Universidad de Vigo,
Carlos Sixirei, versa sobre En Malaga un Lunes Santo. A ello une un despliegue fotografico de
ocho profesionales ademas del archivo del autor. El ultimo apartado recoge en fichas toda
la produccion, entre 1979 y 2012.

N. de la R.
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CARPINTERIA DE ARMAR...

ACIDO a partir de las Jornadas sobre Técnica y fundamentos de la carpinteria de
armar: ciencia y arte, llevadas a cabo en mayo de 2010, el presente libro no
solo constituye una revisiéon y actualizaciéon de los estudios de indole
histérico-artisticos relacionados con la carpinteria de armar en Espafa y
América, sino que aporta nuevas investigaciones desde el punto de vista
conceptual y patrimonial. : .

Por su contenido, los estudios que
integran este ejemplar se agrupan en
dos areas tematicas que se comple-
mentan entre si para un conoci-

miento en profundidad del tema: de
un lado aquellas aportaciones que
abarcan los fundamentos histérico-
artisticos y, por otro, los aspectos
relativos a las técnicas constructivas
y de conservacion. De este modo, se
analizan los sistemas estructurales y Carpin[cria de armar
desarrollos ornamentales empleados Técnica y fundamentos

en las distintas tipologfas de cubiertas :
de madera a partir de significativos
ejemplos del arte espafiol, y amplia
el ambito de estudio a nuevos temas

historico-artisticos

Carmen Gonzidlez Romdn
Estrella Arcos von Haartman (coords )

relacionados con la actividad tedrica

de los carpinteros-arquitectos durante
la Edad Moderna, abordando, asimismo, la especificidad de las técnicas de restauracion y
conservacion de estas singulares estructuras de madera. La edicion, llevada a cabo por el
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Malaga, ha contado con el apoyo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo.

N. de la R.
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ACADEMIA' Y HUMANISMO

A Clausura del Ciclo Academia y Humanismo, que organizado por el Instituto
de Academias de Andalucia tuvo lugar en el Ambito Cultural de El Corte
Inglés el 4 de diciembre, conté con la ponencia de su Presidente D.
Gonzalo Piédrola de Angulo.

El Sr. Piédrola fue presentado por el Vicepresidente del Instituto y Presidente
de la Academia Malaguena de Ciencias, D. Alfredo Asensi Marfil, que explico la trayectoria

personal y profesional del conferenciante, incidiendo en su trabajo al frente de la corporacion
que aglutina a todas las academias de Andalucia.

Alfredo Asensi Marfil, José Luis Ruiz Espejo, Gonzalo Piédrola de Angulo, Marta Rueda Barrera y Manuel del Campo y del Campo

D. Gonzalo Piédrola por su parte hizo un recorrido a través de la historia de la institucion
como elemento impulsor del saber en nuestra Comunidad, y del importante papel que
desarrollan en la sociedad los cientos de académicos que se ocupan de investigaciones muy
destacadas en las letras, las artes, las ciencias, la biomedicina y la jurisprudencia.

Al acto asistieron la Sra. Dfia. Maria del Carmen Maroto Vela, Presidenta de la Academia
de Medicina de Andalucia Oriental y el St. D. Manuel del Campo y del Campo, Presidente de
la Academia de Bellas Artes de San Telmo, ademas de las primeras autoridades autonémicas
encabezadas por el St. D. José Luis Ruiz Espejo, Delegado de la Junta, y la Sra. Dfia. Marta
Rueda Barrera, Delegada de la Consejerfa de Economia, Innovacién, Ciencia y Empleo.

N. de la R.
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MAILAGA DURANTE LA PRIMERA ETAPA CONSTITUCIONAL
Manuel Olmedo Checa

OS anos iniciales del siglo XIX, y los postrimeros del XVIII, fueron nefastos
para Espafia, y particularmente para Malaga. Las guerras, las epidemias y los
desbordamientos del Guadalmedina fueron causa de una profunda y prolongada
crisis, que se prolongo6 durante la Guerra de la Independencia y la ocupacion de la
— ciudad por las hordas napolednicas, hasta que éstas la abandonaron el 27 de agosto
de 1812, presmnadas por el Ejército espafol.

Proclamada en Cadiz la Constitucion en marzo de 1812, al poco de que nuestra poblacion
fuera liberada del yugo francés, el dia 7 de septiembre, les fue leida a los malaguefios en dos
solemnes actos que se celebraron en la plaza de la Merced y en la plaza Mayor, y a las 8 de la
mafiana del siguiente dfa fue jurada en las cuatro parroquias y en la catedral.
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Disposiciones Municipales para la Jura de la Constitucion. Archivo Municipal de Malaga

La “Pepa”, con sus 384 articulos, fue un codigo utépico con el que un conjunto de bien-
intencionados ilustrados pensé que Espafia conseguitia la ansiada regeneracioén social y moral.
Pero los lastres que suponian el poder de las clases dominantes y una religién que habia olvidado el
mensaje de Amor de su Fundador, no permitieron que los 10 millones de espafioles alcanzasen la
meta, cosa que por otro lado era imposible, puesto que mas del 90 % de la poblacién era analfabeta
o pobre, 0 ambas cosas a la vez.

A partir de 1808 las dos Espafias comenzaron una confrontacion que, salvo en breves periodos,
durarfa hasta que Canovas, con la Constitucién de 1876, propicié el entendimiento y el acuerdo
pacifico entre los espafoles, aunque el egoismo y la corrupcion de muchos de los politicos de la
época impidieron que se llegase a consolidar el progresivo desarrollo democratico.
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ALFONSO CANALES, DE NUEVO

OS afos han pasado desde el fallecimiento del que fuera nuestro Presidente
primero y de Honor después Alfonso Canales Pérez (Malaga, 1923/2010).
Con tal motivo, dentro y fuera de la Academia se han sucedido una serie
de actos para recordar a un poeta excepcional, reconocido y estudiado por
todos. Sus titulos: Port Royal, Réquien andaluz, Aminadab, Momento musical, El

ano sabdtico, Tres oraciones fiinebres, Trébol de sonetos a Nerja, Lo dicho, Navidades juntas, Ocasidn
de vida. .., forman un gran conjunto de obras de gran calidad poética dentro de la segunda
mitad del siglo XX.

Antonio Garrido, Damidn Caneda, Marina Bravo, Julia Canales, Manuel del Campo , Francisco Ruiz Noguera y Manuel Salinas.
Al fondo mural de Luis Bono

La Diputaciéon Provincial de Malaga, por ejemplo, tuvo la acertada idea de volver a
editar una de sus obras mas importantes, I.a f¢ga, conjunto de poemas a los que se han
afladido tres mas hasta hoy inéditos dentro de la coleccion Puerta del/ Mar, nuevamente en las
librerfas para disfrute de los amantes de la poesia.
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ALFONSO CANALES

Poemas de La teja

En la presentacion del libro, que tuvo lugar el 5 de diciembre en la sala Isabel Oyarzabal,
participaron junto a Damian Caneda y Marina Bravo, representantes de Cultura del
Ayuntamiento de Malaga y la Diputacion Provincial respectivamente, el Presidente de la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, Manuel del Campo y del Campo, el Académico
y catedratico Antonio Garrido Moraga, y los también catedraticos Francisco Ruiz Noguera
y Manuel Salinas, director este dltimo de la coleccion. También pudimos contar con la
cercania de Julia, hija de aquel extraordinario escritor, apasionado de los libros, de los toros,
de la musica, de la pintura, de la numerologfa, de la gemologia. Pero por encima de todo,
Alfonso Canales, fue un excelente poeta.

N. de la R.
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MANUEL DEL CAMPO Y CESAR OLANO,
MEDALLAS ATENEO 2012

UERON entregados, en solemne y emotiva ceremonia el pasado 11 de
diciembre en la Sala Maria Cristina de nuestra ciudad, las Medallas Ateneo
2012. Abrié el acto el presidente de la institucién, Diego Rodriguez

N O Vargas, con unas sentidas palabras en las que subray6 la valia de los
Y .

: galardonados en esta edicion.

En la Academia de Bellas Artes de San Telmo podemos felicitarnos porque dos de
nuestros numerarios mas destacados han sido reconocidos por dicho Ateneo de Malaga
con el mejor de sus galardones, en respuesta a una vida de dedicacion, esfuerzo y bien hacer
en sus respectivas profesiones: Musica en un caso, Arquitectura en el otro.
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Manuel del Campo, Marfa Isabel Calero y la Orquesta de Camara Promusica de Malaga

Manuel del Campo y del Campo y César Olano Gurriaran recibieron el calido homenaje
de una institucién que sin duda es un referente en la ciudad por su trabajo, sus constantes
actividades culturales en la sociedad malaguefia y caracterizada por la defensa de los mas
hondos valores democraticos.



Manuel del Campo y César Olano, Medallas Ateneo 2012 @N UARIO 179

S

TENEO

P A A LSS

Carlos Verdu Belmonte, Marina Bravo y César Olano (hijo)

Nuestro Presidente fue presentado por el periodista Francisco Fadén que hizo una
atinada glosa dela persona de Manuel del Campo en un recorrido necesariamente apresurado,
por lo que ha sido una vida entregada a la ensefianza y la Musica, como catedratico de la
antigua Escuela Normal de Magisterio, como profesor del Conservatorio, como compositor
y como Académico.

César Olano ha sido uno de los arquitectos mas importantes en la Mélaga de la segunda
mitad del siglo XX. Sus numerosos proyectos, tanto en el campo del urbanismo como de
la edificacion, muchos de ellos felizmente plasmados en la realidad, son reconocidos en la
actualidad por sus valiosas aportaciones al ambito de la arquitectura malaguefia. En este
acto fue representado por su hijo César.

LLa Real Academia de Bellas Artes de San Telmo se honra y mucho al contar entre sus
miembros con personas tan destacadas en el campo de la Musica y la Arquitectura como
Manuel del Campo y del Campo y César Olano Gurriaran, que han dejado en nuestra
ciudad y en la propia corporaciéon una impronta feliz y merecidamente premiada por el
Ateneo de Malaga con su galardon mas distinguido.

N. de la R.
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ALMUERZO NAVIDENO CON JAIME PIMENTEL

AIME Fernandez Pimentel constituye en la actualidad uno de los mayores
activos en nuestra Real Academia de Bellas Artes. Su larga trayectoria a lo
largo de tantos afnos de trabajo bien hecho merecian el reconocimiento de
todos los que le admiramos y le queremos. Y qué mejor muestra de afecto,
llegados a este punto, que rendirle un homenaje que perviva por siglos en
el bronce imperecedero realizado por otro de los insignes escultores con los que cuenta
nuestra corporacion y la propia ciudad de Malaga como lo es Suso de Marcos.

Jaime Pimentel, Manuel del Campo y Suso de Marcos

El tradicional almuerzo de Navidad se celebré en el marco incomparable de El Pimpi,
donde se le hizo la entrega de un magnifico relieve, el cual contiene el semblante de Jaime
junto al del Cenachero (una de sus obras mas emblematicas que cumplira en 2013 los 50 afios
de su creacion). Este relieve permitird que quede constancia, para siempre y de manera
indeleble, del reconocimiento de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo a un
escultor de la valia personal y profesional de Jaime Pimentel.

N. de la R.
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FRANCISCO PEINADO Y LA METAFORA ARQUEOLOGICA
Francisco Javier Carrillo Montesinos

E atreverfa afirmar, y lo afirmo, que la obra pictérica y escultérica de Fran-
cisco Peinado es “dnica” en lo que se ha convenido llamar arte de los Tiem-
pos Modernos. (Cada etapa ha tenido sus “tiempos modernos” y la posmo-
dernidad puede que sea una licencia semiotica). Su conjunto re-creativo se ha

colocado, per se, en un lugar, también exclusivo y excluyente de la contempo-
raneidad artistica, re-creativa, dificilmente “clasificable”; imposibilidad que se nos impone y
que coloca al artista con sus resultados —que integran un todo inseparable— en la cresta de
la ola de la historia actual, la historia de la inmediatez producida y reproduciéndose. Unico,
exclusivo y excluyente ese su mundo
de los terrores, de los miedos que sut-
gen a la “superficie” movidos por pul-
siones e impulsos sucesivos portado-
res de sentimientos que expresan una
sensibilidad aparentemente malherida.
Seria recurso de facilidad “encasillar”
sus re-creaciones en el marco de una
tension dialéctica entre Eros y Tana-
tos pero, probablemente, esa es la
“realidad redescubriéndose” con la
que Francisco Peinado transita y que
la saca a la luz a través de combina-

El tigre, restanrante. Oleo sobre lienzo. 146 x 114 cm (2004) cion de técr]icas, de mutantes Pfima‘

cfas de colores predominantes, de
mezcla de estilos que conducen al estilo identitario y significante del autor. Sus “esperpen-
tos”, sin diseccion preciosista o culturalista, no son tales. Son elementos de un entorno real
que se re-crea sin cesar en el laboratorio vedado, incégnito, durmiente pero no menos agi-
tado, que toma forma y existencia en todos los subconscientes con combates dramaticos,
interiores e interiorizados, para emerger de un coto matricial alimentado por enigmaticos
aluviones sucesivos. Elementos nutrientes de misteriosos vasos comunicantes entre el tras-
fondo de la persona y los condicionantes de su propia itinerancia. De ahi la especificidad, la
individualidad exclusiva y excluyente, “Gnica”, de las obras de Francisco Peinado, al igual
que aconteci6 durante el proceso de transferencia en la pintura negra de Goya. Dos épocas
y dos estilos bien diferenciados. Dos artistas que no huyeron de lo “desconocido” en ellos
mismos; que hicieron inmersion en sus fantasmas reales, dolorosos, amenazantes mientras
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S$.0.5. enro. Oleos sobre lienzo. 116 x 89 cm (2011)

no lleguen a reconciliarse con la realidad “exterior” que los condiciona al tiempo que los
nutre mas alla de lo controlable. Dos artistas que no huyeron de esos fantasmas reales para
refugiarse, el uno en el mercado; el otro burlando la Corte que también entendia de merca-
derfas.

Inabordable es la produccioén artistica, las re-creaciones “tnicas” de Francisco Peinado,
si no aplicamos la “metafora arqueolégica”, ese método tan iluminador que trae a la luz lo
que llegd a convertirse en negrura y espanto, y que tanto puede ayudar a “reconocer” sobre
todo a los grandes trabajos de poetas y de artistas plasticos. Tanto unos como otros utili-
zan unos lenguajes de simple vista de lectura harto incomprensibles. De hecho, la captura
interpretativa del “impacto” de los unos y de los otros queda, a fin de cuentas, reservada a
la individualidad que con ellos, con sus obras, entra en contacto. Es al lector o al que ve a
quienes corresponden medir los grados de empatia que se generan. Tras la puesta en escena,
en ARCO, en el MOMA, en la Fundacién Antonio Pérez o en el Museo de Arte Abstracto
de Cuenca, en el Museo del Prado, el Hermitage, el Reina Sofia o, el TATE, El Grassi, Punta
de la Dogana, el Hamburger Bahnof o incluso, en el Museo Malaga Picasso..., o en plena
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Hamlet segundo acto. Oleo sobre lienzo, 116 x 89 cm (2011)

plaza de Salzburgo con Keiffer, y el poeta Paul Celan en las tramoyas, reinterpretando los
estados de locura de nazis destructores de vida y protagonistas de muertes que pretendie-
ron preludiar la nada, el vacio césmico y la digestion instantanea de los agujeros negros.
Todo lo que fue destruccion y muerte, esta en las profundidades de Francisco Peinado. Paso
a paso, ese enfrentamiento entre la vida que al nacer ya anuncia su muerte y la muerte mis-
ma, el artista y el poeta puede llegar a sacarlo a la luz que esta en la superficie compartida
por todos los mortales. Los espacios, los personajes-mufiecos de Francisco Peinado, que
percibimos deformes pero que él los ve en esa “forma real”, las opciones o transformacio-
nes de los colores que definen los impulsos creadores, las técnicas, no son sino la expresion
manifiesta del coto personal del artista que re-crea su mundo y, al sacarlo fuera de sf mismo,
lo comparte con la Humanidad en marcha. Imagino se trata de una pasiéon con dolor en un
intento sublime, desprovisto de abalorios, para alcanzar la “reconciliacién” consigo mismo
o, al menos, pactar instantes (cada cuadro o escultura de Peinado es un instante efimero,
eslabones de una cadena sin fin) de pacificacion “interior”. L.a metafora arqueolégica sigue
siendo util. Excavar en si mismo para encontrarse con residuos, objetos vivientes que han
traumatizado y determinado los niveles de esperanza o de desesperanza, de sosiego o de
desasosiego, de amor y odio. Y al ir ahondando de la mano de la estratigrafia, descubrir no
solamente las bases de la estructura de la persona, su propia individualidad, sino también
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Parking gratis. Oleo sobte lienzo 130 x 89 em (2011)

la libertad para poner orden o para desorganizar en la buisqueda incesante de ese orden.
El lienzo o el trozo de madera o la hoja del bloc de notas estan a la espera de que nazca el
impulso, sin plan pre-establecido, que se confunde con la libertad, ese impulso inmanente
que conlleva todos los elementos (amor-odio, sensibilidad, soledad, rechazo, vida y muerte)
para que Francisco Peinado transfiera su libertad de vida en unas creaciones “anicas” (no
podia ser de otra manera) que son, ellas misma, transmisoras de libertad a cielo descubierto.

Francisco Peinado, con sus creaciones que por si solas han logrado “sorprender” al arte
enun sentido temporal (y permitaseme una concesion: ala historia del arte), es irreproducible
como su propia vida. Aunque no creo para €l sea algo preocupante.LLogrohacer una ruptura
dearte hondo con el entorno artistico contemporaneo. Logré imponer un estilo identificable,
rebosante de sensibilidad yde sentimientos, rodeado de unas coordenadas biempensantes a
las que sus personajes producen pavor y rechazo estético. Mas en esa estética de Francisco
Peinado, fruto de una tension existencial que me parece, incontestable, se re-conocen no
solamente el autor sino también “el otro”, incluso aquel que no puede pudicamente escapar
del esteticismo integrista. Francisco Peinado no puede crear ni escuela ni epigonos. Sus
cuadros y esculturas son re-creaciones de si mismo. El es su propia escuela, su solo epigono.
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Laos recorteros. Oleo sobre lienzo, 130 x 162 cm (2012)

El es su propio “realismo crénico” que solamente puede apenas vislumbrarse a no ser
se intente la inmersion en sus arcanos mas profundos que, nos podria sorprender, estan
jalonando la vida del dia a dia. Expresarlo en arte, en recreacion artistica inigualablemente
lograda por otros, es el reto impulsivo, sin duda mas alla de la razén pero muy cerca de
lo razonable. Los vivos fantasmas de ese arcano, ademas, salieron de su probable tension
traumatica, redescubriendo la libertad sin limites, capaz de desafiar el limite impuesto a la
intrahistoria por esa muerte pendiente que Francisco Peinado transforma en vida.



IImo. Sr. D. FRANCISCO HERNANDEZ DIAZ
Melilla, 1932/Vélez-Malaga, 2012

Pintor, Académico de Numero
de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
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FRANCISCO HERNANDEZ,
FUERZA DE LA NATURALEZA (IN MEMORIAM)

Francisco Javier Carrillo Montesinos

A muerte de un amigo, con una amistad construida al filo de los afios, siempre
es sobrecogedora y destroza los equilibrios afectivos. L.a muerte de Francisco
Hernandez no podia ser de otra manera aunque me resistia a que llegase con
su implacable afirmacién a pesar de verla venir junto a su lecho familiar. Los

brochazos valientes y desenfadados se estaban convirtiendo, poco a poco y
en plena lucidez interior, en unos apuntes suaves salidos de la firmeza de su corazén danado
al tiempo que su mano derecha se resisti6 a morir. Corregia un cuadro sin saber que al
siguiente dfa no se despertaria jamas. Francisco Hernandez, el muy querido Paco Hernandez,
emitié ondas hasta el fin de sus horas con esa fuerza de la naturaleza que fue y que impregné
su extraordinaria obra. Se marché después de haber conquistado con su genio y su exquisita
sensibilidad un lugar preferente en el “gran rio” de la historia del arte en Espana desde su
estudio que era su razén de ser y de expresarse. Estudio en el que compartimos muchas
horas continuadas en paréntesis de café en la plaza del pueblo. Sabia desde hacia mucho
tiempo que su pintura no era de “afluentes”. Le acompafié muy de cerca en la elaboracion
de su ultima serie que llego a situarla en la vanguardia del Arte Contemporaneo. Todo en ¢l
fue arte. Todo en €l fue conocimiento del arte. Todo en ¢l era desafio de si mismo. Las
dudas y los riesgos encontraban respuestas, dia a dia, cuando atravesaba el umbral de su
lugar de trabajo y se enfrentaba al lienzo que habfa manchado el dia anterior. Composicion,
distribucién del espacio, innovacién creadora, eleccién y combinacién de colores,
imaginacién desbordante, grafismo excepcional. Sus creaciones se entrelazan, avanzan,
redescubren, se transforman, generan y reconstruyen nuevas alternativas. La clave, en mi
modesto entender, se encuentra en su dominio asombroso del lapiz; en su “academicismo”
que lo somete a intensas mutaciones unidas por el mismo hilo conductor. Que lo lleva de la
mano a ser el primer dibujante de Espafia, como en cierta ocasion dijera Dali. Que lo
conduce a ser uno entre los grandes pintores desde la posguerra hasta nuestros dias. Que lo
introduce con su obra en la esfera del arte universal. Fui testigo privilegiado de los
comentarios de los exigentes expertos de “Tajan” en Parfs, que lo incluyé en dos de sus
catalogos, lo que me recuerda la aceptacion de dos de sus obras por los rigurosos dictaimenes
de los Museos Vaticanos.

De caracter muy introvertido, en el que algunos desconocedores de la sincera amis-
tad vefan aristas discolas, Paco Hernandez ayudaba a construir lentamente, pero con la
misma firmeza de un pincel en su mano, las relaciones entrafables, abiertas, dialogantes,
afectuosas, complices, dando de si todo lo que una fuerza de la naturaleza es capaz de dar.
Solo basta leer sus Cuadernos de amor para un infante, su nieto Ivan, inspiracion de uno
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de sus mejores cuadros de entre sus ultimas
creaciones. Francisco Hernandez, al estilo de
los artistas del Renacimiento pero sin protec-
cion de Medicis o de Reyes, era un artista de
encerrada vida en su estudio. Le faltaba tiempo
para “ordenar sus cosas”. No tenfa un cuader-
no en donde anotar su produccion. No conocia
de marchantes ni intermediarios de marketing.
No le quitaba el suefio la mediatizacion de su
trabajo. Solo concebia el tiempo como placer
para pintar sin pensar en el “mercado”. No se
dejaba asesorar ni en su imagen ni en las sali-
das de sus lienzos acabados. En este universo
tan hermético logré que su obra le trascendiera,

arrastrandole sin pretenderlo a la primera fila
del arte espafiol y universal. Ha dejado a los criticos, a los coleccionistas, a los amantes del
arte, a los historiadores y a los comendadores de museos y de Ferias de Arte Contempora-
neo una dificil tarea que no supieron hacer cuando tenfa que haber sido hecho. Francisco
Hernandez no sentfa la necesidad de salir a la calle, de buscar mecenazgo, de organizar
vinos para los medios de comunicacién a fin de “mejorar su labor y vender su obra”. Fl
era muy consciente de su coherencia personal y del valor intrinseco del arte traducido en
sus cuadros que sobrevuela la programacién forzada de todo acontecimiento social. El
solamente se entregaba a la amistad que se conquista y crea reciproca generosidad. Fl sélo
confiaba en la extraordinaria calidad de su trabajo que cada dia le desafiaba con las l6gicas
amenazas interiores de zozobra, angustia y duda. Francisco Hernandez muy bien sabfa que
enfrentarse a esos desafios cotidianos era la Gnica opcién de un gran creador y de un gran
artista como ¢l lo fue. Cuando se desencadenan las fuerzas de la naturaleza y se reordenan
cubriendo los lienzos virgenes, el gran artista va encontrandose con su entorno, con exi-
gencias renovadas muy distantes de la facilidad y de la mediocridad, con los grandes artistas
que le precedieron en la historia, con su profunda paz interior y con la satisfacciéon de haber
contribuido a la definicién de un estilo propio y a la reencarnacion seriada de la belleza.

Me consta que la ultima decision de Paco Hernandez, el entrafable y admirado amigo,
fue compartir, muy licido, los momentos que precedieron, pintando en un sillén de ruedas
o en el lecho del adis, a su muerte en un latir ininterrumpido de actos de amor con su
esposa e hijos, su ultima gran concepcién artistica al final de su vida. Seguro que se durmié
sofiando en Goya, Picasso o Kandinsky, procesionando en su alma encamada al Cristo de
Velazquez antes de que los tafiidos de la buena muerte le dieran la bienvenida.

Necroldgica publicada en el diario S#~. Malaga, 09.04.2012.



ACTAS DE LAS SESIONES

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 26 DE ENERO

PROPUESTA firmada por los Numerarios Sras. Camacho Martinez y Morente del Monte
y el St. Suso de Marcos para distinguir con la Medalla de Honor correspondiente a 2011 a la
Escuela de Arte San Telmo de Malaga.

PROPUESTA de publicacion en el Anuario firmada por los Sres. Carrillo Montesinos y
Garcia Mota sobre la vida y la obra del cardenal Herrera Oria.

PROPUESTA de publicacién formulada por el St. Garcia Mota sobre el Coro de la Catedral
Malaguefia.

PROPUESTA de colaboracién en la publicacion sobre Carpinteria de lo blanco formulada por
la Stra. Arcos von Haartman.

PROPUESTA firmada por las Numerarias Sras. Camacho Martinez, Sauret Guerrero y
Morente del Monte para nombrar Académico Correspondiente en Madrid al Ilmo.
Sr. D. Javier Barén Thaidigsmann.

PROPUESTA firmada por los Numerarios Sras. Camacho Martinez, Sauret Guerrero y Sr.
Rodriguez Oliva para nombrar Académico Correspondiente en San Petersburgo al Ilmo.
Sr. D. Yuri Saveliev.

PROPUESTA firmada por los Numerarios Sres. Carrillo Montesinos, Bornoy y Mendiola
Fernandez para nombrar Académico Correspondiente en Barcelona al Ilmo. Str. D. José
Vergara Quero.

INFORMA el St. Tesorero del estado de las cuentas y saldo de la Academia a 31 de diciem-
bre de 2011. El Sr. Vivar Aguirre, que ha cesado como tesorero a peticion propia, agradece
a los Académicos su extraordinaria colaboracion todos estos anos. La Academia le agradece
igualmente su trabajo y dedicacion

INFORMA el Sr. Presidente que se convocara una sesion extraordinaria para aprobar si
procede el nuevo Reglamento de esta Academia.




INFORMA el Sr. Secretario sobre las obras presentadas al Premio Malaga de Investigacién
en Humanidades y Ciencias y de la proxima formacién por los respectivos presidentes de
las dos Academias de los jurados que han de juzgarlas.

ELECCION como Académicos Numerarios, tras las preceptivas votaciones, de los Sres.
Infante Martos y Guevara Castro.

INFORMA el St. Secretario sobre la correspondencia recibida, referida a los diferentes
expedientes en curso de esta Academia.

PROPUESTA formulada por el St. Secretario para que la presentacion del Anuario 2011 se
acompafie de una conferencia del St. Asenjo Diaz sobre la construccion de una Universidad
en Nigeria de cuyo proyecto es autof.

INFORMA el St. Secretario del expediente elaborado por el St. Asenjo sobre el Corralén
de las dos puertas en esta ciudad.

INFORMA el Sr. Secretario de la Exposicion de Giacometti en el Museo Picasso, en la que
tendra lugar unas Conversaciones con José Manuel Cabra de Luna que hara un recorrido
con el artista a través de la exposicion temporal.

PROPUESTA de varios Numerarios para que se solicite a la Diputacion Provincial que
nombre a su Auditorio como Angeles Rubio Argiielles en lugar de Edgar Neville.

SESION EXTRAORDINARIA CELEBRADA EL 15 DE FEBRERO

INFORMA el Sr. Presidente del Reglamento de esta Academia y se procede al analisis de
las modificaciones a introducir, pasando a denominarse Estatutos una vez finalizada su
aprobacion definitiva, aprobacion que queda aplazada para proximas sesiones.

INFORMA el Sr. Secretario de la Fundacion Malaga Cultural que a instancias del Excmo.
Ayuntamiento se esta organizando en nuestra ciudad.

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 23 DE FEBRERO

INFORMA el Sr. Tesorero de la situacion econémica de esta Academia y de los tramites
realizados.

INFORMA el Sr. Presidente de la relacion de trabajos presentados al Premio Malaga de
Investigacion en la convocatoria correspondiente a 2011 y de la composicion de los jurados.



INFORMA el St. Secretario de los pormenores de la Fundacion Malaga Cultural, impulsada
por el Ayuntamiento de esta ciudad con la finalidad de retomar las actuaciones de Malaga
201e6.

INFORMA el Sr. Presidente de las reuniones que se han mantenido para la preparacion del
homenaje a Alfonso Canales entre los numerarios designados por la Academia para este
asunto. La exposicion en cuestion llevara una parte literaria, otra musical y otras relacionadas
con la edicién, pintura, escultura y textos dedicados o ilustrados en obras del que fuera
presidente de esta corporacion.

INFORMA la Sra. Camacho Martinez de la relacion de obras coeditadas por esta Academia
con el SPICUM, asi como de las obras que aun existen en deposito. La citada numeraria
proseguira las gestiones que la Academia agradece.

PROPUESTA presentada por la Sra. Arcos von Haartman para poner el logo de la Acade-
mia en la obra Carpinteria de lo blanco de la que es autora.

PROPUESTA de la Sra. Camacho Martinez para que la Academia invite al Sr. Barén
Thaidigsmann a dar una conferencia sobre José Nogales.

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 30 DE MARZO

INFORMA el Sr. Secretario del calendario de las proximas actividades previstas por esta
Academia y el Instituto de Academias de Andalucfa: toma de posesion del Sr. Infante
Martos; Dia del Instituto de Academias de Andalucia en Cadiz; toma de posesion del Sr.
Guevara Castro; entrega de la Medalla de Honor 2011 y Ciclo de Conferencias Acadenzia y
Humanismo.

INFORMA el Sr. Secretario de la correspondencia habitual de esta Academia y de los ex-
pedientes en curso: Glorieta J. Marfa Pery, Bases del Premio de Arquitectura Clasica y Res-
tauracion de Monumentos Rafael Manzano Martos, Auditorio de la Diputacion, solicitud
de adhesiones al Premio Internacional Menéndez Pelayo para el profesor Cuenca Toribio y
peticion del Sr. Carrillo Montesinos para una publicacion sobre Juan Casaux Espafa.

PROPUESTA del Sr. Carrillo Montesinos que informa de la peticiéon formulada para que
un libro de la profesora Guadalupe Fernandez sobre el St. Vargas Llosa pueda llevar el logo
de la Academia dada su condicién de Académico de Honor.

PROPUESTA del St. Bornoy de solicitar al Ayuntamiento de Malaga el nombre de Rafael
Leén para un espacio de la ciudad.

PROPUESTA de la Sra. Lara Garcia de publicacion en el Anuario de un articulo referido a
D. Antonio de Burgos Oms.




SESION EXTRAORDINARIA CELEBRADA EL 13 DE ABRIL

INFORMA el Sr. Presidente del fallecimiento del Ilmo. St. D. Francisco Hernandez Diaz el
jueves 5 de este mes de abril.

TOMA de posesion como Académico de Numero de la Seccion Sexta del Ilmo. Sr. D. José
Infante Martos.

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 26 DE ABRIL

INFORMA el St. Secretario del calendario de las proximas actividades previstas por esta
Academia: Inauguraciéon de la exposicion Rodrigo Vivar. Antolégica 1956/2011; sesion
extraordinaria para la aprobacién de los Estatutos; entrega de la Medalla de Honor 2011 y
toma de posesion del Sr. Guevara Castro.

INFORMA el St. Secretario de la Asamblea Anual de CECEL.

INFORMA el St. Cabra de Luna que ha sido el comisario de la exposicion recientemente
inaugurada del St. Quintero.

PROPUESTA del St. Rodriguez Oliva de que se hagan los tramites necesarios para aumen-
tar la agilidad de la web de esta Academia.

SOLICITUD del St. Rodriguez Oliva de una copia de la correspondencia entre el St. Hiibner
y el St. Rodriguez de Berlanga recientemente publicada por el Sr. Olmedo.

INFORMA el Sr. Infante que como agradecimiento a los Académicos que asistieron a su
toma de posesion y a la propia Academia hara donacion de sus obras publicadas, asi como
de su correspondencia con Jorge Guillén y de algunos poemas manuscritos de dicho autor.

SESION EXTRAORDINARIA CELEBRADA EL 24 DE MAYO

INFORMA el St. Presidente de la redaccion actual de los nuevos Estatutos de esta Academia,
apreciandose la necesidad de incluir diversas modificaciones referidas al nombramiento y
funciones del Director del Anuario, a los Académicos Eméritos y a la designacion de las
Medallas anuales. El Sr. Cabra de LLuna incorporara las modificaciones aludidas. La Academia
aprobara la redaccion final en una sesion extraordinaria a celebrar en el mes de junio.



SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 31 DE MAYO

INFORMA el Sr. Presidente del fallo de los Premios Malaga de Investigacién en su convo-
catoria 2011: Modalidad de Ciencias, Reconocimiento Optico Automatico de Partituras Ma-
laguefias de los siglos XVI a XIX de los Dres. D. Lorenzo J. Tardon Garcia y D.* Isabel
Barbancho Pérez; en la Modalidad de Humanidades, Los origenes de la Radio en Malaga.
E.A.J. 25-Radio Malaga, del Dr. D. Francisco Garcfa Mufoz. El Jurado decide otorgar una
Mencion de Honor al trabajo Estudio de la Ensefianza Primaria en Alhaurin de la Torre
(1930-1970) del Dr. D. Carlos San Millan y Gallarin.

INFORMA el St. Secretario de que en el mismo acto sera presentada la obra ganadora del
pasado ejercicio de la Dra. Dfia. Ana Marfa Barbancho.

PROPUESTA a esta Academia para que apoye el proyecto de un largometraje sobre la vida
y la obra de D. Antonio Canovas del Castillo.

PROPUESTA del Sr. D. Elias de Mateo Avilés para que Academia colabore en el Ciclo de
Conferencias Torrijos y la Libertad.

INFORMA el St. Secretario del presupuesto recibido sobre las posibles modificaciones en
la pagina web de esta Academia.

INFORMA el St. Presidente de la peticion formulada desde el Instituto de Academias de
Andalucia relativa a las conferencias previstas en el Ambito Cultural de El Corte Inglés y
que sera la Numeraria Sra. Morente del Monte la que la impartird en nombre de esta Acade-
mia con un contenido referido a la inauguracion del Palacio de la Aduana.

INFORMA el Sr. Cabra de Luna de la determinacién de la Junta de Andalucia de iniciar
expediente de Declaracion de Bien de Interés Cultural y Bibliografico para la biblioteca del
que fuera nuestro Presidente el Sr. Canales.

PROPUESTA E INFORME del Str. Olmedo de varios asuntos: acto en Macharaviaya el 1 de
julio con motivo del hermanamiento de dicha ciudad con la norteamericana de Pensacola;
solicita autorizacion de la Academia para que la obra editada por ésta Bernardo de Galvez In
Memdriam de la que es autor pueda ser coeditada en Méjico; felicitar a la autoridad portuaria
por el traslado de la lapida que recuerda las obras portuarias en el siglo XVII; el St. D. Carlos
Robles Piquer podria tomar posesion como Académico Correspondiente a comienzos del
proximo curso académico; clarificar la relacion de libros coeditados por esta Academia con
el Servicio de Publicaciones de la Universidad.

PROPUESTA de la Sra. Atencia Garcia de que el busto de Jorge Guillén que estaba situado
en el Paseo de la Farola se ubique tras la finalizacién de las obras en el parterre que lleva su
nombre en el Puerto de Malaga.

PROPUESTA del St. Suso de Marcos para que la Academia felicite a la propietaria del
inmueble de la calle Cerrojo recientemente restaurado.




SESION EXTRAORDINARIA CELEBRADA EL 28 DE JUNIO

INFORMA el Sr. Presidente de la redaccion final delos nuevos Estatutos de la Real Academia
de Bellas Artes de San Telmo que resultan aprobados por unanimidad de los Numerarios
asistentes. El Sr. Cabra de Luna introducira las dltimas modificaciones y procedera a sus
tramites administrativos para su aprobacion por las autoridades autonémicas. A propuesta
del St. Rodriguez Oliva se procedera finalmente a informar a la Casa Real.

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 28 DE JUNIO

PROPUESTA del Sr. Presidente de que la Academia gestione con las entidades publicas y
privadas los espacios precisos para que los Numerarios de las Secciones Primera, Segunda
y Tercera puedan exponer su obra de forma periodica.

INFORMA el Sr. Secretario de la situacién de los fondos bibliograficos de esta Academia
en el SPICUM, interviniendo varios Numerarios. El St. Presidente solicitard una reunién con
el vicerrectorado correspondiente e informara a los Numerarios. La Academia agradece a
la Sra. Camacho Martinez las gestiones realizadas.

PROPUESTA del Sr. Carrillo Montesinos de nombrar a un espacio publico de la ciudad
como Pintor Francisco Hernandez Diaz.

PROPUESTA del St. Suso de Marcos de la adhesion de la Academia al escrito aparecido en
prensa apoyando la permanencia del Museo de la Abadia del Cister.

INFORMA el St. Tesorero de la situacion financiera de esta Academia que se da por enterada.

TOMA de posesion como Académico de Numero de la Seccion Primera del St. Guevara
Castro

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 2 DE OCTUBRE

INFORMA el St. Presidente de las gestiones realizadas con organismos y entidades acerca de
la planificacion de las exposiciones que pudieran celebrarse con las obras de los miembros de
esta academia.

PROPUESTA del Sr. Suso de Marcos para que la Academia se interese por la situacion de la
Abadia del Cister.



FELICITACION al Str. Presidente por el homenaje recientemente recibido en el Teatro
Cervantes de esta ciudad.

INFORMA el St. Secretario de las proximas conferencias previstas por el Instituto de
Academias de Andalucia en colaboracién con el Aula de Cultura de El Corte Inglés dentro
del ciclo Academia y Humanismo.

INFORMA el Sr. Secretario de la Apertura del Curso Académico del Instituto de Academias
de Andalucia en La Carolina prevista para el sabado 17 de noviembre.

INFORMA la Sra. Morente del Monte de la publicacién de la convocatoria del Proyecto de
Museografia del Museo de Malaga

INFORMA el St. Garcia Mota de la presentacion del Plan Director de la Catedral el proximo
viernes en el Salén de Actos de Las Esclavas.

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 23 DE OCTUBRE

INFORMA el St. Secretario que los nuevos Estatutos de esta Real Academia aprobados en
el pasado mes de junio se han remitido para su revision a la asesorfa juridica del Instituto de
Academias de Andalucia.

PROPUESTA del Sr. Cabra de Luna para que el Ayuntamiento de Malaga no permita que
en la calle Alcazabilla de esta ciudad se ubiquen puestos comerciales por el impacto visual
que originan. L.a Academia lo aprueba.

PROPUESTA de la Sra. Camacho Martinez a esta Academia de colaboracion ya planteada
en su dia en la edicion de las Actas del Congreso Creacion Artistica y Mecenazgo. La
Academia aprueba dicha colaboracién una vez se publiquen las subvenciones del Ministerio
de Educacion.

PROPUESTA de la Sra. Arcos von Haartman a esta Academia de colaboraciéon en la
publicacion de la obra La carpinteria de armar. Técnica y fundamentos historicos y artisticos, asi como
de una posible obra referida a unas Jornadas sobre cementerios recientemente realizadas. La
Academia aprueba dicha colaboracién una vez se publiquen las subvenciones del Ministerio
de Educacion.

FELICITACION al St. Infante por la creacion de las tertulias Los Lunes de El Pimpi.

FELICITACION al St Bornoy por su exposicién Cristalografia en el Salon de Conferencias y
Exposiciones de Cajamar, que inauguré el Curso Académico 2012/2013 y por su homenaje
con motivo de su 70 cumpleafios, celebrado dentro de las tertulias Los Lunes de El Pimpi
con la intervencién de: D. Fernando Nufnez, D. Francisco Cabrera, D. Pedro Luis Gémez,
Marfa Victoria Atencia, Manuel Alcantara y como director y moderador D. José Infante.

INFORMA el Sr. de Mateo Avilés de la inauguracion de la exposicion que en el Museo




Revello de Toro tendra lugar el proximo lunes 29 de este mes de octubre y del Ciclo de
Conferencias Torrijos y la Libertad que comenzaran al dfa siguiente.

INFORMA el Sr. Infante Martos del programa previsto en las tertulias Los Lunes de El
Pimpi en las préximas semanas.

INFORMA el St. Presidente de los tramites que esta realizando la Asociacion de Vecinos
de El Palo para que el St. Cuenca Mendoza (Pepe Bornogy) sea nombrado Hijo Predilecto de
Malaga, proponiendo adherirse a la peticion senalada. La Academia lo aprueba.

SESION EXTRAORDINARIA CELEBRADA EL 8 DE NOVIEMBRE

TOMA de posesion del Sr. Robles Piquer en el Salon de los Espejos del Ayuntamiento de
Mailaga.

SESION ORDINARIA CELEBRADA EL 29 DE NOVIEMBRE

INFORMA el St. Secretario de la Apertura del Curso Académico 2012/2013 del Instituto
de Academias de Andalucia en La Carolina que ha tenido lugar el pasado sabado y de los
asuntos que en la misma se han tratado.

INFORMA el St. Secretario de la actualizacion de la némina de Académicos que hay que
enviar al Instituto de Academias de Andalucia para su publicacion.

PROPUESTA del Sr. Presidente de solicitar para nuestra Vicepresidenta 2.7, la Sra. Atencia
Garcia, la Medalla de Honor del Instituto de Academias de Andalucia en reconocimiento
de sus muchos méritos. La propuesta fue aprobada por aclamacion.

INFORMA el Sr. Secretario de la concesion de la Medalla del Ateneo de Malaga a los Aca-
démicos Sres. Olano Gurriaran y Del Campo y del Campo.

INFORMA el St. Rodriguez Oliva del trabajo de investigacion que ha realizado sobre las
monedas que se acufiaron con motivo de la visita de la Reina Isabel II a Andalucfa y Murcia
en 1862. Un resumen de dicho informe se publicara en el Anuario de la Academia.

PROPUESTA del Sr. Presidente de que la tradicional comida de navidad de este afio sirva
de reconocimiento al Numerario Sr. Fernandez Pimentel. L.a Academia lo aprueba.

INFORMA el Sr. Secretario de los tramites realizados por el Académico Correspondiente
en San Petersburgo, Sr. Saveliev, proponiendo una exposicion sobre fondos referidos a
Andalucia en los archivos y museos de aquella ciudad.



FELICITACION a la Sra. Atencia Garcia por haber quedado finalista en el Premio Nacional
de las Letras Espanolas 2012 recientemente concedido por el Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte.

INFORMA el Sr. Secretario de peticion formulada por la Sra. Camacho Martinez de
colaboracion en el Congreso Internacional sobre mecenazgo recientemente celebrado.

INFORMA el Sr. Secretario del traslado de la Sede Institucional de Cajamar en Paseo
Pintor Sorolla (Villa Onieva), a la Sala de Conferencias y Exposiciones Cajamar Alameda,
port lo cual la entrega de los trabajos que opten al Premio Malaga de Investigacion deberan
entregarse en este ultimo lugar.

INFORMA la Sra. Arcos von Haartman del grave deterioro que viene produciéndose en la
denominada Cueva del Tesoro. L.a Academia le solicita el correspondiente informe que sera
debatido en la préxima sesion.

INFORMA el St. Suso de Marcos de la presentacion de su ultimo libro que tendra lugar el
proximo miéreoles 5 en la Sala de Conferencias y Exposiciones de Cajamar, al mismo tiempo
que entrega un ejemplar para la biblioteca de la Academia como asi mismo entregara dicha
obra a los Numerarios que se lo soliciten.

FELICITACION al St. Bornoy por la realizacién del logotipo de las tertulias de Los Lunes
de El Pimpi y de la tarjeta navidefa E/ coragon del Pesebre para la Real Academia de San
Telmo.




Digital de Pepe Bornoy

Feliz Navidad 2012
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
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NOMINA DE ACADEMICOS DE NUMERO

1.% Seccion Pintura

ILMO. SR. D. RODRIGO VIVAR AGUIRRE 28.03.1980
ILMO. SR. D. FRANCISCO PEINADO RODRIGUEZ 03.06.1998
IL.MO. SR. D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA 03.06.1998
ILMO. SR. D. ]OSE MANUEL CUENCA MENDOZA (PEPE BORNOY) 27.02.2002
ILMO. SR. D. JORGE LINDELL DiAZ 28.03.2008
ILMO. SR. D. ENRIQUE BRINKMANN PARAREDA 30.03.2012
IL.MO. SR. D. JOSE GUEVARA CASTRO 28.06.2012

2.* Seccién Arquitectura

ILMO. SR. D. CESAR OLANO GURRIARAN 24.09.1982
ILMO. SR. D. ALVARO MENDIOILA FERNANDEZ 30.04.2003
ILMO. SR. D. RAFAEL MARTIN DELGADO 29.10.2009
IL.MO. SR. D. ANGEL ASENJO DIAZ 17.07.2009

3.* Seccion Escultura

ILMO. SR. D. JAIME FERNANDEZ PIMENTEL 30.10.1977
ILMO. SR. D. JESUS LOPEZ GARCIA (SUSO DE MARCOS) 29.06.1989

4.* Seccion Musica
EXCMO. SR. D. MANUEL DEL CAMPO Y DEL CAMPO 27.10.1967
ILMO. SR. D. MANUEL GAMEZ LOPEZ 24.02.1978

5.2 Seccion Poesia

ILMA. SRA. D* MARIA VICTORIA ATENCIA GARCIA 30.11.1984
ILMO. SR. D. MANUEL ALCANTARA 30.06.1988

6.% Seccion Amantes de las Bellas Artes

ILMA. SRA. D* ROSARIO CAMACHO MARTINEZ 26.02.1987
ILMO. SR. D. CRISTOBAL CUEVAS GARCIA 26.03.1987
ILMO. SR. D. JOSE ANTONIO DEL CANIZO PERATE 04.06.1991
ILMO. SR. D. MANUEL OLMEDO CHECA 27.02.1992
ILMO. SR. D. FRANCISCO GARCIA MOTA 03.06.1998
ILMA. SRA. D* MARION REDER GADOW 03.03.2000
ILMA. SRA. D* MARIA TERESA SAURET GUERRERO 24.03.2000
ILMO. SR. D. PEDRO RODRIGUEZ OLIVA 04.04.2002
ILMA. SRA. D* MARIA JOSEFA LARA GARCIA 27.06.2002
ILMO. SR. D. FRANCISCO CABRERA PABLOS 31.10.2002
ILMO. SR. D. FRANCISCO JAVIER CARRILLO MONTESINOS 26.02.2004
ILMA. SRA. D.* ESTRELLA ARCOS VON HAARTMAN 30.11.2006
ILMA. SRA. D* MARIA MORENTE DEL MONTE 26.06.2009
ILMO. SR. D. SIRO VILLAS TINOCO 28.10.2011
ILMO. SR. D. ELIAS DE MATEO AVILES 22.11.2011

ILMO. SR. D. JOSE INFANTE MARTOS 13.04.2012



Bajas y Altas de Académicos de Numero y Correspondientes mN UARIO 201

BAJAS DE ACADEMICOS DE NUMERO

Ilmo. St D. Francisco Hernandez Diaz por fallecimiento el 05.04.2012

ALTAS DE ACADEMICOS DE NUMERO

Ilmo. St D. José Guevara Castro (electo el 26.01.2012)
Ilmo. St. D. José Infante Martos (electo el 26.01.2012)

BAJAS DE ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ilmo. Sr. D. José Adolfo Pascual Navas por fallecimiento el 04.05.2012

ALTAS DE ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ilmo. St. D. Javier Barén Thaidigsmann (electo el 26.01.2012)
Ilmo. St. D. Yuri Saveliev (electo el 26.01.2012)
Ilmo. Sr. D. José Vergara Quero (electo el 26.01.2012)



ACADEMICOS DE HONOR

EXCMO. SR. D. AMADOU MATHAR M’BOW
EXCMO. SR. D. FELIX REVELLO DE TORO
EXCMO. SR. D. CARLOS ALVAREZ RODRIGUEZ
EXCMO. SR. D. MARIO VARGAS LLOSA (electo)
EXCMA. SRA. D.* CARMEN THYSSEN

—— -

QCTAVIO




MEDALIAS DE HONOR

S. M. LA REINA DONA SOFIA

COLEGIO DE APAREJADORES DE MALAGA

OBRA CULTURAL DE LA FUNDACION UNICAJA

CAJAMAR

AREA DE CULTURA DE LA DIPUTACION PROVINCIAL DE MALAGA
FUNDACION TEATRO CERVANTES

SOCIEDAD FILARMONICA MALAGUENA

VICERRECTORADO DE CULTURA, UNIVERSIDAD DE MALAGA
EXCMO. SR. D. CARLOS POSAC MON

ARCHIVO DIiAZ DE ESCOVAR

FUNDACION MALAGA

EXCMO. SR. D. PABLO GARCIA BAENA

ATENEO DE MALAGA

MUSEO DEL VIDRIO Y CRISTAL DE MALAGA

ESCUELA DE ARTE DE SAN TELMO DE MALAGA







ESTA EDICION DE ANUARIO 2012
DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO DE MALAGA
CONSTA DE 700 EJEMPLARES,
ESTA COMPUESTA EN CARACTERES GARAMOND Y PORT-CREDIT,
PAPEL CREATOR MATT DE 125 G. CARTULINA INVERCOTER DE 300 G.
AL CUIDADO DE PEPE BORNOY.

SE TERMINO DE IMPRIMIR EN IMAGRAF IMPRESORES, DE MALAGA.
TIRANDOSE EL ULTIMO PLIEGO EL 18 DE FEBRERO DE 2013.




