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EL PROYECTO DE REHABILITACION DEL PALACIO DE
LA ADUANA PARA SEDE DEL MUSEO DE MALAGA
Maria Morente del Monte

N el afio 2005 se firmaba el acuerdo entre el Ministerio de Adminis-

E traciones Publicas y la Junta de Andalucia por el que se acordaba destinar

el inmueble del Palacio de la Aduana de la capital malaguefia a un nuevo

uso: la sede del Museo de Mdlaga. Culminaba asi esta negociacién administrativa entre

el Estado y la Comunidad Auténoma, largos afios de incertidumbre para este museo,

que se habia visto obligado a cerrar sus puertas al publico nueve ahos antes. En 1996,

la Seccién Arqueoldgica, ubicada desde su inauguracién en 1947 en la Alcazaba, era

desmontada y trasladada a una sala de reservas en el antiguo Convento de la Trinidad,

al reclamar el consistorio malaguefio el inmueble para su gestién y administracién

directa. Al afo siguiente se vefa igualmente obligada a clausurar la Seccién de Bellas

Artes, al destinarse el Palacio renacentista de los Condes de Buenavista, donde el museo
se habfa instalado a mediados del siglo XX, al nuevo uso de Museo Picasso Mdlaga.

Dos coyunturas y dos decisiones administrativas, que han supuesto para el Museo
de Mdlaga una compleja existencia, con una coleccién repartida entre dos centros de
reserva y unos escasos espacios expositivos. Una situacién tinicamente mantenida por
el amparo de su administracidn gestora, el tesén diario de cualificados profesionales, y
por el apoyo incondicional de movimientos sociales, como la iniciativa de la llamada
Comisién Ciudadana y de aquellos miles de malaguefios anénimos que demandaron
en varias ocasiones por las calles de la ciudad, unidos bajo el lema “la Aduana para
Midlaga”, la ubicacién del Museo en este edificio neocldsico hasta ahora destinado a
uso administrativo. Muchos de ellos, formaron y forman parte de la Asociacién de
Amigos del Museo, protagonista en esta historia por su implicacién tenaz y constante.
Fueron tiempos dificiles, pero nunca un museo en la ciudad se sintié tan arropado y
querido por sus ciudadanos, recalcando esa esencia de destino social que justifica a
toda institucién cultural.

La recuperacién para uso museistico del Palacio de la Aduana es un logro, puesto
que se trata de uno de los inmuebles de mayor envergadura monumental y patrimonial
de Mdlaga, verdadero hito urbano tanto por su implantacién como por sus dimensiones
y lenguaje arquitecténico. Pero precisamente por esto el proceso de adaptacién del
inmueble es una operacién técnica compleja y cargada de responsabilidad. Conscientes
de la envergadura de esta operacién, el proyecto de remodelacién del Museo como
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Institucién y de la Aduana como arquitectura se ha visto inmerso y arropado por
un trabajo de equipo coordinado entre la Subdireccién General de Museos Estatales
del Ministerio de Cultura y la Direccién General de Museos y Arte Emergente de
la Consejerfa de Cultura, y sustentado por la elaboracién de un Plan Museoldgico
acogido a la metodologia implantada del Ministerio de Cultura, que tan acertada y
util nos estd resultando a tantos museos espafioles'.

Con la eleccién del Palacio de la Aduana como futura sede, el Museo abre una
nueva etapa, que necesariamente va mds alld de los planteamientos de su arquitec-
tura y que supone un importante proceso de remodelacién interna, canalizado a
través de la redaccién de su Plan Museoldgico, en la que estd implicada la revisién
y reorganizacién de sus colecciones, la actualizacién de sus discursos y una nueva
definicién de la Institucién. Tras esta larga etapa de silencios, el Museo de Mdlaga se
ve abocado necesariamente a abrir sus puertas en la Aduana como una Institucién
contempordnea, ajustada a su nueva misién y objetivos estratégicos y adecuados al
entorno sociocultural de la ciudad actual. Quedan atrds otras etapas y otros proyectos,
como los redactados para el Antiguo Convento de la Trinidad o para la planta baja del
edificio de la Aduana. Y comparecen nuevos retos, como el encuentro en un mismo
edificio de las colecciones de Arqueologia y Bellas Artes y la posibilidad por primera
vez en nuestra histérica de contar con un Museo Arqueoldgico a la altura de nuestras
colecciones. Una nueva travesia que ha de abocar en la inauguracién en el Palacio de
la Aduana de un museo actual, en su imagen, en su misién y en la forma de establecer
los nuevos didlogos con su publico.

La Aduana no cabe duda que es un anfitrién a la altura de esta encomienda.
Un edificio histérico, singular en la arquitectura local, que goza de una imagen
urbana muy potente, por su propio cardcter, tamafo y ubicacién en el seno del centro
histérico y del actual circuito turistico-cultural de la ciudad. Un edificio de corte
neocldsico, inspirado en la tradicién palacial renacentista, trazado directamente desde
la Academia madrilefa en 1789 por Manuel Martin Rodriguez para Aduana Maritima
(en sustitucién de la antigua Aduana de la Puerta del Mar), aunque en su devenir ha
conocido otros muchos usos y fundamentalmente administrativos. El edificio ha tenido
muy pocas trasformaciones histéricas, exceptuando las remodelaciones realizadas por
las visitas reales de Isabel II (1862) y Alfonso XII (1875), cuando se le completd parte
de las escaleras principales consideradas ya seguramente en el proyecto original. El
resto de las intervenciones han sido remodelaciones puntuales, justificadas por el
uso administrativo del inmueble y las dos viviendas existentes para cargos publicos.

En consonancia a estos valores histéricos y arquitectdnicos el edificio estd
protegido tanto por el planeamiento urbanistico vigente como por las legislaciones
de Patrimonio Histérico que lo califican como Bien de Interés Cultural. Se trata
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Maria Morente del Monte durante su intervencidn.

por tanto de un edificio Monumental, cuya adaptacién a uso museistico ha de ser
especialmente cuidadosa para no afectar sino realzar sus valores intrinsecos y a la vez
adaptarse para acoger el programa necesario de un museo que supone una variedad de
espacios publicos o internos, con o sin colecciones y con una cierta complejidad de
circulaciones entre el publico, el personal interno, los bienes culturales y los servicios.
Las necesidades funcionales del Museo, las colecciones, el publico y la propia esencia
o singularidad de la institucién han de encajar en la arquitectura de la Aduana como
las piezas de un puzzle, convirtiéndose el edificio en la imagen representativa, el icono
urbano del propio museo.

Ese era el reto que se nos planteaba cuando en mayo de 2005, se redacté por
los técnicos del Museo y bajo la direccién de nuestro antecesor D. Rafael Puertas
Tricas, el documento del Programa Arquitecténico. Este programa fue posterior-
mente reformado y con ciertos cambios importantes fue aprobado definitivamente
por el Ministerio de Cultura en Abril de 2006. En ¢l se realizaba el diagndstico del
inmueble, la caracterizacién de sus valores histéricos?, arquitectdnicos y culturales,
sus relaciones con el entorno urbano y socio cultural, la afeccién de las legislaciones
vigentes, el avance del programa de colecciones y la caracterizacién e identificacién de
todos aquellos los espacios y usos que requeria el nuevo museo con sus condiciones
espaciales, instalaciones y circulaciones.
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Las determinaciones de este programa arquitecténico fueron suscritas por el
pliego de prescripciones técnicas redactado para el concurso pablico convocado, en
procedimiento abierto, por la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Cultura
del Misterio de Cultura, en mayo de 2006, para la contratacién de la redaccién de los
proyectos bdsicos, de ejecucidn, actividady direccion de las obras de rehabilitacion del Palacio
de la Aduana para Museo de Mdlaga. Resultado de este concurso fue la adjudicacién en
agosto de 2006 de los proyectos y direccién de obras al equipo de arquitectos formado
por Fernando Pardo Calvo, Bernardo Garcia Tapias y Angel Pérez Mora. El proyecto
bdsico fue entregado en enero de 2007 y el de ejecucién en abril del mismo afio. El
proyecto fue supervisado e informado favora-blemente por el Instituto Espafol de
Patrimonio Histérico y la Comisién Provincial de Patrimonio, y autorizado por la
Consejerfa de Cultura en diciembre de 2007 al tratarse de un inmueble protegido
como Bien de Interés Cultural. En esa misma fecha se solicité la licencia urbanistica al
Ayuntamiento de Mdlaga, estando adn pendiente de su pronunciamiento.

En abril de 2008, fruto de un nuevo concurso administrativo las obras fueron
licitadas y adjudicadas a la empresa Sacyr. En el momento en que se escriben estas
lineas (noviembre 2008) el Museo estd ultimando el desalojo del Palacio de la Aduana, y
trasladando sus fondos de Bellas Artes a un nuevo centro de reserva equipado al efecto
en el Parque Tecnoldgico de Mdlaga, donde se va ubicar también en estos afios de obras
los talleres de Restauracién. Mientras que las salas del Palacio Episcopal, gestionadas por
la Consejeria de Cultura en virtud de un convenio con el Obispado de la ciudad se van a
destinar a uso expositivo del Museo, para posibilitar mostrar los fondos en exposiciones
temporales durante los afios que duren las obras de la Aduana.

El proyecto de Rehabilitacién del Palacio de la Aduana para Museo de Mélaga, del
equipo encabezado por Fernando Pardo Calvo, en nuestra consideracién es un proyecto
de alta calidad arquitectdnica y acertada metodologia, al insertar las necesidades del
nuevo museo de Mdlaga en el edificio histérico con un exquisito respeto a los valores
patrimoniales del mismo. Interviniendo con mayores posibilidades dnicamente en
la planta tercera del inmueble, que se remodela puesto que actualmente lo existente
es fruto de la actuacién posterior al incendio que sufri6 el inmueble en 1922, y en la
nueva planta que se genera bajo cubierta. El proyecto plantea una toma de decisiones
apoyada en unas consideraciones conceptuales muy acordes con los propios contenidos
que sustentan la renovacién de la Institucién y presentacién de sus colecciones:

- Potenciar las relaciones del inmueble con su entorno urbano.

- Fomentar la permeabilidad del edificio con el uso publico de la planta baja y el
patio, descubierto sin alteracién de su tipologia original, como zagudn de recepcién y
acogida del museo.

- Utilizar como entrada de publico la fachada de las palmeras, potenciando la
imagen de hito urbano de la Aduana y su identificacién social.
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Aduana de Milaga por Francisco Pérez. E/ Guadalhorce, Malaga, 1839-1940.

- Distribuir los nicleos de comunicacién vertical en aspa en cada una de las
crujias del inmueble, facilitando asf la distribucién de los distintos espacios segtin su
uso publico o restringido y la existencia en ellos o no de bienes culturales.

- Respetar los valores tipoldgicos y patrimoniales identificables: patio abierto
central, sistema de bévedas vaidas sobre pilares de pb y p1, escaleras histéricas. ..

La intervencién mds elocuente del proyecto es la decisién de devolver al inmueble
una cubierta, recreando el volumen y altura de la cubierta original a dos aguas que
la Aduana perdié en el incendio de 1922, pero formalizéndola con materiales y un
lenguaje arquitecténico contempordneo muy atractivo. Esta decisién estuvo muy
meditada en la fase previa al concurso, en la que se medité desde un punto de vista
interdisciplinar sobre el posible interés de la imagen urbana generada por el aspecto
actual de la Aduana con cubierta planay la potencia en el paisaje de ese cubo geométrico
que presenta hoy el inmueble. Las opiniones técnicas —ratificadas posteriormente por
el informe de la Comisién Provincial de Patrimonio y por la Gerencia Municipal
de Urbanismo del Ayuntamiento de Mdlaga—, se decantaron a favor de devolver al
inmueble su composicién, reponiendo una cubierta de volumetria y tipologfa similar
a la histdrica, pero formalizada en lenguaje y materiales contempordneos. Lo que sin
duda va a constituir la contribucién contempordnea del proyecto al inmueble sin
quebrar la trayectoria e imagen histdrica consolidada de la Aduana.
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Fernando Pardo Calvo, Bernardo Garcia Tapia, Angel Pérez Mora. Proyecto de Rehabilitacién del Palacio de
la Aduana para sede del Museo de Malaga, 2006. Ministerio de Cultura. Planta Baja del Palacio de la Aduana.

Las generosas dimensiones del edificio (14897 m2? construidos y 11 861 m2 tiles),
permiten ademds dotar al nuevo museo de espacios de equipamientos complementarios
como biblioteca y archivo; aulas diddcticas; o un auditérium bajo cubierta de la tercera
planta. Igualmente el proyecto ubica en la planta alta un restaurante para la ciudad. Se
le demandé igualmente al proyecto el disefo de una sala representativa e institucional
que pudiera acoger usos institucionales de la propia ciudad para no privar a la Aduana
de ese cardcter representativo que siempre ha tenido por su vinculacién a los poderes
publicos, pese a que en un futuro su nuevo uso sea el de museo.

I[gualmente era imprescindible contar con espacios destinados a las Asociaciones
de participacién social del museo, entidades que han sido ratificadas por la nueva ley
de museos y colecciones museogréficas de Andalucia, entre las que se encuentra la
Asociacién de Amigos del Museo de Mdlaga y aquellos otros 6rganos de participacién
social que puedan vincularse a la actividad cultural de la institucién.
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Una cuestién de fondo vinculada a la dotacién de espacios en el proyecto es
la sede de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, interés que motiva esta
comunicacidn.

El antiguo Museo de Bellas Artes de Mdlaga se cre en 1913 en una relacién
intrinseca con la Real Academia Malaguefia, relacién y vinculo que se han mantenido
a lo largo de la historia de ambas instituciones. El vinculo histérico Academia-Museo
de Bellas Artes ha sido tan potente, que en toda la primera etapa ambas instituciones
encuentran una simbiosis tal que resulta dificil diferenciar a ambas instituciones y sus
actos administrativos. Dado que los dirigentes y vocales de la Academia coinciden
igualmente en cargos directivos y de responsabilidad en el Museo. La Academia es
durante muchos afios el érgano gestor del propio Museo, sobre todo en la seccién de
Bellas Artes® y fruto de esta relacién histdrica el Museo posee en depdsito permanente
en su coleccién estable los fondos pictéricos de la Real Academia y tutela su biblioteca
y Archivo Histérico.

Fruto de esta simbiosis, cuando comenzaba el proceso de renovacién del Museo y la
redaccién de los nuevos proyectos la Academia solicité al Ministerio de Cultura respuesta
sobre su futura ubicacién en el Museo de Mdlaga. En contestacién a dicha peticién se
solicité por la Subdirectora General de Museos Estatales un informe justificativo, que
fue elaborado por la Académica y Catedrdtica en Historia del Arte Rosario Camacho
Martinez. La Administracién Estatal, titular del Museo de Mdlaga y por tanto 6rgano
competente en esta cuestién no ha emitido por el momento una contestacién por escrito.
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Pero el proyecto encargado y aprobado por esta Administracién, siguiendo el programa
de necesidades elaborado por el Museo de Mdlaga, acoge en la planta tercera, en la
crujfa del inmueble orientada al Parque, en la zona de usos administrativos, espacios
para la ubicacién de la Institucién, compuestos por despacho de direccién, secretarfa y
sala de reuniones. Independientemente de estos espacios de uso exclusivo, la institucién
de la Academia podrd hacer uso del Auditérium y sala institucional del Museo para
sus convocatorias de mayor representatividad o aforo. Igualmente la Biblioteca de la
Academia, depositada en la actualidad en parte en el Museo al igual que el Archivo
Histérico, se gestionaran con la biblioteca y archivo histérico del Museo garantizando
por tanto su ubicacién en zonas especificas con la suficiente dotacién de infraestructuras y
condiciones adecuadas a su conservacién y uso, sin que esto suponga ningtin menoscabo a
las competencias emanadas de su titularidad. Se inicia pues una etapa de convivencia que
necesariamente ha de ser fructifera, dado que Museo y Academia se vinculan mds alld de
sus lazos histéricos por una misma vocacién: la salvaguarda de los valores patrimoniales,
la tutela y el fomento de la cultura malaguefia.

El Museo de Mdlaga, cuando estd préximo el inicio de las obras de rehabilitacién
del Palacio de la Aduana, se adentra ahora en una etapa ilusionante: la renovacién
de su Institucién y su sede para poder devolver a la ciudad el museo y el disfrute
de sus colecciones. Queremos agradecer a la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo, companera de viaje a lo largo de nuestra historia, la invitacién a compartir
este proyecto precisamente esta noche, en la que ingresa el pintor de la ciudad Jorge
Lindell, parte también de nuestra historia y nuestra coleccidn.

NOTAS

(1) En el afio 2004 la Subdireccién General de Museos del Ministerio de Cultura edité la publicacién Criterios
para la elaboracién de planes Museoldgicos. Este trabajo implanta la metodologfa estratégica a que han de
acogerse los Museos Estatales en su nueva creacién, renovacion de contenidos o ampliacion. Esta metodologia
se implantd en el Museo de Mdlaga en 2004 y en base a ella se elabora el Plan Museoldgico del Nuevo Museo.
En su dmbito, en el afio 2006 fue redactado y aprobado el programa de Arquitectura, que ha sustentado el
concurso y proyecto redactado para la Aduana.

(2) El andlisis histérico del edificio de la Aduana para la elaboracién del Programa Arquitecténico y para el
concurso de arquitectura contd con la tesis doctoral sobre el edificio del arquitecto Pablo Gutiérrez de Pablos,
a quien quiero agradecer su amable y generosa colaboracién en todo este proceso.

(3) Esta relacién queda sobradamente explicada en distintos trabajos de investigacién. Fundamentalmente:
PAZOS BERNAL, A. (1987). La Academia de Bellas Artes de Mdlaga en el siglo XIX. Mdlaga. Edit. Bobastro.
SAURET GUERRERO, T. (2004) Tradicidn e Innovacién en el Museo de Mdlaga (1850-1949). Textos del

Catdlogo de la Exposicién. Consejerfa de Cultura. Junta de Andalucia. Fundacién Unicaja.
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HISTORIA DEL CINE EN MALAGA (1898/2008)+
Marfa Pepa Lara Garcfa

L cine es un fenémeno complejo y dificil de estudiar. Cada una de sus

E dimensiones —estética, sociolégica, econémica— representa un verdadero
desafio para el investigador, como también sus estrechas relaciones con

otras disciplinas: la literatura, la historia del arte, el teatro y el espectdculo en general.

Milaga, sin ir mds lejos, es un ejemplo vivo de cémo el cinematdgrafo, como se
le llamaba entonces, se instal6 a los pocos anos de su invencién y desde entonces ha
sido un elemento fundamental de la vida cultural de la ciudad y de entretenimiento
de sus habitantes.

El cine es variado en sus manifestaciones, pero se puede reducir a unos cuantos
centros de interés: las peliculas, las salas de proyeccién, la publicidad y las criticas
cinematograficas.

Hemos examinado con detenimiento los fondos documentales del Archivo
Municipal y especialmente la coleccién de periddicos, revistas, gufas y libros; pero
también fotografias y demds documentos —Actas Capitulares, Legajos, Padrones de
Habitantes— que alli se conservan.

Se han estudiado los origenes del cine en Mdlaga a finales del siglo XIX; se
describen las salas de verano, sus vicisitudes hasta su desaparicién definitiva, y los
primeros momentos del sonoro. El apartado m4s extenso estd dedicado a la historia de
las salas de proyeccién.

Origenes del cine en Mdilaga:

Como es sabido, las primeras proyecciones cinematogréficas tuvieron lugar en
Paris el 28 de diciembre de 1895, gracias a la invencién de los hermanos Lumiére.

Sélo unos meses después, el 15 de mayo de 1896, se inauguré en Madrid un cine
con el nombre de los inventores, cuyo aparato de proyeccidn fue traido de Francia por
Alexander Promio, llamado el “operador némada” de los hermanos Lumiére.

En Midlaga del 3 al 15 de septiembre de 1896, en la planta baja del hotel Victoria,
sito en el nimero 9 de la calle de Larios, se inauguré, ante un reducido nimero de
amigos, el “Kinetégrafo Werner” (o sea, la fotografia animada).

*Este texto es un resumen del Catdlogo editado con motivo de la exposicion celebrada los dias 3 de abril al 4 de mayo
de 2008 en el Archivo Municipal.
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En la publicacién La Unidn Mercantil del dia 3 de septiembre de 1896 se
comentaba: “El espectdculo es admirable y sorprende la perfeccién con que se mueven
las figuras, sin que se prescinda del mds leve detalle”. Las sesiones se pasaban cada
media hora y exhibifan diez cuadros al precio de 1 pta. la funcién, aunque nueve difas
después bajé a 50 céntimos. La propaganda se mantuvo hasta el 15 de septiembre.

En cuanto a la instalacién del primer cine, fue dos aflos mds tarde. Segtin Narciso
Diaz de Escovar en su obra Efemérides histéricas malaguenias lo data el 22 de julio de
1898: “Se inaugurd en los rellenos del muelle un cinematdgrafo y se llamé Lumiere.
Asistieron Autoridades, Junta de Espectdculos y Prensa”.

En 1899 se le concedié permiso a Rafael Baquera y Carlos Lafuente para instalar
un cinematégrafo durante los meses de agosto y septiembre “en los terrenos ganados al
mar, en el muelle del Marqués de Guadiaro”. La solicitud adjuntaba un plano a ldpiz
del cine, sin firma y con fecha de 26 de julio de 1899.

En definitiva, hasta 1907 los cines malaguefios se limitaban a simples barracas
transportadas de un lugar a otro de la ciudad; aunque por entonces ya existian varios
teatros estables: Principal, Cervantes, Lara y Vital Aza.

Cine Pascualini:

De 1900 aproximadamente datan los comienzos de este cine. Su propietario era
Emilio Pascual Marcos, y de ahi le viene el nombre de Pascualini. Empezé siendo
llevado de un lugar a otro de la ciudad. Asi, sabemos que estuvo instalado en el Pasillo
de Santo Domingo durante la feria del Carmen; luego, en el Paseo de Reding y también
en la plaza de Riego —actual plaza de la Merced—, donde permanecié hasta 1906.

Pero este dltimo emplazamiento parecia no ser del agrado de algunos con-
cejales, que el 9 de febrero de 1906 presentaron en el Ayuntamiento una propuesta
para trasladarlo a otro emplazamiento. Después pasé a un local de la calle Cerrojo, y
en 1907 se establecié definitivamente en la Alameda de Carlos Hies —actual calle de
Cérdoba—, junto al Banco de Espana (donde hoy se encuentra el cine Alameda).

Se le ha considerado el primer cine estable malaguefo, ya que permanecié alli
hasta 1937.Y efectivamente lo fue como tal sala especificamente cinematogrdfica.

Habi{a un espacioso jardin delante de la entrada principal, y durante el verano se
anunciaba como cine-jardin Pascualini, con objeto de atraer mds publico. Tenf{a varias
puertas en sus dos laterales, que se abrian totalmente al final de cada pelicula para
ventilar la sala, pues carecfa de climatizacién.

Fue el ultimo cine de Mdlaga que instalé el sonoro, pues su duefio se resistié
en un principio a creer que esto fuera rentable —no olvidemos que al ser metdlico, la
resonancia era enorme—. Finalmente, el 11 de junio de 1934 se rindi6 a la evidencia y
lo inauguré con el filme espanol Pax.
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El 2 de enero de 1937, a las nueve menos cuarto de la mafiana, a causa de
una bomba, el cine vol4 en pedazos que se dispersaron por doquier —no olvidemos
que era completamente metdlico—. Apenas se vefan los rastros de sus cimientos.
(Probablemente, el objetivo serfa el Banco de Espafa, que estaba al lado del cine; y
el consulado americano que se encontraba situado detrds del Banco, los cuales fueron
destruidos también casi en su totalidad).

Otras salas primitivas:

De 1906 data el Salén cinematogréfico, el cual estuvo situado durante dos afios en
la calle de Larios nimero 9 —donde hoy se encuentra la Consejerfa de Cultura de la Junta
de Andalucia—. El cine Ideal sito en la desaparecida Plaza de los Moros desde 1902 hasta
1918; y el Salén Novedades en el Paseo de Heredia desde 1908 hasta 1919.

Los cines de verano: primeras salas:

En los primeros afios del siglo los sitios preferidos para estos cinematdgrafos de
verano eran el Parque, el Muelle de Heredia y la Alameda Principal. Tiene mucho que
ver la proximidad del mar, lo que hacfa mds agradable la permanencia en estos locales.

Fueron muy conocidos, entre otros, el Gran Cinema Iris, situado en el Muelle
de Heredia en 1915; el cine Mdlaga, el cual estuvo situado en el solar que hoy ocupa
el Banco de Espafia en el ano 1931. También hubo una serie de cinematdgrafos que se
instalaron en el Pasillo de Santo Domingo durante los afios 1913-1915.

Los duefos de las salas estables en los afos veinte se vieron afectados por esta
proliferacién de cines de verano, ya que vefan mermada la asistencia de publico. Sin
embargo, esta situacién continué y algunas empresas optaron por disponer de dos
salones, uno de verano y otro de invierno. Este es el caso de los cines: Cinema Espafia
(en Huelin), Imperial Cinema (en el Palo), Duque, Capitol, Royal, Cayri Cinema,
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Monumental (en Ciudad Jardin) y Real Cinema (Carretera de C4diz). Una forma de
no perder un publico que se podia desplazar a otras salas mds frescas.

Cine Las Delicias. Vista parcial, 1929:

Estaba situado en la calle Marqués de Valdecanas, nimero 4. Su propietario era
el empresario Emilio Lépez. Se inauguré el 30 de mayo de 1929. Sin duda, fue el m4s
famoso cine de verano que ha tenido Mdlaga. Normalmente permanecia abierto desde
junio hasta finales de septiembre o principios de octubre, pero en los afios cuarenta
también presentd esporddicamente veladas de boxeo en invierno.

Parece que al comienzo de la Guerra Civil el cine permanecia abierto, pero meses
después se cerré, debido al periodo de la guerra y posguerra. La reapertura tuvo lugar
en junio de 1940. En 1941 inicié la temporada el dia 5 de julio, cerrando el 9 de
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septiembre. Durante todo el verano se proyectaron sélo peliculas de reestreno. El 9 de

noviembre abrié para celebrar una velada de boxeo.

En 1942 —iltimo aho que permaneci6 abierto— no se exhibié ninguna pelicula
en todo el verano, pero el 20 de junio presentaron un circo. Hubo boxeo en abril y en
mayo, y luego en noviembre y diciembre.

Nuevos cines dé‘ verano.

A mediados de los afios cincuenta comenzaron a inaugurarse estos cines de
verano; sus propietarios, en esta ocasién, elegirfan los barrios para su explotacién
comercial, y algunos de ellos llegaron hasta la década de los noventa. Sabemos que a
finales de los afios setenta se contabilizaban en M4laga hasta cerca de treinta cines de
verano. Veamos el siguiente cuadro:

CINES INAUGURACION | CLAUSURA
ACACIAS 21 de junio de 1958 1966
TERRAZA ALAMEDA 29 de junio de 1956 1960
LOS ALAMOS (Campillo) 27 de junio de 1959 1964
CARMEN CINEMA (Barrio del Perchel) 7 de junio de 1959 1971
CAYRI CINEMA (Avda. Carlos de Haya) 8 de mayo de 1958 1987




26 ﬁNU ARIO  Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

CINEMA ELISEOS (Paseo de Reding) 13 de junio de 1959 1962
CINEMA LAS FLORES (Barriada Las Flores) 24 de julio de 1964 1980
FLORIDA (Cruz de Humilladero) 15 de junio de 1965 1965
CINE LA FUENTE (Barrriada Capuchinos) * 8 de junio de 1968 1984
LOS GALANES (Pedregalejo) 5 de junio de 1960 1981
IDEAL (Cruz de Humilladero) 31 de mayo de 1959 1960
JARDIN CINEMA (Ciudad Jardin) 21 agosto de 1958 1958
CINE TEATRO HUELIN (Huelin) 29 de junio de 1956 1957
MARINA (Camino de la Misericordia) 8 de junio de 1963 1965
MARTIN CINEMA (Ciudad Jardin) 30 de junio de 1963 1965
MAYPE CINEMA (Carretera de Cdrtama) 13 de junio de 1959 1973
MEDITERRANEO (Paseo de la Farola) 3 de agosto de 1966 1967
LAS PALMERAS (Avenida de Capuchinos) 5 de junio de 1960 1989
PERCHEL CINEMA (Barrio del Perchel) 6 de julio de 1956 1956
LOS PINOS (Ferrdndiz, 18-20) 14 de junio de 1958 1969
PORTADA ALTA CINEMA (Carlos Haya) 18 de junio de 1964 1981
REAL CINEMA (Carretera de Cddiz, 100) 12 de junio de 1955 1972
ROCIO (Camino de Antequera) 9 de julio de 1961 1961
CINEMA LOS ROSALES (Martinez de la Rosa) | 13 de junio de 1963 1973
TERRAZA ROYAL (Armengual de la Mota) 20 de junio de 1961 1982
SOLYMAR (Avenida de la Paloma) 3 de julio de 1965 1968
CINEMA SUAREZ (Barrio de Sudrez) 18 de julio de 1963 1963
TERRAZA TIVOLI (Santa Julia) 21 de junio de 1961 1968
TRINIDAD CINEMA (C/ Sevilla) 1 de junio de 1957 1960
UNIVERSAL CINEMA (Martinez de la Rosa, 50) | 14 de junio de 1985 1989

Cambié el nombre a Altamira en 1990, y permanecié hasta 1994.

Podemos comprobar cémo proliferaron a lo largo de los afos, y fueron muchos
los que llegaron a funcionar al mismo tiempo: desde 1955 a 1994 hubo 30 cines de
verano. Su desaparicién ha sido lenta pero progresiva, de tal forma que en la actualidad
no existe ninguno. El dltimo en cerrar fue el cine Altamira, en 1994. Situado en la
Avenida de Capuchinos, habia sido inaugurado en 1990, en el mismo emplazamiento

que antes ocupd el cine La Fuente.
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Las causas de la desaparicién de estos locales parecen claras. Por un lado, la
televisién y el video han cubierto las necesidades de los ciudadanos sin tener que
desplazarse de sus hogares. Por otro, la juventud dispone hoy de otros medios de
diversién: discotecas, pubs, conciertos, etc.

Sin embargo, el Ayuntamiento desde 1988 retomé la idea de los antiguos cines
de verano programando una serie de peliculas, de forma gratuita, en el recinto Eduardo
Oc6n; amplidndolo después, a partir de 1996, a los barrios malaguefios: Campanillas,
Churriana, Cruz de Humilladero, Puerto de la Torre, El Palo, Jardin de Mélaga, Parque
del Oeste, Bailén, Miraflores, Palma Palmilla, etc. Se presentaba con el lema E/ cine de
verano en tu barrio. En el 2007 se llegd hasta diez distritos diferentes, con un total de 103
proyecciones. Incluso, desde el verano de 2006, se ha proyectado cine en las playas de la
Malagueta, El Palo y la Misericordia con una pantalla hinchable de 12 x 8 metros.

Salas cinematogrdficas:

Antes de la inauguracién del cinematdgrafo, datado como sabemos en 1898, en
nuestra ciudad existian cuatro teatros estables: el Teatro Principal, situado en la plaza
del Teatro, inaugurado el afio 1793. En 1916 cambié su nombre por el de Cinema
Concert y empezé a proyectar peliculas, abandonando las representaciones teatrales.
Fue clausurado en 1968.

El Teatro Cervantes se inauguré en 1870. A partir de 1916 proyectaron peliculas,
pero siempre de forma esporddica, alterndndolas con otros espectdculos. El 14 de enero
de 1984 pasé a ser propiedad del Ayuntamiento. En la actualidad es utilizado para
espectdculos de cardcter muy diverso: teatro, épera, conciertos, actuaciones personales,
etc. Es decir, casi toda clase de actos excepto proyecciones cinematogrificas. Aunque
rompe esa norma no escrita precisamente la exitosa celebracién del Festival de Cine
Espanol de Mélaga, que en abril de 2008 celebré su onceava edicién acogida en el
teatro junto con otras salas.

El Teatro Lara se hallaba situado en un solar de Hoyo de Espartero, esquina
a la que luego se llamé calle Torregorda. Construido en 1893, por él desfilaron muy
variados espectdculos: circo, teatro, variedades, actuaciones personales, zarzuela,
flamenco y cine, desde 1911. Fue cerrado a finales de febrero de 1942 y demolido en
marzo de 1945. El Teatro Vital Aza fue emplazado primero en el Parque en 1899, y
trasladado después, en 1900, al Muelle de Heredia, hasta su clausura en 1942. Aunque
se proyectaron muchas peliculas, lo mds caracteristico de su programacién fueron las
companfas de zarzuelas teatro y variedades. También hubo espectdculos circenses y de
boxeos.
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Cine Moderno:

Situado en el nimero 6 de la calle Don Juan de Austria, se inauguré el 22 de
marzo de 1913. Lo construyé Antonio Zambrana Quiguisola. En 1920 se cerré el local
debido a la escasa asistencia del publico, instaldindose alli un garaje. No obstante, en
septiembre de 1925 se abrié de nuevo. El 11 de octubre de 1929 se quemé el cine. E1 7
de mayo de 1930 tuvo lugar la reapertura del nuevo edificio. El local se cerré el 31 de
diciembre de 1968.

Cine Victoria:

El 5 de febrero de 1913, Antonio Cueto Lépez solicitaba permiso para construir
un cinematégrafo la plaza de Merced, bajo la direccién del arquitecto Fernando
Guerrero Strachan. En un principio el cine se llamé Salén Victoria Eugenia, y se
inauguré el 14 de octubre de 1913 con la pelicula La Biblia.

Su propietario era Luis Moreno Oreiro, ayudado mds tarde por sus hijos Luis y
José Marfa. La reforma de 1944 afectd a su embellecimiento, mejorando la calidad de
sus asientos suprimiéndose la entrada general.

El 3 de octubre de 1957 estrené el filme E/ sltimo cuplé, que estuvo cuatro meses
en cartel.
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Pet-Palais JCine Alkdzar, 1931,

LCine (roya, 1923

Esta sala se cerré en mayo de 1968. El edificio fue completamente demolido y
durante afnos, en su solar, se instalaron coches-choque, témbolas y otras atracciones
para nifios.

Once anos después el cine fue reconstruido en su mismo emplazamiento bajo la
direccién de José Luis Moreno. Sus propietarios lo eran también del circuito Astoria.
La reapertura tuvo lugar el dia 22 de diciembre de 1979 con la proyeccién del filme
Hair. Finalmente, el 9 de diciembre de 2004 se clausuré definitivamente esta sala
cinematogréfica.

Cine Petit Palais-Alkdzar:

En noviembre de 1913, Pedro Temboury, propietario de un solar situado en la
calle Liborio Garcfa, pedia la autorizacién municipal para construir un cine, segin
planos del arquitecto Fernando Guerrero Strachan.

Se inaugurd el local el 15 de agosto de 1914. En 1917 decidieron hacerle reformas
para transformarlo en teatro. Hacia 1918 se hizo cargo del cine como empresario Luis
Pérez Arocena, duefo del Teatro Lara, hasta su muerte en 1965.

En agosto de 1931 se iniciaron las obras de reformas en la sala. Este cine cambié
de nombre en 1938. Segtin el testimonio oral de las taquilleras Mercedes y Pepita Pérez
Heredia —sobrinas de Luis Pérez—, unos aviadores alemanes visitaron al gobernador,
molesto por ver un cine malaguefio con nombre francés, sugiriéndole cambiarlo por otro.
Luis Pérez, sin pensarlo mucho, le puso Alkdzar para hacer atin mds rotundo su castellano,
manifestando asi su protesta, aunque de modo no muy ortodoxo gramaticalmente.
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En abril de 1945, después de casi diez afios proyectando peliculas, empezé
a presentar compafifas de teatro con gran éxito, pero siempre alterné ambos
espectdculos.

Este cine se cerr6 a finales de diciembre de 1965, con el filme Casi dngeles, de
Walt Disney; y en su solar se construyeron los almacenes Woolworth. Actualmente el
inmueble estd ocupado por la tienda de ropa Zara.

Cine Goya:

Fue inaugurado el 6 de diciembre de 1923, construyéndose bajo la direccién del
arquitecto Manuel Rivera Vera. Tenia dos entradas, una por la plaza de Uncibay y otra
por la calle Calderera.

Fue uno de los cines de estreno mds populares, y el primero de Mdlaga que instalé
el sonoro el 3 de septiembre de 1930: “Cine Goya. Estreno de la pelicula espectacular
y totalmente hablada en espafiol y cantada en inglés. Rio Rita”.

También proyect6 la primera pelicula cantada y hablada en espafol, con el filme:
“El precio de un beso del tenor mexicano José Mdjica. iPrimera pelicula cantada y
hablada en espanol que se presenta en Mdlaga!”.

Fue uno de los primeros locales en instalar la refrigeracién, junto con el Echegaray,
en 1935. El cine Goya fue también el primer local que implanté la modalidad de
sesiones matinales los domingos y dias festivos. Modalidad que copiaron todos los
cines de estreno del momento.

Este local cerrd el mes de abril de 1970. En su emplazamiento se levantan hoy las
Galerias Goya.

Cinema Espana:

Estaba situado en el ndmero 14 de la calle Mdlaga, actual Eduardo Marquina,
en Huelin; lo proyect6 el arquitecto Fernando Guerrero Strachan. Su propietario era
Eduardo Maldonado Leal. Se inauguré el 8 de mayo de 1927. Junto al local de invierno
tenfa un salén de verano con 700 butacas rodeadas de drboles y plantas.

Era un cine de reestreno, de tercera visién. Debido a la poca asistencia de publico,
el 16 de febrero de 1936 tuvo que cerrar. En 1942 volvié a abrirse sin entrada general
y con precio dnico de 0,50 pesetas. En 1951 pasé a ser propiedad de los sobrinos del
primitivo propietario: Juan y Eduardo Maldonado Cleries y Juan Maldonado Vézquez.

El 5 de octubre de 1969 se clausuré definitivamente. En su emplazamiento se

construy6 una central telefénica: Mdlaga Sol.



Historia del Cine en Mdlaga (1898/2008) L= NUARIO 37

- GRACIAS A UNA-
INSTALACION

1%t f ALHAGRD.Y. HADRID
I(lLE AU = B Tl R 10 -
Aandnede e P0G S
ilrhl.lq.l'rqn L.lpl'rf.h_u' Algea 30Tl _“31_

Cine Actualidades

Programas semansles de gram nlenda
Repoartajes mundinles - Los  dlimmns
monmteckmdentos vistoa em ln panialln
MNaliciar Fox - Parhd Jomrsal
Modas = Bepories - Pelikulng cimicas
[cumentales instractivos

|'r\-|||11||:.1|1|‘|.1 gl Coine Awsitualicla]es, 1794,
e Plas LUlhoea, 1927
salogi Camaia  Hinaigua, 19493

Cine Plus Ultra:

Estaba situado en la plaza de Francisco Garcia Guerrero (Llano de Dofia Trinidad).
Su propietario era José Ferndndez Crespo. Se inauguré el 17 de julio de 1927, bajo la
direccién técnica de Manuel Rivera Vera.

Constaba el edificio de dos pisos. Con posterioridad, con la instalacién del sonoro
a finales de 1930, se realizaron obras que modificaron la decoracién de su fachada.

Ellocal se cerrd en abril de 1968. Diez afios después, fue reconstruido totalmente,
y con el nombre de Emperador se inauguré el 1 de abril de 1978, con el filme italiano
Esposa virgen; la trayectoria seguida desde su reapertura fue la de estrenar sélo filmes
calificados “S”. En la actualidad permanece cerrado.

Imperial Cinema:

Situado en la barriada de El Palo, en la Avenida de la Estacién n.c 1. Hay
pocos datos acerca de este cine que al parecer se construyd en 1929. Su propietario y
empresario fue Rafael Marin Sell; tras su fallecimiento continué con las tareas de la
empresa su esposa Carmen G6émez de la Cruz. Tenfa un salén de invierno y otro de
verano. En principio era un teatro cine en donde actuaban companfas de comedias,
espectdculos flamencos, variedades, etc.

El 6 de junio de 1954 estrené una de las mejores obras del neorrealismo italiano,
El limpiabotas (Sciuscia) de Vitorio de Sica. Se clausuré hacia 1970.
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Por otra parte, sabemos que Rafael Marin G6émez, farmacéutico, hacia 1960
construyé un cine de verano —también en El Palo—, en la calle de Ferndndez Alcolea con
el nombre de Variedades Cinema, donde actuaron numerosos cantaores y espectdculos
circenses. Permanecié abierto hasta 1970.

Cine Rialto:

Este local de dos plantas estaba situado en la calle Conde de Aranda, ndmero 8,
y era propiedad de Aurelio Marcos Bartual.

Se inaugurd el 15 de octubre de 1951. Era un local del barrio del Perchel vy,
como tal, proyectaba habitualmente peliculas de reestreno y programas dobles. Fue
expropiado por el Ayuntamiento para reestructuracién de aquella zona urbana en
marzo de 1951.

Cine Excelsior:

Estaba situado en la calle Cristo de la Epidemia, ndmero 59. Fue construido por
Alfonso Ahumada y Quero. Se inauguré el 29 de septiembre de 1932.

En diciembre de 1937 su propietario, que entonces era el marqués de Montealto,
cedid el local a las autoridades militares, y a partir del 25 de diciembre se inauguré con
el nombre de Cinema del Soldado. El cine permanecié cerrado desde diciembre de
1939 hasta febrero de 1940, que fue reinaugurado con el antiguo nombre.

A partir de septiembre de 1942, este local comenzé a programar espectdculos
flamencos, ademds de las proyecciones de peliculas.

Este sistema fue utilizado hasta mediados del ano 1947, fecha en la que sus
propietarios vendieron el cine a la empresa Soler-Sdnchez, propietarios del Goya y el
Teatro Principal. El local se cerré en enero de 1951. Pero este cine tuvo una tercera etapa.
El 22 de noviembre de 1958 fue abierto de nuevo, anuncidndolo asi la prensa: “Exhibicién
simultdnea con Goya. Funcién sélo los sdbados, domingos y festivos”. Utilizaron este
sistema debido a la escasa asistencia del publico. Asf permanecié hasta abril de 1969.

Cine Echegaray:

En agosto de 1931 se autorizaba a Rodolfo Walter para construir un cinema-
tégrafo en el n.° 3 de calle Echegaray.

Constituida la Sociedad “Del Rio, Garcfa y Walter” para la construccién y
explotacién del cine Echegaray —sociedad que permanecié hasta 1934, continuando
luego después sélo Juan del Rio como tnico propietario—, fue encomendada la
redaccién del proyecto y la direccién de las obras al arquitecto Manuel Rivera Vera.

Ocupaba una superficie de 576 metros cuadrados. Se inauguré el 19 de noviembre
de 1932, con una gran fiesta organizada por la Asociacién de la Prensa.
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En febrero de 1951 murié su propietario Juan del Rio, continuando sus herederos
con el negocio hasta diciembre de 1954. Después se formé la Sociedad Malaguefa de
Espectdculos, integrada por los herederos de Del Rio y Tomds Galiana, perdurando
hasta 1968. En 1984 lo adquirié la empresa América Multicines. En 2003 fue adquirido
por el Ayuntamiento de Mdlaga, y en estos momentos estd siendo remodelado
completamente por el arquitecto Francisco Pefialosa Izuzquiza para reconvertirlo en
un teatro, cuya programacion sea una alternativa del Cervantes.

Cine Actualidades:

En junio de 1930, Carlota Alessandri Aymar, viuda de Rubio Argiielles, propietaria
de un solar en la actual calle de Caldererfa, solicitaba al Ayuntamiento una permuta de
terrenos; ésta se aprobd el 15 de agosto de 1931. Antes, el 20 de abril de 1931 volvia a
dirigirse al alcalde solicitando licencia para construir una casa en el solar n.° 27, de su
propiedad, en la calle de Granada con vueltas a la de Caldererfa y Plaza del Carbén, de
cuya direccién se encargarifa el arquitecto José Gonzélez Edo, autor del proyecto.

Finalmente Carlota Alessandri pensé construir un cinematdgrafo en su solar,
pese a las reticencias de Gonzélez Edo, y prevaleciendo la opinién de su propietaria,
las obras se iniciaron el 7 de mayo de 1932. Estas siguieron varios afios después; y el
13 de diciembre de 1935, el arquitecto certificé que el 29 de septiembre de dicho ano,
quedd totalmente terminada la casa ndmero 27 de la calle de Granada.

El cine Actualidades debi6 finalizarse antes que la vivienda; asi, se inauguré
finalmente el 23 de diciembre de 1934. Su programacién habitual solia ser documentales,
y su horario desde las 11 de la mafiana hasta la 1 de la madrugada. Excepcionalmente,
en junio de 1935, programaron un festival Walt Disney que duré una semana. Segin
testimonios orales: Sélo permanecid abierto dos afios, debido a que arrojaron una bomba
dentro del cine en 1936, afectando seriamente a la estructura del local, aunque no causé
victimas ni afectd al resto del edificio. Pero los darios en el cine debieron ser considerables,
puesto que éste se clausurd definitivamente.

Milaga Cinema:

En julio de 1934, Juan del Rio Gonzdlez, propietario del Echegaray, solicitaba
licencia para construir un cine denominado Mélaga Cinema, adjuntando Memoria y
planos del arquitecto Antonio Sdnchez Esteve.

Corresponde su estilo a un expresionismo-racionalismo arquitecténico, consti-
tuyendo el dnico ejemplo en Mdlaga. Tenia dos plantas con un total de 1833 asientos.
En la planta baja se encontraba un salén de pruebas, con una capacidad para cien
espectadores. En esta sala hubo sesiones de cineclub en los afios sesenta.
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Milaga Cinema, 1935.

La fachada del Mdlaga Cinema daba a tres calles: plaza de Uncibay, Casapalma
y Granados. El edificio haciendo esquina a la plaza y ascendiendo por la calle de
Casapalma, se curvaba la fachada por la esquina, ddndole un aspecto marinero,
simulando o recordindonos a un gran navio.

El cine se inauguré el 31 de agosto de 1935 con el filme La hermana San Sulpicio.
Cerr6 sus puertas el 15 de abril de 1974, proyectando La tiinica sagrada. Fue vendido
a una empresa constructora que levanté unos bloques destinados a oficinas.

Salon Gran Olimpia:

Francisco Ruibérriz de Torres Lara solicitaba permiso en 1941 para instalar un
parque de atracciones en el solar existente en la calle Cérdoba (antiguo local del cine
Pascualini), que llam¢é Palacio de Cristal.

Ese establecimiento permanecié abierto durante dos afios; pero, ya en 1943, el
empresario quiso construir un salén al que llamarfa Gran Olimpia, sito en la misma
calle Cérdoba, pero en el nimero 4, donde se encuentran ahora las dependencias de la
Consejeria de Salud. Los planos eran del arquitecto Juan Jduregui Briales.
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Era de cardcter permanente o fijo, ya que tenfa varias de sus dependencias auxiliares
cubiertas: el bar, el escenario, los retretes y tres o cuatro habitaciones para vestuario,
con sélida techumbre. Carecfa, sin embargo, de techo en la sala de espectdculos. Fue
inaugurado el 4 de septiembre de 1943.

Normalmente se abrfa durante los meses de verano y cerraba en octubre. En
este salén se presentaron todo tipo de espectdculos: circo, patinaje, pista de triciclos
infantiles, boxeo, flamenco, zarzuela, variedades, actuaciones teatrales, recreo deportivo,
“Bocha Bol”, loterfa, canoas, etc. También proyectaron peliculas, pero de una forma
muy esporddica.

Este salén permaneci6 durante cinco afios amenizando al publico hasta que cerré
sus puertas en octubre de 1948.

Cine Avenida:

En septiembre de 1943 Agustin Salté Horta solicitaba permiso para construir un
cine en la calle Mdrmoles, con fachada posterior a la de la Puente. Fue construido bajo
la direccién técnica del arquitecto Juan Jduregui Briales, y contaba con 618 butacas.

Seinaugurd el 21 de diciembre de 1944. Desde el principio de 1945 hab{a alternado
la proyeccién de filmes con espectdculos flamencos. También solian programar filmes
en las funciones de tarde; y en la dltima funcién, después de la pelicula, presentaban
un fin de fiesta, es decir, un espectdculo de cante y baile flamenco.

A partir de los afos cincuenta sélo programé cine hasta su clausura, que tuvo
lugar el 31 de mayo de 1982. En su solar se ha construido un parking.

Cine Duque:

De la orden de Santo Domingo, el convento de San Miguel Arcdngel (vulgo
El Angcl), entre otros emplazamientos, el dltimo fue en el barrio del Molinillo, en
un sitio conocido por Huerta Alta. El edificio ocupaba una manzana. En 1931 el
convento fue incendiado; afios mds tarde, en 1945, fue construido en este solar el cine
Duque. Se levanté en la calle Duque de Rivas por el arquitecto José Ortega. El aforo
de la sala era el siguiente: salén de invierno 1100 butacas y salén de verano, 900 (que
probablemente se corresponderia con el patio del antiguo convento).

Su propietario, José Ferndndez Crespo, también lo era del Plus Ultra. Se
inauguré el 6 de enero de 1945 con la proyeccién del filme Enviado especial de Alfred
Hitchcock.

Ademds de proyecciones cinematogrdficas, en el Jardin actuaban artistas
flamencos, y en el verano de 1947 hubo incluso variedades. Este cine permanecié
abierto hasta diciembre de 1971. Entonces fue vendido a una inmobiliaria y en su solar
se construyé un bloque de pisos.
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Cine Albéniz:

Situado en la calle Alcazabilla fue construido bajo la direccién técnica del

arquitecto José Gonzdlez Edo.
Se inauguré el 5 de septiembre de 1945, con la opereta cémica ;Cinco minutos

nada menos; con Maruja Tomds y Maruja Tamayo.

El 3 de octubre proyectd el primer filme, Enamorados, con Jeannette Mac Donald
y Nelson Eddy. A partir de entonces utilizé el sistema de alternar la proyeccién de
filmes con espectdculos de variedades, zarzuelas, actuaciones personales, etc.

Los afios sesenta y setenta fueron los mejores en cuanto a asistencia de publico.
Las peliculas mds taquilleras fueron: Lo que el viento se llevd, Ben-Hur, Siete novias para
siete hermanos, Doctor Zhivago y otras, puesto que tenfan la exclusiva de la M.G.M.

Este local ha conocido varias reformas, sobre todo en la pantalla, los adornos, las
butacas, la cabina, etc. Sin embargo, el exterior permanece igual desde su inauguracién.
Para adaptarse a los tiempos, a mediados de los noventa fue remodelado el interior y
convertido en un multicine con cuatro salas, una de las cuales acoge diariamente las
proyecciones de la Cinemateca Municipal.

Cine Capitol:

José Ferndndez Crespo el 2 de abril de 1943 solicitaba al Ayuntamiento adquirir un
solar de 149,6 m.?entre las calles de Mdrmoles y Armengual de la Mota para construir un
cine en esta calle. Su propietario lo era también de los cines Plus Ultra y Duque.

El arquitecto responsable de su construccién fue José Ortega. El aforo de la sala
era de 1050 butacas en el salén de invierno y de 1000 butacas en el de verano.

Fue inaugurado el 22 de septiembre de 1946. En 1973 su propietario vendié el
local. Completamente reformado, y con un aparcamiento en el jardin de verano, fue
reabierto el 1 de diciembre de 1973 con el nombre de Palacio del Cine, ya convertido
en un local de estreno, y con un aforo de 1006 butacas.

El 3 de junio de 1984 fue definitivamente clausurado el local. En su lugar se
instalé un bingo. En el 2007 fue demolido, y actualmente se estd construyendo en su
solar un bloque de pisos.

Nuevas salas cinematogrdficas:

Después de la inauguracién del Capitol, durante los siguientes doce afios no
se construyeron mds cines. Sélo a partir de 1958 fueron surgiendo nuevas salas:
Andalucia, Alameda, Astoria, Coliseum, Lope de Vega, Atldntida, Carranque, Cayri
Cinema, Monumental, Parfs, Zayla, etc.., la mayoria hoy desaparecidos y muchos de
ellos convertidos en bingos.
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En 1978 se inicié la moda de los multicines con los cines Aleixandre I y II, situados
donde estuvo el antiguo cine Royal. También el Atldntida fue transformado en dos
minicines. En 1979 abrieron sus puertas los América Multicines, con siete salas y en el
82, los Multicines Regio con cuatro salas. Los cines Albéniz y Alameda remodelaron su
interior convirtiéndose en sendos multicines con cuatro y tres salas, respectivamente.
Esta modalidad se ha consumado con la inauguracién de los Multicines Rosaleda en
1994 y Larios en 1996, con doce y diez salas, respectivamente. En marzo del 2002 se
establecieron 20 salas Yelmo en Plaza Mayor. El 15 de julio de 2005 se inauguraron 21
salas en Mdlaga Nostrum; y 20 en Vialia en el afo 2007, formando parte de amplios

centros comerciales.

En el siguiente cuadro aparecen los nombres de todos estos cines, con los afos

de su inauguracién y clausura:

CINES INAUGURACION CLAUSURA
ALAMEDA 23 de diciembre de 1961

AMERICA MULTICINES 21 de octubre de 1979 Abril, 2003
ANDALUCIA 12 de octubre de 1958 16 febrero, 2005
ASTORIA 20 de enero de 1966 9 diciembre, 2004
ATLANTIDA 20 de octubre, 1963

ATLANTIDA Minicines A y B 24 de septiembre, 1977 23 abril, 1990
CARRANQUE 15 de diciembre, 1959 1981

CAYRI CINEMA 8 de mayo, 1958 1987
COLISEUM 13 de abril, 1974 1986

LOPE DE VEGA 4 de marzo, 1962 1981

MONUMENTAL (Ciudad Jardin)

5 de enero, 1961

3 de octubre, 1981

PARIS

22 de diciembre, 1962

11 de enero, 981

MULTICINES REGIO 4 de septiembre, 1982 Mayo, 1999
TEATRO-CINE ROYAL 30 de agosto, 1959 1978
ALEIXANDRE Iy II 22 de septiembre, 1978 24 de marzo, 1987
ZAYLA 26 de diciembre, 1970 11 de enero, 1981
MULTICINES ROSALEDA 1994

MULTICINES LARIOS 1996

YELMO (Plaza Mayor) Marzo, 2002

MALAGA NOSTRUM 15 de julio, 2005

LUX, 13 Salas (Vidlia) 2007

37
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NOVEDADES EN TORNO A LAS MEDALLAS
MALAGUENAS DE LA PROCLAMACION DE CARLOS IV
Pedro Rodriguez Oliva

N los dltimos anos se ha venido prestando atencién a una serie de documen-

tos numismdticos relacionados con la Mdlaga de finales del siglo XVIII a

los que, a pesar de su indudable valor histérico, tradicionalmente no se
les habia valorado de un modo adecuado por quienes habian investigado ese periodo
de la historia local. Me refiero a las medallas que la ciudad de Mdlaga mandé acufar
en 1789 con motivo de la proclamacién de Carlos IV como rey de Espafia. Es bien
sabido que, primero en Madrid y Toledo el 17 de enero de 1789, y luego en multitud
de lugares de Espana y de las Indias, tras las solemnes exequias por el fallecimiento de
Carlos IIT —acaecido el 14 de diciembre de 1788— se realizaron numerosos actos festivos
por la proclamacién de Carlos IV como rey de Espana. Se ha dicho, con razén, que
esa serie de festejos fueron los mds importantes de cuantos se celebraron por igual
circunstancia en los territorios de la monarquifa hispana a lo largo de todo el siglo
XVIIL Tales actos publicos por la exaltacién al trono de ese monarca (de cuyo obligado
final de su reinado se cumplen precisamente doscientos anos en este 2008) tuvieron, al
igual que en otras ciudades de Andalucia [CAMACHO, 2000], una especial importancia en
Milaga y en los principales nicleos urbanos de su obispado [MORALES FOLGUERA, 2000].
Los actos protocolarios por la coronacién y las fiestas que les acompanaron eran aqui,
como en las demds ciudades, resultado del cumplimiento de lo que, en ese sentido,
ordenaban una serie de reales cartas. Incluso hasta dos anos después la Imprenta Real
de Madrid siguié publicando una serie de relaciones, descripciones o noticias de tales
eventos en honor del nuevo rey. En la mayoria de los casos, esos textos, como ha
escrito Victoria Soto Caba, no eran mds que “folletos anénimos, modestos y breves,
de escasas pdginas y carentes de estampas” [SOTO, p. 260]. De los festejos que tuvieron
lugar en la capital malaguefia a mediados del mes de mayo [GARCIA MONTORO, 1973;
AGUILAR, 1989] por la Real proclamacion del Rey Nuestro Seqior Carlos IV en la ciudad de
Moilaga, hay una detallada relacién que aparecié publicada con ese titulo en el nimero
LXXXVII de junio de 1789 del Memorial Literario, Instructivo y Curioso de la Corte de
Madrid, revista que se venia editando en la capital del reino desde cinco anos atrds.
Otra Noticia de las fiestas con que la Ciudad de Mdlaga celebrd la Augusta Proclamacion
del Rey N. Sr. D. Carlos Quarto en 16 de mayo de 1789 —de la que también se conserva
un ejemplar dentro del libro 179 de las actas capitulares de Mdlaga [CABRERA-OLMEDO,
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pp. 86-971— ha sido objeto de estudio y edicién facsimile por nuestros colegas en esta
corporacién los Sres. Cabrera Pablos y Olmedo Checa en el libro que se edité con
motivo de la donacién, en enero de 2006, del cuadro con el que el pintor Vicente
Gémez Navas ha reconstruido el simulacro de combate naval entre galeotas moras y
cristianas celebrado el 16 de mayo de 1789 en el Puerto de M4laga, como uno de los
varios espectdculos con los que la ciudad festejé la coronacién de Carlos IV [4n.rABA.
San Telmo, 6, 2006, pp. 45-57]. Asimismo, la descripcién de las celebraciones de ese evento
en Antequera se publicaron en la Gaceta de Madrid (1789, pp. 793 ss.). Los festejos de
Marbella, en los que alzé el pendén el alférez mayor Miguel de Chinchilla Varona,
se cuentan en un folleto de cuatro pdginas en cuarto que se publicé en Madrid por
la Imprenta Real con el titulo de Noticias de las fiestas de la Real Proclamacién del
Serior Rey Don Carlos IV, executadas por la Ciudad de Marbella en la costa del Reyno de
Granada en los dias 11, 12, 13 y 14 y 15 de febrero de 1790. En la Noticia de las fiestas
celebradas por L. M. N. L. E y F. ciudad de Ronda en la proclamacion del Sr. Rey D. Carlos
1V, el dia 19 de abril de 1789, editada en Madrid en la Imprenta Real en ocho pdginas
en cuarto, se describen con detalle los actos desarrollados en esa fecha en la ciudad
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Cajita de madera con su interior Medalla de oro de la proclamacién de Carlos IV en Mdlaga.
forrado de terciopelo rojo

conteniendo las medallas de oro y las

de plata de dos valores de la proclamacién

de Carlos IV. Ayuntamiento de Mdlaga.

del Tajo. Por dltimo, en Vélez-Mdlaga, donde porté el penddn real el alférez mayor
Diego de Carrién Moreno, el acto y los festejos que le acompanaron se describen en
una relacién aparecida en la Gaceta de Madrid (1789, p. 2301.

Una estudiosa del tema ha escrito que “la mecdnica de la proclamacién fue muy
similar, por no decir casi idéntica, en todas las ciudades y villas. El séquito partia de
las Casas Consistoriales al frente de un gobernador o corregidor y un alférez, este
ultimo encargado de portar el Pendén Real. Muy préximo a las Casas Consistoriales,
por lo general en la Plaza Mayor, se ejecutaba la primera procla-macién o tremolacién
del Pendén... Finalizada la primera proclama, la comitiva se dirigfa al segundo lugar
de la jura y, por ultimo, a un tercer enclave, siendo corriente que pasara ademds
por la iglesia catedral para bendecir el estandarte” [SOTO, p. 268 s.]. Durante estos actos
[MARCOS, 2002] era también usual que si la ciudad hubiera man-dado emitir medallas
conmemorativas de aquel acontecimiento, éstas se arrojasen a los asistentes como
regalo. Todas las ciudades malaguenas que acabamos de nombrar, al igual que lo
hizo Mdlaga, mandaron acufiar medallas para perpetuar el recuerdo de aquellas
celebraciones. Las emitidas por Antequera lo fueron en plata y en dos valores [HERRERA,
p. 105, nims. 7-8, l4m. 38] con busto del monarca en el anverso, en cuyo corte del brazo
aparece la firma del conocido grabador AMAT, y la leyenda CAROLVS. IV. D. G. HISP.
IND. REX. 1789; en el reverso, las armas de la ciudad (jarra de azucenas, leén y castillo)
con epigrafe: SINGILIA. LVBENS. IN. EIVS. ACCLA/MAT. D. Las de Marbella, de plata
fundida [HERRERA, p. 121, nim. 74, lim. 47], llevan en el anverso el busto real orlado de la
leyenda CAROL. IV. D. G. H. R. 1790 y en su envés un castillo con la campana de la vela
y a sus lados un yugo y un haz de flechas, armas herdl-dicas de la localidad, asi como
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Medallas en plata (1 y 3) y bronce (2) mandadas acufiar por la ciudad
de Mélaga con motivo de la proclamacién y jura de Carlos IV.

las abreviaturas referidas a la devocién de la ciudad por la patria y por el rey, como real
padre: P L. PP S. R. P MARBELLA. Las de Ronda se acufiaron también en plata, aunque
el alférez mayor que las costed, Bartolomé Félix Salvatierra, mandé que se acufaran
dos ejemplares en oro que remitié como regalo a Carlos IV y a Marfa Isabel Luisa
[HERRERA, p. 125, nim. 89, l4m. 48]; en ellas, en el anverso, alrededor del busto del rey aparece
en abreviatura el texto latino: C.1V.S. A. D.N. D. G. H. ET L. R. C. O. N. OB que puede
traducirse como “Carlos IV siempre augusto, sefior nuestro, por la gracia de Dios rey
de Espafa y de las Indias, a quien han de obedecer todos nuestros pueblos”. El reverso
lleva las armas de la ciudad (columnas de Hércules con el NON PLUS ULTRA, yugo
y haz de flechas) bajo las que aparece escrito el topénimo RONDA vy a su alrededor
una leyenda latina abreviada en la que “Bartolomé Félix Salvatierra, alférez mayor y
caballero de la Orden de Alcdntara le proclama por su rey y por su patria (pro rege et
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pro patria)”: B.E SALB. A. M. E. O. A. PR. P R. ET P. P En Vélez-Milaga se hicieron dos
piezas, una mayor y otra pequefia, ambas en plata fundida [HERRERA, pp. 133 s., ntms. 112-
113, lim. 52]. En el haz se ve el busto del rey y la leyenda CAROLVM. 1V. HISPANIARVM.
REGEM. 1789 y en el envés la figura ecuestre del rey Fernando el Catdlico vistiendo
armadura, corona, manto y llevando un cetro en su izquierda como vencedor de sus
enemigos que han sido representados caidos en el suelo bajo las patas del caballo. A su
alrededor hay un epigrafe latino abreviado: DE LA + PROCLAMAT. VELEZ. MALAGA.
Los tipos y leyendas en la medalla de menor médulo son idénticos aunque los textos
abreviados aparecen con un menor nimero de letras: CAROL. IV. HISPAN. REG. 1789
y D. L. + PROCL. VELEZ. MALAG.

Siguiendo la tradicién de emitir medallas para conmemorar la proclamacién
de los reyes, que la ciudad ya hiciera con ocasién de las subidas al trono de Luis I
(1724) y Carlos I1I (1759), también el cabildo de la ciudad de Mdlaga quiso perpetuar
el recuerdo de la proclamacién del rey Carlos IV con la emisién de varias medallas
destinadas algunas de ellas, ademds, a ser repartidas entre el piblico durante los actos
de la proclamacién. En el texto de la Real proclamacion del Rey Nuestro Senor Carlos
1V en la Ciudad de Mdlaga (Memorial Literario, IXXXV1L, junio 1789 pp. 123 ss.], en la Noticia de las
Fiestas con que la Ciudad de Mdlaga celebré la Augusta Proclamacion del Rey N. Sr. D.
Carlos Cuarto en 16 de mayo de 1789, antes citados, y en otros documentos [CABRERA-
OLMEDO, pp. 84 5] se da cuenta de las monedas que se arrojaron al pueblo ante las casas
consistoriales y ante la fachada principal de la catedral: “crecida cantidad de monedas
de plata, tomdndolas de los paquetes, que en primorosas bolsas llevaban los Volantes
que les acompafiaban; eran las unas del peso, y tamano de la de diez reales, y del
de dos y medio las otras, tenian por el anverso el Real Busto con el mote: CAROLO
QUARTO HISPAN. ET INDIAR. REGL, y por el reverso las Armas de esta Ciudad, con
el lema distintivo del: Tanto Monta, y en su orla S. P Q. Malacit. in aclamatione
dicabat 1789” [Noticia de las Fiestas..., p. 5]. Asimismo, los diputados municipales para
que “quedase un perpetuo monumento, ¢ indeleble memoria de la fidelidad, y respeto
con que Mdlaga tributa los debidos homenages (sic) 4 su Soberano” acordaron que
“se acufiase una moneda de oro, que con dos de plata de las grandes, y dos de las
pequeiias, se conserven en el Archivo de la Ciudad”. Estos ejemplares son “las cinco
monedas de la jura del Sr. D. Carlos IV, la una de oro del tamano de media onza y las
cuatro de plata” que en una caja de madera “cuadrada y forrada de papel encarnado...
por dentro de terciopelo carmesi” se encontrd, en los meses finales del afio 1860,
junto a otra con varias de las medallas que se emitieron para conmemorar la ereccién
del Montepio de Vifieros [RODRIGUEZ OLIVA, 2004, pp. 98 s.], “en una de las paredes de la
habitacién donde estuvo primitivamente el archivo municipal, y en un hueco tapiado”
cuando se procedia a la demolicién del viejo edificio de las Casas Capitulares de la
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Las medallas de plata de médulo grande y pequefio, obra de Antonio Saa, mandadas acufiar en 1789 en la Casa de la
Moneda de Sevilla por la ciudad de M4laga con motivo de la proclamacién de Carlos IV como rey de Espaiia.

Plaza Mayor de Mdlaga, hoy Plaza de la Constitucién [VILA, 1861, pp. 142 s.]. Esta caja
con las cinco medallas de proclamacién del rey Carlos IV es la misma que, junto a
la otra que con ella aparecié con las de Carlos I, se guarda en el Ayuntamiento de
Milaga [CABRERA-OLMEDO, pp. 61-63] y que han figurado en la exposicién Coleccion de
medallas y monedas del Ayuntamiento de Mdlaga, celebrada en enero de 2007 en las
salas del Archivo Municipal, de la que ha sido comisaria Fanny de Carranza Sell,
la responsable del negociado de Patrimonio Histdrico Artistico del Ayuntamiento
de Milaga, que con este motivo, ademds, ha estudiado y catalogado las piezas [Ayto.
Mélaga, Patrimonio ndm. inv.: V-227; CARRANZA SELL, 2006, pp. 6 s., 18 s.J. Igualmente, esta caja con
las medallas malaguenas de la proclamacién de Carlos IV ha estado en la espectacular
exposicion que, dentro del ciclo Andalucia Barroca, organizé la Consejerfa de Cultura
de la Junta de Andalucia con el titulo Fiesta y simulacro (la han comisariado nuestras
compaferas las profesoras Rosario Camacho y Reyes Escalera) y que se celebré en el
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Medallas de bronce del tamafio de las monedas de dos maravedies de la proclamacién de Carlos IV.

Palacio Episcopal de Mélaga entre los dias 19 de septiembre al 30 de diciembre de
2007 [CAMACHO- REYES, 2007].

Las autoridades municipales de Mdlaga encargaron la ejecucién de estas piezas
conmemorativas a la Casa de la Moneda de Sevilla, en la que ya en 1795 se habia
ordenado [A.G.S. Subsecretaria y Superintendencia de Hacienda, leg. 823] acunar la medalla de plata
para el premio del Colegio malaguefio de San Telmo [PEREZ SINDREU, p. 300]. Aunque no
hemos localizado la documentacién con los disefios de los tipos y leyendas sugeridos
por el cabildo, sabemos que el autor de los correspondientes troqueles para las medallas
malaguefas fue Antonio de Saa (+1790), el grabador principal de la Casa de la Moneda
hispalense y director en ella de la Escuela de la Oficina de la Talla [RODRIGUEZ OLIVA, 2007,
pp. 302-303], ya que los bustos reales que aquel grabador colocé en los anversos de las piezas
de mayor médulo son idénticos a los que utiliz6 en sus medallas de proclamacién de
Carlos IV de Ecija [HERRERA, pp. 128 5., nim. 97, lim. 41] y de la Universidad de Sevilla [HERRERA,
p. 111, nim. 30, lim. 50] en las que, al igual que la que con este mismo motivo hizo para la
Escuela de Nobles Artes sevillana [HERRERA, p. 128, nim. 96, lém. 49], aparece su firma abreviada
SA. en forma idéntica a la de las piezas de Mdlaga. De oro se acufié un solo ejemplar
con médulo (33 mm., 17 gr.) igual a los cuatro escudos de oro, que es el conservado
en el Ayuntamiento de Mdlaga [CARRANZA SELL, p. 19%; de las de plata de mayor médulo
(32 mm., 13 gr.), semejantes a los cuatro reales de plata, se hicieron 550 piezas, y de las
pequefas (20 mm., 3 gr.), equivalente a las monedas de un real de plata, se acufiaron
2000, como consta en las actas capitulares, todo lo cual costé a la ciudad 15646 reales
con 19 maravedies, cantidad que le fue pagada “a D. Antonio Ramos, Director del
Colegio de San Telmo de Sevilla por costo de las monedas que se mandaron acufiar”,
mas 320 reales que, igualmente, hubieron de pagarse “al Cabo y soldados que fueron a
Sevilla por las dichas monedas” [MORALES FOLGUERA, 1986, pp. 141-153].

La pieza de oro y las de plata “del peso y tamafo de las de diez reales”, ofrecen
en el anverso, dentro de una gréfila continua, el busto del rey a dcha., cubierto con
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Impronta de la medalla en bronce de la proclamacién de Carlos IV del tamafio de ocho maravedies.
Archivo Temboury. Biblioteca Cdnovas del Castillo. Diputacién Provincial de Mdlaga.

manto y llevando el toisén y en su cabeza peluca rematada en coleta, orlado de la
leyenda CAROLO. 1V. D(ei). G(ratia). HISPAN (iarum). REGL. y la firma abreviada del
grabador: SA. En el reverso, un barco con las velas desplegadas navegando a dcha.,
ante las murallas de la ciudad, tras las que se ve el monte de la Alcazaba y el castillo
de Gibralfaro sobre cuyas torres aparecen las imdgenes de los mértires Ciriaco y Paula,
los patronos de la ciudad. En el campo, el mote: TANTO MONTA vy arriba, alrededor:
S(enatus). Plopulus). Q(ue). MALACIT (anus). IN ACLAM (atione). DICAB(az). 1789
[HERRERA, p. 120, nim. 71, lém. 46]. Las pequefas de plata, del “peso y tamafio... de dos y
medio reales”, ofrecen en el anverso el busto del rey a dcha. con armadura, manto,
banda, toisén y peluca rematada en coleta, todo bajo la leyenda: CAROLO. 1V. D(e7).
G(ratia). H(ispaniarum). R(egi). y la inicial del nombre del grabador: S que va unida
a una virgula. El reverso lleva un tema igual a las anteriores aunque con las variantes
siguientes: el barco que navega en las aguas del puerto de Mdlaga lo hace a izqda,; la
leyenda de las armas de la ciudad aparece abreviada: .T(ant0). M(onta). y el epigrafe de
arriba es de este modo: S(enatus). P(opulus). Q(ue). MAL(acitanus). IN. AC(lamatione).
D(icabat). 1789 [HERRERA, p. 121, nim. 73, lim. 46].

La pieza de oro del Ayuntamiento de Mélaga es ejemplar Gnico [CARRANZA SELL,
p. 19], las de plata son bien conocidas [HERRERA, ntms. citt; GARCIA LOPEZ, pp. 191, 196, nims.
223, 255; CAYON, pp. 983 s., nims. 71-73] y ejemplares de sus dos valores se encuentran en las
principales colecciones de medallas espafiolas [VIVES, pp. 50, 346., nims. 90, 693; ALMAGRO,
p. 191, nims. 377, 378; RUIZ TRAPERO, pp. 222 s., nims. 155-156); pero al lado de ellas, con igual
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mdédulo (32, 6-33 mm.) —como los ocho maravedis— e idénticos tipos y leyendas que las
medallas grandes de plata, se conocian otros ejemplares acufiados en bronce cuya tnica
variante se encuentra en la tltima palabra del epigrafe del anverso que dice REGE en vez
de REGZ Como ya observara Herrera, se hicieron con el mismo cufio que las de plata
de médulo mayor. Ejemplares conocidos son los del Museo Arqueolégico Nacional de
Madrid [HERRERA, p. 120, nim. 72, lsm. 46] y del Patrimonio Nacional [VIVES, pp. 49 s., nim. 89;
RUIZ TRAPERO, p. 221, nim. 154]. Otra que debi6 ser de alguna coleccién de nuestro entorno
geogréfico es la que se conoce por sendas improntas de las que hay fotos del afio 1935 en
el Archivo Temboury de la Diputacién Provincial de Mdlaga [Fotos nims. 4769A y 4769b].

En la coleccién de medallas de la Real Biblioteca del Palacio Real de Madrid se
guarda una medalla en bronce (21, 55 mm.; 4, 99 grs.) idéntica a las de plata de médulo
menor, que era ejemplar tinico hasta ahora [VIVES, p. 50, nim. 91; RUIZ TRAPERO, p. 224, nim.
157). Dos piezas iguales a esta tltima (acufiadas también con el mismo troquel que los
ejemplares de plata del tamafo pequefio) han aparecido recientemente en el mercado
numismdtico. De la primera, he tenido noticia por la amable informacién de don
Gonzalo Gonzdlez Rivas y se trata de una de estas muy raras medallas de bronce del
tamafio de las de 2 maravedies (20 mm.) o del de los cuartos. El primero de estos nuevos
ejemplares pesa 6, 65 grs., tiene un médulo de 21 mm., idénticos tipos y leyendas que
las medallas pequenas de plata y se ha acufiado sobre un grueso flan de bronce cuyos
cortes en los bordes hacen pensar se tratara de un cospel residual. Precisamente en esa
Casa de la Moneda de Sevilla, entre 1710-1717, se acufiaron a nombre de Felipe V piezas
de 2 maravedies con médulos de 21 mm. y algunas de ellas sobre cospeles con cortes
semejantes [CALICO et alii, p. 425, ipo 252]. El otro pequefio bronce ahora conocido en una
reciente subasta numismdtica es pieza igual a la anterior y su unica diferencia es que fue
grabada sobre un cospel de bronce liso y perfectamente circular de 21 mm. de didmetro
[CALICO et alii, p. 425, tpo 251]. Como en las de plata del tamafio de las de un real (20 mm.),
en el anverso, bajo el busto del rey y entre dos puntos, aparece la firma abreviada del
grabador Antonio de Saa [RUIZ TRAPERO, p. 224, nim. 157] con la S seguida de virgula, sin
que haya variante alguna ni en los tipos ni en las leyendas, prueba evidente, pues, de
que estas medallas broncineas se acufiaron con los troqueles usados para las de plata de
las que son exactos trasuntos. Con pequenos retoques llevan, como aquellas, el mismo
busto vestido con armadura y manto y con el Toisén que las de Carlos I1I, fenémeno
del uso del retrato del anterior monarca que es bien conocido en algunas de las cecas
americanas de los primeros afos del nuevo reinado.

La atribucién de estas medallas a Antonio de Saa [RODRIGUEZ OLIVA, 2007, pp. 302 s.]
y la noticia sobre los ejemplares de bronce de cuya existencia no hablan los textos
manuscritos o impresos sobre la proclamacién de Carlos IV en Mdlaga, justifican el
informe que de ello ofrezco al pleno de esta Real Academia.
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DANIEL QUINTERO, UN PINTOR MALAGUENO
RECUPERADO
José Manuel Cabra de Luna

comienzos del 2008 (entre el 24 de enero y el 24 de febrero) se celebré en

A el Palacio Episcopal una exposicién del artista Daniel Quintero. Nacido en

Milaga, en la popular calle Ancha del Carmen, nunca habia expuesto en

su tierra natal. Quintero marché a Madrid con nueve afos y sélo volvia por su tierra
esporddicamente o a pasar los veranos en el Arroyo de la Miel.

Pintor excepcionalmente dotado para la obra naturalista, su formacién fue a
la manera “cldsica”. El dibujo, profundizado hasta la saciedad, tanto de linea como
de mancha, fue constituyendo un soporte imprescindible de su obra pictérica y, ain
mds, pues ha acabado por ser una técnica finalista entre las por él usadas. El l4piz y el
carboncillo son asf instrumentos dnicos de mucha obra sobre papel e incluso de gran
relevancia en algunos de sus cuadros sobre lienzo.

Artista de gran formacién humanistica en general y, particularmente, en la
historia y teorfa del arte, Quintero ha estado en contacto con el mundo artistico
internacional desde hace muchos afios, pues ha vivido en Dublin, Londres y Nueva
York. Actualmente tiene establecida su residencia familiar en Madrid. Es, también
desde hace muchos afos, artista de la Galerfa Marlborough, en cuyas salas de los muy
diversos paises en que estdn instaladas, expone con regularidad.

En la exposicién del Palacio Episcopal actué de comisario el autor de estas
lineas. En el catdlogo que, con motivo de la misma, se editara no quisimos escribir
un texto tedrico que sirviera de introduccién a la obra del artista, sino que preferimos
establecer un a modo de didlogo en la distancia. Por mi parte se redactaron una serie
de preguntas/ reflexiones sobre la pintura en general y sobre su obra en concreto que
Daniel “respondi4”. Preguntas y respuestas se hicieron por escrito, pero ambos nos
comprometimos a darle un sentido de unidad en el tiempo y en el concepto. Salvo
en alguna reiteracién, los textos no han sido corregidos posteriormente, esperando
que —asi— hayan conservado la frescura de una conversacién casi en vivo. De mutuo
acuerdo lo titulamos: Hablando con Daniel Quintero.

Ahora, para el Anuario de la Academia, he pensado que mds que reelaborar sobre
lo dicho obtendriamos una imagen mds fiel del artista, de su hacer y de su pensar, el
acudir a algunas de sus reflexiones y respuestas; como hago.
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Autorretrato, D. Fernando Ldzaro Carreter.

J.M.C. ;C6mo recuerdas tu vida y la de tu familia en aquella calle, en tu propia
casa?

D.Q. El portal de nuestra vivienda era pobre y maloliente pero con puertas altas
y dignas, por lo menos asf lo recuerda el nifo en mi. La escalera, sucia y desvencijada
subfa hasta el primer rellano y volvia a bajar unos peldafios hacia un patio interior,
oscuro y con un gran lebrillo para lavar la ropa y dénde recogia mi madre el agua para
la casa. En el descansillo dltimo frente a nuestra puerta, se hallaba atada la bicicleta de
mi abuelo y una perra que utilizaba para la caza. La entrada daba directamente a un
pasillo. De alli se pasaba a todas las habitaciones. El comedor tenfa un ventanal que
podia servir fécilmente de estudio para un artista. A su derecha, dos puertas que daban,
una, a la cocina, interior y negra con su fogén de hierro, y otra, a un terrible cuarto
de bafo, con un retrete de agujero y con las paredes repletas de jaulas llenas de pdjaros
ciegos que cantaban incesantemente. Lo mejor, sin duda, eran los dos miradores que
daban a la calle por donde vefa el flujo de gente que entraba y salia de la iglesia del
Carmen y podia oir el ruido que provenia del mercado cercano. El ambiente era de lo
mds popular, lleno de vida y colores y la calle olfa a una mezcla de zotal y arenques.

J.M.C. Pero muy pronto, a los dieciséis anos, acudes al Estudio de don Amadeo Roca,
en la calle Claudio Coello, en las cercanfas del Museo Arqueoldgico Nacional (trasero a la
Biblioteca Nacional). Estuviste alli casi tres afios que, segin has manifestado, fueron decisivos
para ti... ;Por qué fue Roca tan importante para ti, qué te ensei$ principalmente?



50 ﬁNUAR IO Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

D.Q. El dibujo, a partir de Roca, toma definitivamente una importancia
sobresaliente en mi obra. De un dibujo de contorno, de tanteo lineal, pasé a un dibujo
de conocimiento interior, de estructura. Ello me facilit6 el conocimiento del retrato y
las posibilidades en la utilizacién del color. No sélo me ayudé en la manera de hacer
naturalista sino que esta manera de ver va a abrirme mds tarde posibilidades para la
composicién y también el control de mis cuadros mds abstractos. Curiosamente, en mis
ultimos cuadros, los imaginativos Paisajes Inestables 1a huella de la ensefianza de Roca
es muy patente. El dibujo a carbén controla la escena... /... no es dificil comprender
por qué a contracorriente decidi aprender a dibujar de una forma que denominaban
“académica’. Pienso que esta ensefanza para mi fue absolutamente necesaria y no me
hizo perder la visién general de la pintura, mi tendencia hacia la pintura formal, ni
tampoco detuvo mi imaginacién ni mi libertad como artista. Para mi, el dibujo es
todo; el dibujo no sélo es esqueleto sino también obra definitiva...

El dibujo ha sido siempre mi obsesién. Lo considero tanto el esbozo de una obra
futura como obra total. El dibujo es el primer rasgo, la mocién inicial de una mano
en una hoja de papel blanco. Me recuerda como proceso creativo al del alfarero que
entrelazando sus dedos hace aparecer y desaparecer una forma de barro sobre el torno.
El dibujo es lo primero que aparece donde antes no habfa nada. En esto es tinico. Yo
sigo dibujando porque en mi caso no lo puedo separar de la pintura. En mis primeros
dibujos, utilizaba la pluma pero una vez que aprendi la técnica del carbén me sedujo su
atmdsfera, su misterio y plasticidad. Durante los afos posteriores a la  Escuela trabaje
al ldpiz compuesto como consecuencia de su uso en el dibujo de estatuas. Mds tarde,
volvi a recuperar la manera de hacer al carbén que la considero mds mia y forma ya parte
sustancial de mis paisajes inestables y de mis retratos.

J.M.C. En una muy clarificadora entrevista con Angel S. Harguindey, aparecida en
Babelia en 26-X1-94, afirmabas: “Para mi el naturalismo es una forma de hacer pintura
en Espana desde hace siglos. Es anticldsico y antihumanista porque realmente surge
con la Contrarreforma en nuestro pais. Es decir, no puede tener unos origenes mds
retrégrados pero no obstante, y paraddjicamente, es lo que da mds fuerza a la pintura
espafola, el estilo que estd mds presente en la labor de muchos pintores creativos
espafoles, tanto en Veldzquez como en Juan Gris. El naturalismo es un fenémeno
matriz. De él parte el realismo que como estilo profundiza mds en los pormenores de
las cosas, en la realidad cotidiana, en el intimismo, etcétera. El naturalismo acude al
detalle sélo cuando se persigue crear una imagen total y equilibrada. El realismo es
andlisis y el naturalismo sintesis”.

He de confesarte que pocas veces he visto mayor precisién conceptual para definir
ambos estilos. Asi como entre nuestros poetas no es frecuente una formacién filoséfica
y de pensamiento, sino exclusivamente literaria, también nuestros pintores adolecen
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Dr. D. Severo Ochoa.
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—en general— de una escasa formacién tedrica y, aunque el mundo de la pldstica y el
de la palabra sean dos modos distintos del conocer, lo cierto es que se echa en falta
en nuestros artistas pldsticos una reflexién sobre la propia obra y sobre la pintura en
general. Porque una cosa es el cultivo de la propia sensibilidad y otra muy distinta es el
pensamiento sobre ella y su incardinacién en el “corpus tedrico” de su tiempo”.

D.Q. La pintura es un mundo silencioso; se expresa mediante imdgenes justo al
contrario de la manera de expresarse de todos los hombres, por medio de la palabra. Es
muy dificil ser pintor y escritor a la vez pero no viene mal y es posible teorizar sobre la
pintura. Es verdad que un cuadro no puede ser sustituido por el lenguaje. “El pintor
Vlaminck decfa: cuando un cuadro puede ser explicado, cuando pueda hacérsele
entender o sentir por medio de palabras, no tiene nada que ver con la pintura”.

J.M.C. El filésofo judio Baruch Spinoza escribi6 que “cuanto mds entendemos las
cosas, mds entendemos a Dios”. La necesidad de hondura a que tu pintura conduce, tu
forma de abordar la vida y las cosas, a los otros a través de sus retratos, ;ha ido teniendo
reflejo en tu vida espiritual? ;Entender y calar hasta el fondo en lo uno, te ha ayudado
a profundizar en lo otro?

D.Q. No, por supuesto que no. El artista imita la creacién pero no es Dios, el
hombre no es anterior a la luz. El artista experimenta la creacién a una escala menor.
Se puede decir en sentido metaférico que su arte, su pintura es creada de la nada
del mundo tal como el ser fue creado de la nada del ser. El artista experimenta con
miles de posibilidades para crear formas y cualquiera de ellas puede materializarse. Lo
curioso, es que cuando utiliza un método, cuando estudia bien las razones del dibujo y
la interrelacién de las formas con los gestos, suele aparecer el espacio que van a ocupar
ambos y, en esto, el arte de la pintura es tnico.

J.M.C. Wittgenstein, que reflexioné mucho sobre el color, no desde una perspectiva
pldstica sino conceptual, escribié: “Los colores invitan a filosofar. .. Los colores parecen
proponernos un enigma, un enigma que nos estimula, no que nos perturba”. Siempre
me ha parecido un pensamiento muy bello y sumamente original. ;Te ocurre como al
filésofo austriaco?

D.Q. Te puedes imaginar la importancia que le doy cuando hablo del “color
como atmdsfera’. Sustituye al aire que envuelve la figura o el paisaje.

J.M.C. El pintor italiano Tullio Pericoli ha escrito: “Para hacer un retrato tengo
que suspender temporalmente mi relacién personal con el individuo al que he de
retratar. Tengo que volver atrds, mirar el rostro de nuevo, como si fuese un mapa, y
medir las distancias, las relaciones, los cruces, las dependencias de un signo respecto
de otro.
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D. Juan Alberto Belloch

Es s6lo después de esta exploracién atenta pero casi aséptica, no emotiva, cuando
vuelvo a pensar en la interioridad que va ligada a ese rostro. La lectura geométrica se
combina y se entrecruza entonces con otra que abarca también el interior de dicho
rostro”. ;Necesitas también, como Pericoli, ese distanciamiento previo, ese aislarte de
la cercanfa que os une?

D.Q. Por supuesto, y me alegra ver que a otro pintor le pasaba lo mismo. La
cercanfa no es siempre una ayuda y puede influir negativamente en la captacién de
la personalidad del retratado. El artista parte a ciegas e intenta llenar un vacio inicial.
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Malaga.

Sustituye el blanco con signos y espacios de los que van a surgir las formas. Durante
un tiempo espera para que de las formas vayan surgiendo los elementos bdsicos de
una presencia, la figura de un ser, o mejor dicho, la apariencia visual de un ser. Todo
esto exige un alejamiento y concentracién que muchas veces no es posible dada la
proximidad del modelo.

J.M.C. Todo rostro se constituye en mdscara, que es disfraz, careta, ocultacién,
por tanto, de lo que es verdad. ;Has sido capaz, en tus retratos de desenmascarar
muchos rostros? ;Se te han logrado escapar muchos, por qué?

D.Q. Se me han escapado muchos porque nunca se obtiene la suficiente
experiencia. Por mi, han pasado personajes de doble rostro capaces de fingir tristeza
y dolor, de aparentar sonrisa. La capacidad de actuacién de algunos seres es enorme y
nadie se libra de ser enganado.



JOSE MORENO CARBONERO Y LA
ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO.

HOMENAJE EN EL
150 ANIVERSARIO DE SU NACIMIENTO

Teresa Sauret Guerrero
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Carbonero, considerado por buena parte de la historiografia sobre los

pintores del siglo XIX espafiol, como el mejor pintor que tuvo Mdlaga en
el siglo XIX. De hecho si que fue el que mds lejos lleg6 en cuanto a honores oficiales,
si tenemos en cuenta que Mufioz Degrain era valenciano, aunque malagueﬁo de
corazon, y que Simonet no se movié con tanta soltura en los ambientes aristocrdticos
y burgueses de la Europa de la época.

Tal reconocimiento se debe a que fue el primer malaguefio que alcanzé un puesto
destacado a nivel nacional y europeo gracias a las primeras recompensas obtenidas en
las Exposiciones Nacionales e Internacionales, la Pensién para la Academia de Espafia
en Roma y su aceptacién en Paris dentro de los circulos comerciales de moda.

Por todo ello formé parte del elenco de pintores que ocuparon puestos de
responsabilidad en la oficialidad académica espafiola. Fue Académico de Nimero de
la Real Academia de San Fernando, catedritico de la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando y miembro del jurado de las Exposiciones Nacionales y oposiciones para las
Pensiones a Roma, al margen de otra serie de honores que le dispensaron los gobiernos
de Espana y la sociedad cultural nacional e internacional.

Paralelamente, los contactos y relaciones que establecié en Paris desde su primera
estancia en 1876, tanto con espafnoles como con franceses, le abrié un mercado por el
que se convirti6 en una firma reconocida, de prestigio y demandada, oportunidad que
él canaliz6 convirtiéndose en el retratista de la alta sociedad espafnola y europea.

Tal posicién le procuré clientela y encargos oficiales de importancia, como la
decoracién de una capilla en la iglesia de San Francisco el Grande de Madrid (“El
sermén de la montafa”), que compartié con Mufnoz Degrain (“El Santo Sepulcro”),
el lienzo para la decoracién del Palacio del Senado (“Roger de Flor entrando en
Constantinopla”) o el ciclo histérico sobre el “Desembarco de Alhucemas” (encargo
del Gobierno de Primo de Rivera).

Por su formacidn, se convirtié en un referente tipico de la dindmica artistica que
marcaba la oficialidad espafiola, al margen de su malaguefismo.

Sin duda, sus inicios en Mdlaga, en la Escuela de Bellas Artes con Ferrdndiz y el
ambiente local, le invitaron a iniciar un camino que aspiraba a una modernidad que
nunca alcanzé y a un luminismo que si entendié cuando trabajaba los exteriores. En
todo lo demds fue un obediente discipulo de la Academia, madrilefia y romana, y un
sagaz seguidor de las modas que demandaba el comercio artistico y que le ensefaron
en Paris.

E N 2008 se celebra el 150 aniversario del nacimiento de José Moreno
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Lo expuesto hace entender que Moreno Carbonero fue un pintor representativo
de lo valorado y demandado en ese largo dltimo tercio de siglo XIX que comienza a
principio de la década de los sesenta y termina bien entrado el siglo XX.

Por ello, cuando desde finales de siglo se le biografia u homenajea, se le aplica
todos los tdpicos al uso para justificar su excepcionalidad, resaltando de su biografia
su condicién de nifio prodigio, como el Giotto o Miguel Angel, “descubierto” por
el maestro Ferrdndiz y autor que merecié, como Apeles, Leonardo o Veldzquez,

la presencia de reyes en su estudio. Atn asi, hasta hoy carece de una exhaustiva
monografia que recopile su largo catdlogo, de mds de cuatrocientas obras segiin sus
propias apreciaciones.’.
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Las razones pueden estar en la dificultad que entrafa reunir una produccién
dispersa por Europa y el continente americano y el que buen parte de la misma
se encuentre en colecciones particulares, con las dificultades a su acceso que ello
conlleva. Sin embargo, desde que en 1987 publicara los primeros datos cronolégicos
fundamentados en documentacién de archivo?, y a partir de ahi, mediante los
estudios sobre el coleccionismo local que he realizado o dirigido® y la organizacién
de exposiciones temporales de colecciones institucionales o particulares que en los
tltimos afios se han celebrado en Mdlaga®, su personalidad se ha ido enriqueciendo
al salir a la luz obras desconocidas o estudiando las ya catalogadas, superdndose esas
primeras aproximaciones que se hicieron de su figura a raiz de los sucesivos homenajes
que se le rindieron en la ciudad con motivo de su muerte o del primer centenario de
su nacimiento’, empezando por la informacién que aporté él mismo en sus notas
autobiogrdficas publicadas en 1935°.

Hoy, cuando laReal Academia de Bellas Artes de San Telmo junto al Ayuntamiento
de Mélaga’, se disponen a celebrar el 150 aniversario de su nacimiento, estamos en
condiciones de enriquecer considerablemente su biografia y, especialmente, analizarla
y valorarla desde el marco de la ciencia y la profesionalidad de la Historia del Arte.

Esa ha sido unas de las razones que ha impulsado a la Academia realizar este
homenaje, que ha consistido en la organizacién de una exposicién y la publicacién de
un catdlogo, que pretende ser un estudio documentado y razonado que sirva de punto
de partida para posteriores investigaciones que enriquezcan lo hasta ahora conocido
sobre Moreno Carbonero.

La iniciativa de la Academia estd justificada por la relacién que, desde siempre,
ha existido ente la institucién y el pintor, estrecha y de mutuo apoyo, relacién que ha
dado como fruto el constante reconocimiento por parte de la Academia hacia el pintor
promoviendo acciones que materializaran esa valoracién vy, a la inversa, la donacién
del Legado Moreno Carbonero, importante aportacién a los fondos artisticos de la
Academia por parte del pintor y sus herederos.

La historia de este “idilio” comienza pricticamente en 1874, cuando Pepito
Moreno ingresa como alumno en la Escuela de Bellas Artes de San Telmo. Entonces
se gana la proteccién de Ferrdndiz, hecho suficientemente conocidot, pero también
del presidente de la misma, el Marqués de la Paniega que, cuando Ferrdndiz “se exilia”
voluntariamente a Roma, se hace cargo del joven Moreno y le financia una estancias
de aprendizaje en Sevilla para que completara su formacién en el Museo de Bellas
Artes de esta ciudad, dato documentado a partir de la copia de “San Félix Cantalicio”
de Murillo que se encuentra en el museo de la ciudad Hispalense asi como paisajes
(“Patio sevillano”) fechados en 1875, ambas obras de la coleccién de la Academia.
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Rosario Carbonero Romero, madre del pintor y José Moreno Delgado, padre del pintor.

La correspondencia del pintor con la Academia se manifiesta, en aquel entonces,
en los dos retratos que le regala: el de Alfonso XII en 1875 y el del Ministro Seijas
Lozano en 1883. Posteriormente, en 1898, Moreno Carbonero es nombrado Académico
de Nimero de la Real Academia de San Fernando en Madrid, distincién que produjo
una accién complementaria en la de San Telmo de Mdlaga que le distingue como
Académico de Honor de la misma.

Esta circunstancia es aprovechada por la de San Telmo, y ya en el siglo XX, se
le cursa invitacién para presidir sesiones de la Academia, como la del 12 de enero de
19247 en donde presidié la Comisién extraordinaria junto al presidente Ricardo Gross
Orueta. En ella, el pintor proponia solicitar al Ministerio de Instruccién Publica y
Cultura la declaracién de Monumento Histérico Artistico de los llamados entonces
“torreones” de la Alcazaba, Unicos restos visibles y destacables de la fortaleza taifa
malaguefia, mostrando su formacién sobre lo patrimonial y su atencién constante a su
ciudad natal y la proteccién de su Patrimonio.

La iniciativa fue de una gran trascendencia, en principio por la oportunidad
de llamar la atencién sobre unos restos que habian estado en progresiva decadencia y
degradacién desde siglos anteriores y en segundo lugar por el peligro que corrfan en
esos momentos por las continuas situaciones de amenaza que suponfan sistemdticos
proyectos de rehabilitacién de la colina. Por otra parte, laagudeza de Moreno Carbonero
en valorar correctamente la “ruina’, sin duda debido a su profundo conocimiento del
monumento ya que, desde muy al comienzo de su carrera, la Alcazaba y sus rincones
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mds pintorescos y personales fueron fuente de inspiracién de sus obras. De hecho, en
la coleccién de la Academia se cuenta con un cuadro titulado “Alcazaba de Mdlaga”,
que registra un rincén de la misma.

En esa misma sesién la Academia malaguefa tenfa previsto, entre los puntos del
dia, el de la propuesta al Ayuntamiento del nombramiento de Hijo Predilecto de la
Ciudad a favor del pintor, extremo que se resuelve favorablemente.

A partir de ahi, la relacién y el compromiso de Moreno Carbonero con su ciudad
e instituciones se estrecha. Con el Ayuntamiento desde afios antes, cuando éste lo
selecciona como uno de sus malaguenos ilustres y lo clasifica para estar presente en
la galerfa de retratos de malaguefios ilustres que decoraba el Salén de los Espejos del
nuevo Palacio Municipal, trabajo que realiza Jaraba.

Su compromiso con la Academia también se refleja cuando confirma su
participacién en las exposiciones organizadas por la Academia en 1914, 1915, 1916,
1929 y 1931 respectivamente®.

Paralelamente, la Academia estaba embarcada en la consolidacién del Museo
de Bellas Artes”, y para fortalecer los fondos inicia una politica de gestién con las
instituciones nacionales, especialmente el Museo del Prado, con la finalidad de
conseguir como depdsitos para el museo obras de especial importancia de artistas
malaguefios. Sin duda Moreno Carbonero fue el primero que vino al de Bellas Artes
de Mdlaga con su representativa obra “La meta sudante”, primer trabajo de pen-
sionado de 1882, correspondiente al ejercicio de estudio de desnudo, una obra por la
que viajo a Ndpoles con Mufioz Degrain para visitar el Museo arqueoldgico de esta
ciudad y recabar informacién documental sobre la época. De hecho, alli adquirié la
reproduccién de un yelmo de gladiador, que aparece en la obra, y posteriormente dona
a la Academia para que formara parte de la sala que daba su nombre en el Museo de
Bellas Artes.

La gestion de la llegada de la obra a Mdlaga se inicias en 1929, se anuncia su
llegada 5 de septiembre de 1930 y llega definitivamente el 28 de abril de 1931~

La llegada de este cuadro, junto a “La anatomia del corazén” de Enrique
Simonet, provoca la organizacién de una sala en el museo dedicada a los pintores
malaguefios y junto a Moreno Carbonero y Simonet con sus dos grandes obras de
pensionado, figuraron piezas de Denis, Martinez de la Vega, Pedro Sdenz, Mufioz
Degrain, Ferrdndiz, Bermuidez Gil, Gartner y Jaraba.

La atencién de la Academia por el pintor no se limita a lo expuesto hasta
ahora, detalles como la protesta que remite al Museo de Arte Moderno, a propuesta
de Teodoro Anasagasti, por haber descolgado de sus salas “La conversién del Duque
de Gandia” y la exigencia de su inmediata colocacidn, es un detalle que informa
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“Retrato de Carmen de Triana”.

sobre esa atencién constante que Mdlaga, en esta ocasién a través de la Academia,
presta a Moreno Carbonero. No es de extrafar que el pintor tuviera una actitud de
correspondencia continua.

Cuando el 26 de octubre de 1939» se recoge la llegada de la obra “Los cautivos
malaguefios liberados por los Reyes Catdlicos”, que pinta para el Museo de Bellas Artes,
la Academia recibe con satisfaccién la reiteracién de la promesa del pintor de hacer una
donacién a la Academia de obras suyas y de otros pintores perteneciente a su coleccién
particular, asi como objetos y muebles que completaran al ambientacién de una sala
dedicada a él en el Museo de Bellas Artes>. La Academia, en correspondencia, reinicia el
proyecto de rendirle un homenaje. Este no se celebra hasta el fallecimiento del pintor, que
se resuelve con la publicacién de un libro que recoge estudios sobre su vida y obra=.
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A propésito de la celebracién del Primer Centenario de su Nacimiento el hijo de
Moreno Carbonero se compromete a enviar a Mdlaga cuadros de su propiedad y recabar
entre sus conocidos coleccionistas mas obras para contribuir a la exposicién Homenaje
que proyecta la Academiay cede a perpetuidad el busto de su padre realizado por Mariano
Benlliure». También hace donacién de los seis cuadernos de campo del artista.

Sin embargo José Moreno Castel no estd del todo satisfecho con el tratamiento
que recibe las obras conservadas en el Museo de Mdlaga y amenaza con no hacer
efectivo el legado prometido, recibiendo una pronta respuesta del presidente de la
Academia solicitdndole que haga efectiva la promesa del legado que, de momento,
s6lo constitufa buenos propésitos.

El 28 de octubre de ese ano se recibe en la Academia la promesa en firme sobre
la donacién de cuadros de su padre asi como objetos y muebles (...) a fin de ambientar
la misma... El mismo no se hace efectivo hasta 1967, pero no llegara hasta después de
la muerte de éste y es su viuda la que lo resuelve definitivamente, llegando las obras a
la Academia que los deposita en el Museo de Bellas Artes en 1973x.

Fueron 31 piezas pictéricas de su mano y pertenecientes a su coleccién par-ticular,
mds el retrato de Pepe Luna que lleg6 con anterioridad como depdésito de la familia del
retratado, incluidos los 6 cuadernos del artista y una serie de objetos y muebles.

Este legado constituye el conjunto mds importante de obras de José Moreno
Carbonero en Midlaga, al que se le anade la obra en depésito del Prado: “La meta
sudante, La redencién de los cautivos malaguenos por los RRCC”, obra realizada ex
profeso para el Museo y las dos que posee el Ayuntamiento: “Un murciano”, y el
boceto de “La fundacién de Buenos Aires”.

Sobre la base de este material se ha organizado la Exposicién Moreno Carbo-
nero, José, (Mdlaga 24 de marzo 1858-Madrid 15 de abril 1942). Homenaje en el 150
aniversario de su nacimiento, entre la Academia de San Telmo, el Ayuntamiento de
Milaga y el Museo del Patrimonio Municipal.

Atendiendo a las condiciones fisicas de la sala de exposiciones temporales del
MUPAM, la seleccién de obras se ha ajustado a 15 piezas, de las que el mayor niimero
corresponde a la coleccién de la Academia, ya que uno de los principales objetivos de
la exposicién era publicitar el Legado Moreno Carbonero depositado en el Museo de
Milaga, en donde estd inaccesible al publico hasta que se termine la remodelacién del
Palacio de la Aduana y sea instalado en €l el citado museo.

Pero también, dentro del espiritu de lo que significa el “homenaje”, mi intencidn,
como comisaria de la muestra, era la de expresar esa estrecha vinculacién del pintor
con su ciudad, pese haber fijado su residencia en Madrid desde 1892. Por ello se han
incluido obras pertenecientes a otras instituciones tan significativas como la Hermandad
del Santo Sepulcro y el Ayuntamiento de Mdlaga.
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La obra de la primera, el “Estandarte del Cristo del Santo Sepulcro”, enriquecia
la apreciacién sobre la temdtica religiosa a principios del siglo XX en manos de Moreno
Carbonero y la de la segunda, el boceto de “La fundacién de Buenos Aires”, permitia
plantear una lectura comparativa con el boceto de “La conversién del Duque de
Gandia”, presente en la exposicién, y la evolucién en el género que experimenta el
pintor entre 1881-84 y 1937, fechas en las que se mueve en esta temdtica.

El resto de la exposicién muestra otras facetas del artista como la de paisajista
con “Alcazaba de Mdlaga”, obra de juventud muy vinculada a la técnica de Mufioz
Degrain y “Villa Adriano en Tivoli’; pintor de género especializado en escenas de
El Quijote con “El escrutinio” y, especialmente, retratista, con varios retratos que
patentiza la evolucién del pintor en el género: su “Autorretrato” y los de sus padres,
tan madrazianos, el de su mujer que apunta a la exquisitez modernista, el de su hija
Rosarito, su hijo Pepito y Carmen de Triana en la linea Institucionalista y Regio-
nalista de principios de siglo.

En resumen, la exposicién establece un recorrido temdtico y cronolégico con
el que se ha pretendido hacer una aproximacién a un mejor conocimiento de su
faceta artistica y sus vinculos con la ciudad, éstos a través de documentos que hacen
referencia a ello y dibujos que registran sus paisajes y efemérides (caso del dlbum de
1884 dedicado al terremoto de la Axarquia).

Después, nos quedard el estudio que acompana la exposicién, catdlogo, con
aspiraciones a monografia, en donde se han vertido informacién documental inédita
y corregida o contextualizada, las ya publicadas, asi como andlisis criticos sobre su
obra, con la pretensién de ofertar un instrumento cientifico que favorezca la correcta
valoracién de Moreno Carbonero en el contexto artistico que le tocé vivir, porque,
al margen de exaltaciones localistas, lo que no cabe duda es que Moreno Carbonero
conocfa su oficio y el lenguaje que se pedia a un pintor para poder triunfar en el
siglo, por ello, atin hoy, se le reconoce como uno de los mejores pintores de Historia
del Siglo XIX espafiol, continuador de la excelencia de la retratistica espafola y un
acertadisimo intérprete del Quijore.

Hoy, a los 150 afios de su nacimiento, Mélaga, a través del Ayuntamiento y de la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, le rinde un Homenaje.
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TOMA DE POSESION DEL
ILMO. SR. D. JORGE LINDELL DIAZ
Manuel del Campo y del Campo

L 12 de enero de 2007 fallecia en nuestra ciudad el Académico Numerario
E compaiero de la Seccién de Pintura, Ilmo. Sr. D. Fermin Durante Lépez,
tras catorce afios de pertenencia a nuestra corporacién, un artista malagueﬁo
formado inicialmente en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, dedicado
muchos afios al arte fotogrdfico —lo recordaba en su Obituario Julidn Sesmero— y
empujado ala pintura por su padre. Fermin (q.e.p.d.) expresaba su dedicacién exclusiva
a la pintura con estas palabras: Un dia descubri que el arte que realizaba con una cimara
fotogrdfica, podia elevarlo a una categoria superior cambiando el objetivo por mis ojos, y
la mdquina, por un lienzo.
Su vacante va a cubrirla otro artista malaguefio casi de su misma edad, como es
Jorge Lindell Diaz también vinculado a histéricos maestros ejercientes en la posguerra
espaiola —nuestros Federico Bermuidez Gil y Luis Bono Herndndez de Santaoalla—
en la que llamdbamos Escuela de Bellas Artes de la Plaza de la Consti-tucién —el
cambio de nombre es posterior— que tenfa otras dependencias en la calle Carreteria,
posteriormente acomodadas en el emplazamiento de El Ejido. Tiempos dela Econémica
—la Sociedad Econémica de Amigos del Pais donde hoy estamos— con los recuerdos
de los certdmenes de Educacién y Descanso impulsados por Pepe Villegas, nombre
muy olvidado, y las criticas de Sur en manos de Leovigildo Caballero. La Econémica
era punto de encuentro donde pululaban y se vefan tantos jévenes y menos jévenes
impacientes creadores y tertulianos —Pablo Garcfa Rizo, Alfonso de la Torre, Virgilio
Galdn, Pepe Guevara, Rodrigo Vivar, etc.— con el amparo cordial de Pepito, como
siempre se le ha conocido y por fortuna todavia entre nosotros, casa esta Econémica
o del Consulado en la que irrumpié al principio de la década de los cincuenta Jorge
Lindell con su primera exposicién individual. La Academia cumple esta tarde su deseo,
seguro que no exento de nostalgia, de utilizar el Salén de Actos en el que estamos,
amablemente cedido para esta ocasién por sus responsables —Unicaja y el Presidente
de la Econémica D. José Marfa Ruiz Povedano— para celebrar el ingreso de Lindell en
la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, de Mdlaga.
No voy a consumir mi turno en explicarles la trayectoria artistica de Jorge Lindell
porque a mds de ser muy conocida, su valedor Académico Julidn Sesmero, con Paco
Herndndez y Pepe Bornoy, va a cantar y contar sus excelencias, que no son pocas, y no
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me cabe duda que lo hard en su contestacién. Pero si me permitirdn como septuagenario
y amigo de Jorge desde nuestra mds tierna infancia, el recuerdo y agradecimiento a
sus padres, D. Jorge y Dfia. Encarna, y a sus hermanos Encarnita y Mari Carmen,
también ya fallecidos y a Sergio. D. Jorge, empleado de Ferrocarriles, pianista, profesor
y secretario del Conservatorio Oficial de Musica —utilizo la terminologia del centro
vigente en la época— fue mi profesor de solfeo y piano en clases particulares, que me
llevaban a subir cuatro pisos sin ascensor al domicilio familiar de calle Marin Garcfa.
Mucho aprendi de él y mucho le debo a su generosidad. Alli conoci a nuestro pintor y
nuevo compafiero, que también hizo sus pinitos en el Conservatorio de calle Marqués
de Valdecanas, el mismo de la amistad del nifio Pablo Ruiz Picasso con Francisco
Boigas Aguilar.

Jorge Lindell Diaz se decant6 por la pintura y aqui estd. Inconformista como
tienen que ser los jévenes, fundador con otros pintores de la Pefa Montmatre mds tarde
rebautizada —cerca de la iglesia de Santiago— como Grupo Picasso, nombre y bien que lo
recuerdo que tenfa en los labios con su admiracién. La vida le ha hecho alternar algtin
tiempo su insobornable vocacién pictdrica con algtin otro mds prosaico menester, pero ya
lo tenemos como artista consagrado y como amigo entrafiable de todos, Numerario por
justa y undnime decisién del pleno académico, que lo eligi6 el pasado 28 de noviembre
de 2007. Jorge, con mi personal satisfaccién y admirando la independencia de tu arte, sé
bienvenido a esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo.
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OFICIO DE PINTOR
Jorge Lindell Diaz

recordaremos como excelente pintor y amigo.
Mi enorme agradecimiento a los miembros de esta Academia: Julidn
Sesmero, Francisco Herndndez y José Manuel Cuenca Mendoza “Pepe Bornoy” por su
propuesta como miembro de esta institucidn, asi como a los compafieros por haberme
aceptado.
El afio 1958 y precisamente en el local de exposiciones de este edificio, inauguré
mi primera exposicién individual, es decir que en esa fecha ya me habia decidido ser
pintor. Y lo curioso es que en el catalogo de esa exposicién figuraba una declaracién
de principio que salvo enmienda a través de los afios he rectificado. La formulacién
era la siguiente: “la pintura anterior al renacimiento desconocia la perspectiva pero en
cambio dominaba el color”.
El Renacimiento descubrid la perspectiva y encadené a la pintura por mds de
cuatrocientos afios.
El Barroco se preocupé de las luces acuchilladas y el claroscuro. La pintura del
romanticismo abogando por temas tenebrosos y cargados de literatura.
El Impresionismo olvida la linea y adora el color.

E N primer lugar quiero dedicar un recuerdo a Fermin Durante al que todos

Cuando se geometriza el natural buscando ritmos de formas y colores nace el
cubismo.

Si se trata de captar el tema y sus consecuencias o escenas de la vida onirica el
surrealismo.

Pero si se considera que todas las cosas significan valores (cromdticos, lineales,
subjetivos, etc.) y se desproveen de sus formas originales por sabidas, nace el
expresionismo.

Se comprende que esta exposicién ni tuvo éxito ni la mds minima repercusién,
pero de cualquier forma el camino de mi verdadera vocacién ya estaba trazado.

Sélo personas como Alfonso Canales o la revista Caracola, la Sociedad
Filarménica y también la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, suponian un oasis
en este pdramo. A pesar de todo esto, algunos intentamos salir de este marasmo y nos
reunimos para formar la Pefia Montmatre donde se nos unieron luego se conocerfa con
el nombre Grupo Picasso que nos permitié unirnos al grupo Parpallo o Movimiento
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Actual Mediterrdneo y empezar nuestra andadura por diferentes lugares y haciéndonos
notar por una forma diferente de ver el arte de la pintura. Fueron malos tiempos pero
afortunados porque empezdbamos de cero.

El oficio de pintor se inicia pronto y asi lo vio el pintor japonés Hokusai que
decia que a los seis afios dibujaba cualquier cosa, a los cincuenta ya era considerado
pintor, a los setenta aprendié sobre la calidad de los objetos, los animales y las
personas.

El crefa que ya a los ochenta podria haber conseguido algunos progresos, a los
noventa conoceria el significado de las cosas, pero que a partir de los cien anos todo
podria tener vida propia. Desgraciadamente no pudo saberlo murié poco antes.

La pintura y como tal, el pintor, se iniciarfa en una cueva junto con ritos y
ceremonias en Altamira o Lascaux. Tal vez el primer pintor fuera el brujo de la tribu
y posiblemente un elemento mds de la magia, como también lo serian las palabras, la
musica o la danza.

Después el pintor fue dependiendo de la iglesia, de la realeza, de la nobleza y de
la burguesia. Asi se generaron talleres a los que se encargaban determinados temas y
a los que se sujetaban los pintores sirviendo a los patronos. Solamente los verdaderos
genios supieron sacudirse las imposiciones de la iglesia, de la realeza o de la burguesta.
Por todo ello, el pintor que se salia de la norma o bien era ignorado o pasaba por los
dificiles momentos de miseria.

Sin embargo, en el transcurrir del tiempo, el arte impresionista y los pintores
romdnticos conquistarfan la libertad y son ellos los que buscan (y a veces encuentran)
motivos para sus cuadros en consonancia con su particular forma de pensar.

Desde el momento en que el pintor se convierte en creador surgen toda clase
de dificultades para ser comprendido por la sociedad, y tal vez sea el motivo, por lo
que a partir del impresionismo se suceden unos tras otros los movimientos artisticos,
las corrientes que han hecho entrever un mundo fascinante y desde luego menos
uniforme, de esta forma el arte se ha ido enriqueciendo a medida que también lo
hacfan las ciencias, la mecdnica, los nuevos materiales, y sobre todo, un nuevo modo
de concebir el arte.

Picasso en una entrevista decfa: “La pintura es algo mds fuerte que yo. Hace
de mi lo que quiere”. También declaraba. “Yo pongo todo lo que me gusta en mis
cuadros. Tanto peor para las cosas. Tendrdn que aguantarse”. Creo que esta decla-
racién de Picasso resume lo que es la libertad del pintor para expresarse.

De esta libertad artistica surgen otros problemas: los que se derivan de la
imbricacién con una nueva sociedad.
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La sociedad de consumo:

Hasta hace poco tiempo se valoraban las obras que las exposiciones nacionales,
las academias, y otras entidades eran las que certificaban la calidad.

Pero en estos tiempos surge el mercado del arte, los coleccionistas (algunos
de ellos con poco bagaje cultural) intervienen en los criterios artisticos y no sélo
adquieren obras sino que ademds promocionan a autores con intencién de imponer
criterios artisticos.

El pintor intuye la demanda y se pliega nuevamente al mejor postor. Tal vez en
muchos artistas es dramdtico y lucha contra la incomprensién de su obra y otra vez
con la falta de medios econémicos.

Los artistas se encuentran subordinados al marchante con lo cual volvemos otra
vez a considerarlos como pieza del negocio de la cultura. Es el dictado del mercado, es
la obra de arte, otra vez mercaderia donde el artista es un mero eslabén de la cadena
productiva.

El oficio de pintor es hoy en dfa mds dificil. Las instalaciones, las performances
los comisarios y curatores han llenado el panorama artistico de personajes contra-
dictorios. Las nuevas técnicas y la utilizacién de otros medios de expresién, han ido
acorralando al pintor y los multimedia invaden el cotarro pldstico. Asi que el pintor
debe esperar nuevamente a seguir haciendo su labor calladamente en su estudio.

Por lo anteriormente dicho, creo que el pintor es un trabajador que en oca-
siones la sociedad lo tiene desatendido. Que no pertenece a gremio alguno que pueda
reivindicar derechos sociales y que la sociedad a la que sirve se desentiende de sus
necesidades (hoy en dfa es un riesgo dedicarse al arte).

No quiero ser reiterativo pero apuesto por el reconocimiento social de los
pintores, los grandes, los famosos, los menos famosos y los ignorados. Los que en su
estudio luchan por definirse.

Y para terminar: seguro que seguiré siendo un pintor poco académico.
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JORGE LINDELL EN SU AVENTURA PLASTICA

Julidn Sesmero Ruiz

de San Telmo y de la Academia Malaguefa de Ciencias, ilustrisimos sefiores

E XCELENTISIMOS sefiores presidentes de la Real Academia de Bellas Artes

académicos, estimado recipiendario y compafero generacional, sefioras,
sefiores, amigos todos. Esta tarde nos agavillamos en torno al nuevo académico
de nimero de la Seccién Primera, Pintores, de nuestra Academia, para darle la
bienvenida en su ingreso como Miembro de Numero de ella. Se trata de un cuasi
hermano propuesto por Francisco Herndndez, Pepe Bornoy y quien les habla, a su vez
cuasi hermanos entre si. Y a fe que no es casualidad que sea el marco de la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais el elegido por nuestra institucién académica para
celebrarlo: estamos aqui a peticién del mismo protagonista del acto, porque fue aqui,
en la Econémica, donde el nuevo académico exhibié sus iniciales armas creativas, y
que, unas veces en acontecimientos colectivos y otras en manifestaciones individuales,
mds de medio siglo contempl6 la obra pictérica que le nacfa cuando la ciudad trataba
de superar el ya agotado modelo estético de la que se habia bautizado como Escuela
Malaguena de Pintura del Siglo XIX, y que si enaltecida a machamartillo por algunos,
en la misma proporcién ya resultaba cansina y pasada para otros.

Las viejas obras de Ferrdndiz Badenes, Mufioz Degrain, Moreno Carbonero, Denis
Belgrano y Martinez de la Vega eran, si acaso con los marinistas Garnert, Florido, Océn y
Verdugo Landi, modelos para respetar, admirar, conservar y en todo caso recordar; Jaraba,
Nogales y Ponce eran ejemplos de buen recuerdo; las dltimas promesas, emergentes a
partir de la II Reptblica Espanola con la Asociacién Libre de Artistas y posteriormente
al inmediato periodo politico que se vive —Bono y Herndndez de Santaolalla, Murillo
Carrera y Burgos Oms entre otros— comparten presencia y relativo estrellato con los
también emergentes Ramos Rosa, Torreblanca Torreblanca y el fundamental Blanca
Mora, que en la Econémica de sus distintas épocas se proyectaron como creativos.

Casa de todos, este bello edificio que lleva la firma arquitecténica del con-
quense Martin de Aldehuela, albergé en el pasado el Montepio de Socorro de los
cosecheros de vino, aguardiente, pasas, higos, almendras y aceite del Obispado de
Milaga, al Consulado Maritimo y Terrestre y ya en 1789 a la Sociedad Econémica
de Amigos del Pais. Mas si la existencia de las corporaciones citadas restaran mérito a
sus correspondientes historiografias, el tiempo afadié a la emblemdtica casona mala-
guefa otro destino no desdefiable: templo de arte, de artistas, de libertad creadora y
de compromiso con la historia.
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Aqui, bajo la teja moruna que nos cobija, el aire barroco que nos envuelve y la
atmosfera sosegada que siempre acogié al visitante, han transcurrido casi doscientos
veinte afios de actividad benéfica, artesana y gestora, ademds de creativa (pictérica,
escultérica, grdfica, bibliogrdfica, oratoria y de cualesquiera otros géneros relacio-
nados con la luz del talento, la sensibilidad, el riesgo de la propuesta estética o el
peligro de la libertad.

Precisamente aqui comenzaron su andadura artistica, celebrando sus primeras
exposiciones individuales o colectivas, desde los libérrimos miembros del Grupo ALA
a los no menos aguerridos integrantes de la Pefia Montmartre, después Grupo Picasso,
que con el tiempo fueron definidos como Generacién de los 50, bautizada asi por
quien les habla, y que por edad, ay, y no por otros méritos, coincidié en las penas,
alegrias y ambiciones de gran parte de ellos en un paisaje urbano y tipolégico en parte
recogido en un extrano libro, Crdnicas del cajon del pan, que algunas librerias exhiben
todavia.

De uno de ellos debemos hablar: de Jorge, cuyo rastro en la Mdlaga de entonces
bosquejamos.

Veo a Jorge Lindell en 1940 emborronando papeles con sus iniciales e impro-
visados dibujos que, escasamente perfeccionistas, no obstante mensuraban interés y
curiosidad. Sus padres, que le sabian inclinado al arte musical, no sabian si elegir
musica o pintura para el chico. Indecisos, lo presentan a Luis Bono, de quien recibe
los primeros consejos.

Imagino mds tarde al mismo nifio con 12 afios de edad: es uno de los muchos
chaveasy jévenes que participan en la primera convocatoria de la exposicién provincial
de arte en Mdlaga de la Obra Sindical Educacién y Descanso, certamen que tuvo lugar
en 1942. Permitanme aclarar que la mencionada institucién fue, desde el ano 1939 de su
creacién hasta 1976 en que la fenecieron politicamente, la tinica organizacién espafiola
que derivé gran parte de su actividad juvenil (deportiva, artesanal, literaria y de ocio)
hacia la creacién pictérica no sélo favoreciendo certdmenes y convocatorias artisticas
locales, provinciales, regionales y nacionales, sino creando aulas de formacién, como
la que ocupé durante decenios el pintor y compafiero Académico Alfonso de la Torre
Marin. Dirigieron en Mdlaga la Obra Sindical Educacién y Descanso, sucesivamente,
Matias Prats Canete (ya profesional de Radio Nacional de Espafa; Modesto Escobar
Rozas, concejal del Ayuntamiento; Antonio Sdnchez-Morales Portillo, de la ejecutiva
provincial sindical; Antonio Gallardo Sdnchez, director del diario La Tarde, y José
Villegas Garcfa, José Luis Mahaves Espiga y Antonio Serrano Ferndndez, todos ellos
funcionarios de la CNS. No hay en Mdlaga ningtin artista de los afios cincuenta y
sesenta que no deba a Educacién y Descanso un minimo tributo de agradecido afecto.
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Serd la Sociedad Econémica de Amigos del Pais escenario de sus grandes exposiciones
y cendculo artistico de la casi totalidad de los jévenes pintores en ciernes, entre ellos
Jorge y compaferos de entonces.

Silas primeras obras de Lindell las contemplé Mélaga en la colectiva de Educacién
y Descanso de 1942 celebrada en la Econdémica, serd en esta misma casa donde realizard
su primera exposicién individual un decenio largo después. Tiempo de expectativas,
también lo fueron de rechazos y cuestionamientos. Son tiempos en los que coincide
con Enrique Godino, Paco Herndndez, Enrique Briknmann, Gabriel Alberca, Paco
Morenno, Virgilio Galdn, Alfonso de Ramén, Pepe Jiménez Espafia (desde aqui, mi
respeto a su memoria en su todavia cercana muerte suiza), Pepe Guevara, Antonio de
Vélez, Eugenio Chicano, Rodrigo Vivar, Stefan von Reiswitz, Marina Barbado, Hacker,
Hammersmitdt y otros muchos. Son las primeras escuadras contra el conformismo
artistico, los iniciales contestatarios de la Academia, los primeros en el riesgo de la
creatividad de la segunda mitad del siglo veinte, los sitiadores del modelo docente y
del arte oficial imperante entonces.

Signo de los tiempos que corrian, las artes, en Mdlaga al menos, languidecian desde
la didspora de los miembros de la Asociacién Libre de Artistas. De vez en vez las Salas de
la Econémica se iluminaban con las recias pinturas del inglés Apperley o las inquietantes
de Enrique Ochoa, el llamado pintor de la mdsica, o, quizd, con las muy beneméritas
de Martinez Virel, el docente retirado de su cdtedra a golpe de decreto y mds tarde a ella
restituido, luego de ganarse el pan diario en la realizacién de carteles anunciadores de las
peliculas de estreno en el Cervantes, Mdlaga Cinema o el recién abierto Albéniz.

Este Jorge Lindell que recibimos hoy en el seno de la Academia, habfa nacido
en Mdlaga en 1930, estudia dibujo en nuestra Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos con D. Antonio Burgos Oms y pintura con D. Federico Bermudez Gil.
No habia cumplido todavia los dieciocho afos de edad cuando, en 1948, se traslada a
Madrid con intencién de ingresar en San Fernando. En la capital del reino conoce a
Francisco Mateos, Gregorio Prieto y frecuenta la casa de Vizquez Diaz, lo que no es
poco para un bisofno recién llegado a los medios artisticos capitalinos.

En el Madrid de sus jévenes e inquietos veinte afos decora escaparates, trabaja
en un taller dedicado a la decoracién escénica, realiza disefos publicitarios, frecuenta
la Cueva de Sésamo, que con su cierto sabor a progresia artistica parisina, es habitual
refugio de Camilo José Cela y Benito Prieto, y observa el tropel humano y artistico
de la vida madrilefa. En las galerfas y salas de arte busca con ahinco la informacién
artistica que en ellas se vehiculiza procedente de Europa, y se interesa por ella. Vuelto
a Mélaga en 1949, y entretanto orienta su actividad artistica, regresa a la decoracién
de escaparates, en este caso, los de la reciente y definitivamente fenecida empresa
Sobrinos de Félix S4enz.
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Su primer taller en Mélaga surge de la buena disposicién paterna, al cederle
provisionalmente una buhardilla del viejo Conservatorio Marfa Cristina, del cual era
secretario ademds de profesor, y de quien el pintor recibe formacién musical suficiente
para el conocimiento técnico del violonchelo.

Musico de salida y pintor de llegada, quizd por ello me ha parecido ver y sentir
en su gréﬁca pictdrica, en algunas ocasiones al menos, una cierta evanescencia musical
tan envolvente y al mismo tiempo matizada, que en momentos se percibe en la
misma obra la germinacién de una sensible tendencia a una forma de pintura-musica,
resultado quizd de los inevitables registros con los que ambas artes le acucian.

Su regreso a Mdlaga en 1949 es fundamental en su carrera. Junto a otros pintores
de la misma generacidn participa en la creacién de la Pefia Montmartre —de la cual fue
elegido quinto vocal—, cuyas iniciales reuniones tienen lugar en el angosto 4mbito que
el pintor usaba en el Conservatorio, y mds tarde en el famoso Palomar de El Pimpi,
romdntica cueva creativa del posterior Grupo Picasso nacido de la Montmartre.

La obra de Jorge fue llegando siempre despaciosamente. Parecfa nacer, detenerse
un instante, introspectiva, y avanzaba lenta, morosamente, como aguas tranquilas
que discurrieran hacia el mar desde los intrincados lagos internos de los que procedia.
Abstracciones de inusitada fuerza, visiones expresionistas que parecen catapultadas
desde la oscuridad hacia la luz, referencias figurativas sobre extrafos paisajes fueron
el aliento de un compromiso anunciado: el hombre en su soledad. ;Su propia soledad
compartida y conjugada en otras soledades? Radl Chdvarri, que desde Madrid siempre

L 4
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permanecié atento a la obra de Jorge, escribid, acerca de sus primeros momentos y
emocionales instantes, que en ella habia austeridad, sosiego, justeza. Era, claro estd y
segun yo la contemplaba entonces, la austeridad, el sosiego y la justeza del caos, esa
forma indeterminada, sin adjetivo posible que esla atmdésfera de lo cadtico en sus formas
mds puras y elementales. Sin gramdtica explicativa, quizd porque existen manchas,
trazos, lineas, dinteles comunicadores y lineas fronteras que van componiendo de la
irrealidad su propio neoirrealismo incesante, su obra, desde lo intrincado de su origen,
acaba siendo un paseo por lo cotidiano de los seres y las cosas. Jorge ama lo préximo,
cercano, as{ como el misterio de las lejanfas. Entrar en la estética de lo conocido o de
lo que simplemente se intuye desde el amor o el temor, ha sido, creo, una singularidad:
dirfase que una inclinacién natural en la busqueda de paraisos desdefiados o posibles
edenes cuyos misterios atraen su innata curiosidad de artista pldstico.
“Se trata de un pintor —dijo de él otro pintor y critico coetdneo, Pedro Gonzélez—
que Lindell estd infinitamente alejado de toda retdrica, del pronunciamiento definitivo y
grandilocuente, infinitamente alejado de la posibilidad de copiarse a si mismo y de caer
en la noria triste de las repeticiones, donde, desgraciadamente, se esconden tantos”.
Desde sus vinetas para la revista Czracola; desde que con Stefan voz Reiswitz expone
sus comprometidas obras en la Caja de Ronda, en Mdlaga, y también con Stefan, Robert
Mc’Donald y Marina Barbado en el Circulo de Bellas Artes de Granada en 1962, y la
pasea junto a los mismos autores en galerias de Madrid, Santa Cruz de Tenerife y Puerto
de la Cruz, la unidad emocional que compone el cuarteto creativo, es comparable a su
armonia de conjunto. Stefan, Marina y Mc’Donald resultardn inevitables en Jorge y
serdn testigos de su compromiso de libertad, insobornabilidad e implicacién social.
Un pintor que en sus principios estd alejado infinitamente de toda retérica y
pronunciamiento grandilocuente, no es alguien refugiado en una actitud cautelar ante
la duda; mds bien se nos antoja un gesto de humildad que, en el caso de Jorge, define
al hombre y al artista. Nunca le vimos en la argumentacién enfdtica y excluyente de
sus postulados. Siempre con mirada limpia en la observacién de la obra ajena, supo
retornar en celebracién de posibles encuentros o referencias germinativas.
Informalista de largo recorrido, cuando celebré su antolégica 1950-1997 en
el Palacio Episcopal de Mdlaga, el catdlogo de su obra referenciada descubrid, para
fastidio de muchos de los que le habfan tenido como simple irénico esnob pléstico,
el verdadero sesgo de una obra que al evolucionar su grafia desde un personalisimo
expresionismo lirico hacia un breve periodo de fugacidad figurativa, habia echado
definitivas raices en la abstraccién. Y ello, con una propuesta colorista que sin llegar
al modismo italiano luce di sotto, “luz de debajo”, creaba un magma de atmdsferas
discretas junto a delicadas fulguraciones. Si me lo permiten, me ayudo con una frase
que me presta Pilar Ferndndez Maqueda, autora de un estudio y catalogacién de la
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obra de Jorge, cuyo trabajo fue dirigido por el profesor Francisco Palomo Diaz. Sobre
la luz y el color en la obra del nuevo académico, decfa: “El color ha sido la base de
todas sus composiciones, color que creaba espacio, color que anuncia y ratifica la
independencia del arte y luz que ayuda a tal efecto. Colores ocres y negros, amarillos,
verdes o rojos agitados, en general una espléndida gama de colores puros y luminosos
que contrastan dando lugar a efervescencias maravillosas”.

Comprenderd el amable auditorio que ofrezco una versién apasionada de
cémo he visto nacer, evolucionar y proyectarse el trabajo de Jorge en la Mdlaga de
los largos decenios transcurridos desde sus comienzos. Me corresponde un cierto rol
de observador en el devenir porque su tiempo fue mi tiempo, su juventud la mia y
sus dias los mios en un paisaje urbano y cultural no inclinado favorablemente para
introducir modificaciones en las establecidas y conformistas atmdsferas de tabaco,
café con leche y docencia creativa sin horizontes claros.

Lindell, con los pintores Roberts Mc’Donald, Stefan von Reiswitz y Marina
Barbado funda, mediados los afios 60 del siglo XX, el taller de grabados El Pesebre,
al que posteriormente se vinculan Guillerno Silva Sanz de Santamarfa y Francisco
Peinado, entre otros. De efimera existencia, El Pesebre queda disuelto en 1976 pero tres
afos mds tarde, con Barbadillo, Ferndndez Béjar, Enrique Brinkmann, Pepa Caballero,
Diaz-Oliva, José Faria, Antonio Jiménez, Martinez Labrador, Pedro Maruna, Stefan y
Ddmaso Ruano, se crea el Colectivo Palmo. La experiencia no es demasiado duradera
y Jorge capitanea la creacién del Taller de grabados 7/10, que finalmente quedaria en
Ataurique (1988) como taller propio.

Jorge es de los artistas pldsticos mds admirados por quienes de su creatividad
celebran lenguaje, encendido discurso, afdn por lograr abrirse a todos, esfuerzo en
conectar con el ser y las cosas que lo rodean y su inequivoca actitud por acompanarle
mientras le descubre. Por lo mismo, y ello asombra, ha sido uno de los artistas de su
generacién menos publicitado. Claro estd que es consecuencia de su cardcter, que sin
ser introvertido ni antisocial, resulta escasamente dotado de ese impulso irrefrenable
que a tantos de los de su gremio impulsa a mantener una presencia casi permanente,
justificada o no, en los medios de promocién habituales.

Lo que escasamente de €l se dijo a lo largo de su ya largo recorrido, o lo que de
él se escatimé por desconocimiento critico, ocasién desafecta o personal actitud no
comunicadora, pudimos compensarlo, al fin, cuando su Anzoldgica del Palacio Epis-
copal de Mdlaga (1997), al quedar asegurado en su libro-catdlogo: En cincuenta anos,
la pintura de Jorge Lindell, desde que comenzé a nacer, continda a generar en quien
la contempla una sorpresa inesperada, un misterioso y espontdneo sobresalto. Es el
orgullo de un artista que ha marcado con la autenticidad y la calidad de su obra toda
la segunda mitad de este siglo en la pintura malaguefa; de un artista que, aparte de
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sus connotaciones mediterrdneas, ha sabido siempre llenar su pintura de un respiro
intemporal, de una intuicién lirica inesperada, que lo convierten en uno de los talen-
tos indiscutibles del arte del informalismo en Espafa”. Estas palabras del querido
Antonio Parra, que me relevan de las mias propias dedicadas a los trabajos de Jorge en
innumerables y voluntarias ocasiones del mismo periodo, dicen lo que tantos de los
aqui presentes podrian suscribir.

Que Jorge ha sido un artistas que nunca, desde 1942 en que compartimos
sus germinales trabajos, dejé de hacer pintura ninguno de sus dias vividos, dan fe
el ndmero de exposiciones colectivas en las que participé hasta el afo 2003, que
totalizaron 60: 24 de ellas en Mdlaga, 3 en Barcelona y Granada, 8 en Madrid, 1 en
Santa Cruz de Tenerife, Munich, Gibraltar, Oporto, Nueva York y Algeciras, 3 en
Las Palmas de Gran Canaria, 2 en Bilbao, Cérdoba, Orense, Boston (USA), y 1 en
el Principado de Andorra, Lérida, Valencia, Dresde (Alemania), Colliure, Toulouse,
Champigny y Perpignan (Francia), Seul (Corea).

En cuanto a las exposiciones individuales durante el mismo espacio de tiempo
(1942-2003) totalizaron 28 y fueron en Madlaga, Granada, La Laguna, Las Palmas,
Santa Cruz de Tenerife y Beverly Hills, entre otras, y en casi todas las citadas en
distintas ocasiones y afos.

Sus obras estdn representadas en los museos Nacional del Grabado (Marbella),
Nacional Reina Soffa (Madrid), de Sheffield (USA), Provincial de Bellas Artes y
Diocesano de Arte Sacro (Mdlaga) y Museo Westerdalh (Tenerife); también estd
presente su obra en la Hemeroteca Nacional, Biblioteca Nacional y Calcografia
Nacional (Madrid) y en las colecciones Unicaja, Junta de Andalucia y Diputacién
Provincial de Mdlaga.

El Premio Arjomani del Cincuenta Salén Internacional del Grabado de San
Quintin (Francia), del que ya ni se acordaba el querido amigo y nuevo académico, le
cred una situacién nueva en su vida, pues se preguntaba: cQué se hace con un premio?
:Se le comunica a los amigos, a la critica, a quienes creyeron en ti y a los que dudaron?
Y en vista de que no alcanzaba a discernir lo mds conveniente, no lo dijo a nadie, y
hasta hoy.

Sefor Presidente (o sefiores presidentes), ilustrisimos sefiores, amigos todos: con
Jorge Lindell llega a la Real Academia de San Telmo, de Mdlaga, una brisa creativa
renovadora tal la que inici6 su volada sobre Mdlaga hace mds de medio siglo, cuando
esta ciudad nuestra pugnaba por la modernidad y la renovacién.

Bienvenido.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

ARECE que fue ayer cuando nuestros queridos compaiieros de esta Real Aca-
demia, los Ilmos. Sres. D. Manuel Olmedo Checa y D. Jests Lépez Garcia

“Suso de Marcos” tuvieron la feliz iniciativa —estdbamos en 2001— de hacer
una propuesta ante el pleno académico con el proyecto de realizacién de un Anuario,
que recogiera las actividades desarrolladas en esa anualidad, con el doble objetivo de
documento de referencia a la propia Academia y dar a conocer a los ciudadanos inte-
resados dichas actividades por medio de su publicacién. No obstante, lo dificil para la
viabilidad del proyecto en las circunstancias por las que se pasaba —sin local—, volumen
de trabajo —no se disponia de personal— y otras (todo sigue igual, yo dirfa que corre-
gido y aumentado, pues seguimos careciendo incluso de depésito de libros), a la vista
del presupuesto, colaboracién de Unicaja y el interés general de la Academia, se dio luz
verde al proyecto de Anuario en sesién de 31 de enero de 2001.

La eleccién como Académico de Numero del Ilmo. Sr. D. José Manuel Cuenca
Mendoza “Pepe Bornoy” reconocido pintor profesional, poeta, impresor y publicista
el 27 de febrero de 2002 ocupando la vacante producida por fallecimiento del Ilmo. Sr.
D. Virgilio Galdn Romdn ocurrido el 3 de junio de 2001, propicia con la incorpora-
cién de Bornoy su gran entusiasmo y dedicacién, que fue a centrarse en principio —lo
digo con no disimulado egoismo— en el Anuario en misién de coordinador, edicién y
disefio integral. La direccién tenfa al Presidente Excmo. Sr. D. Alfonso Canales y en
el Consejo de Redaccidén a los Numerarios Sra. Camacho Martinez y Sres. Cabra de
Luna, del Campo y del Campo, Lépez Garcia “Suso de Marcos” y Olmedo Checa.
En 2002 se incorpora el Sr. Cabrera Pablos cesando el Sr. Cabra de Luna y en 2007 lo
hace el Sr. Sesmero Ruiz, con las funciones de direccién para quien en estos momentos
ocupa la Presidencia de nuestra Corporacién.

Estoy por decir que el Anuario es en la actualidad la joya de la corona de la
Academia, el vehiculo por el que nos comunicamos con la sociedad y que tiene una
enorme difusién, es la voz de lo que hacen la Academia y los Académicos que publican
en el mismo sus trabajos. Me honra, tengo un gran honor, ser humilde introductor de
nuestro Anuario 2007 —al final se distribuird entre ustedes— que van a presentar con su
sapiencia Marion Reder Gadow y el propio Pepe Bornoy, director de la publicacién.
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PRESENTACION DEL ANUARIO
Marion Reder Gadow

de Bellas Artes de San Telmo, bajo la presidencia del Excmo. Sr. D. Alfonso

Canales y bajo la direccién del Ilmo. Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza,
nuestro Pepe Bornoy. Desde entonces, el Consejo de Redaccién cuida con mimo sutil a
este referente de la Real Acade-
mia, tanto en la estética, en la
calidad de las imdgenes como
en el contenido de los textos.
Cada seccidn se inicia con una
nueva pdgina, con un disefno

E N el afio 2001 tuvo lugar el nacimiento del Anuario de la Real Academia

singular que hace referencia al
contenido de ese apartado. Asf
tenemos una serie de seccio-
nes ﬁjas: Informes, Propuestas,
Exposiciones, Actos Solemnes,
Crénica Académica, Propues-
tas y Comunicaciones, y cola-
boraciones. El Anuario se ha g, ico Cabrera, Pepe Bornoy, Marion Reder, Francisco Lépez, Manuel
consolidado, en palabras de su  del Campo, Miguel Briones y Jorge Lindell.
antiguo Presidente D. Alfonso
Canales: “en un testimonio anual de lo que significa la Real Academia en la vida cultural
de Mdlaga y en la tutela de sus valores artisticos.

La nueva criatura —el Anuario— presenta un disefio moderno, elegante, atractivo
y sugestivo que promete sorprender al lector con interesantes articulos asf como la
crénica informativa del quehacer de la Academia y de sus académicos: informes sobre
cuadros que se subastan, monumentos o edificios rehabilitados, esculturas al aire libre,
el plan especial del Puerto o la propuesta sobre la cubierta de la Catedral; actos so-
lemnes como la entrega de Medallas de Honor, incorporacién de nuevos Académicos
por fallecimientos de los mayores, recepcién de Académicos Correspondientes con los
textos de sus discursos de entrada y los de recibimiento, resumen de las sesiones, etc.
En un breve apartado se recogen las publicaciones promovidas por la Real Academia
de Bellas Artes de San Telmo, como promotora singular o en colaboracién con otras
instituciones malaguenas.
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Si la Real Academia celebra un almuerzo homenaje para distinguir a uno de sus
miembros también queda reflejado en el Anuario como un acto social, ludico y de
convivencia entre los académicos. Los nombramientos de Hijos Predilectos, Medallas
de Oro de la Provincia, del Ateneo, doctorados Honoris Causa, dedicacién de plazas y
calles a miembros de la Academia quedan igualmente reflejados en el Anuario.

Si bien, entre las pdginas del Anuario se van deslizando el dia al dia de Sesiones
de la Academia, los proyectos que se han transformado en una realidad, los temas pro-
puestos, los anhelos de unos, las frustraciones de otros, también recuerda efemérides
de hombres ilustres como el Padre Llorden; es decir la publicacién de la Academia
vive con una buena salud y deja asomarse a los curiosos lectores que deslizan sus dedos
entre las ldminas de sus pdginas, con curiosidad pero también con cautela y respeto, el
pulso cotidiano de esta Institucién sefiera.

El primer nimero el Anuario es menudo, como un recién nacido que tiene que
coger peso con el tiempo; no sobrepasa las 75 pdginas, pero como toda criatura co-
mienza a engordar incrementando el ndmero de su contenido. Y asi, el n.° 2 ya alcanza
las 123 pdginas, y seguird creciendo hasta alcanzar en el n.° 5 los 180 folios. En torno
a este ultimo grosor se mantiene estable, con sus altas y bajas, aumentando unas veces,
disminuyendo otras en nimero de digitos de su contenido, pero su cuidado disefio, el
rigor de su contenido, se mantiene intacto.

En el ndmero 4, Anuario de 2004 son numerosos los informes a cargo de los
Académicos sobre el estado de edificios emblemdticos malaguefos, como el convento
de la Trinidad, el refectorio del Convento del Carmen o la marquesina de la estacién
de la RENFE. En el n.° 6 se sumara la demolicién del silo del puerto, asi como el ha-
llazgo de nuevos mosaicos romanos o el proyecto homenaje a Bernardo de Gdlvez. El
contenido del n.° 7 nos lo dard a conocer a continuacién su director, pero les adelanto
que mantiene una linea de continuidad en cuanto a su estética y contenido.

El Anuario aparece anualmente gracias al trabajo desinteresado de todos los que
colaboran y a una serie de subvenciones institucionales y es accesible a todos los in-
teresados ya que sus pdginas aparecen en la web en Internet. Mi agradecimiento a su
director, a Pepe Bornoy por dejarme ser la pregonera de esta magnifica publicacién,
buque insignia de la Academia.
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ANUARIO 2007, UN EJERCICIO DE FIDELIDAD
Pepe Bornoy

sugestiva expresién (que, ademds de tener légica, acentia y encierra una

categérica filosoffa) va a servirnos hoy para estimar que debo ser breve en la
presentacién del Anuario 2007 que dentro de unos minutos gozaréis con la ocasién de
hojear y leer al tenerlo en vuestras manos.

T IENE razén el refranero espafiol, cuando asevera que, abusar es mal usar. Esta

Pero antes, dejadme hacer un inciso para mostrar la excepcional emocién que he
sentido en este Acto Solemne de bienvenida a esta Real Academia de Bellas Artes de
mi querido amigo, Jorge Lindell. Son muchos los afios que trajinamos en este noble
oficio de pintor: mezcla de férrea voluntad, de regocijo y de funesto desénimo inte-
lectual. Cabalgamos en paralelo, olfateando un contradictorio, viciado y confundido
aire, como cualquier inexpugnable sabueso que, obstinado, rastrea los largos caminos
y vericuetos de esta idealista y libre vocacién de generaciones, intercambios de patra-
flas y propuestas estéticas, que en muchas ocasiones es el arte. Jorge lleva investigando
en las vanguardias mds de 60 anos, encadendndolas a todos los signos de compromisos,
trances y razonamientos que la auténtica creacién (la que sale del m4s insondable abis-
mo del 4nimo) conlleva. Y hoy le ha tocado, su turno y su laurel.

Querido Jorge, por encima de todas esas busquedas, siempre han estado tus va-
liosos hallazgos. En esta dificil lucha con la prdctica del arte, td te llevas la palma, y yo
me llevo en el recuerdo, y en los oidos, los arménicos ecos de esta tarde, el orgullo y la
Pompa y circunstancia, que creara el genial musico Edward Elgar, y que hoy se repro-
duce simbélicamente, no como gloria de guerra, sino como alegre tafiido de admirable
sinfonfa. Y digo que me siento orgulloso por ser uno de los tres Académicos garantes
de tu candidatura, que luego fue votacién undnime, y que hoy se ha transformado y
culminado en éxito y reconocimiento. Este ha sido un acto de amor y de justicia por
tu formidable aportacién a la cultura. Por la indudable herencia artistica que te dejé
tu padre, que era musico, tu obra y tu coherente trayectoria, ya eras duefio de una
ilustre prosapia. A partir de hoy, y valga el eufemismo de marras, ya eres ilustrisimo
por rango propio y por distincién académica, como lo son los virtuosos obispos, los
no politizados, y las grandes figuras de la historia: de la protectora ciencia, del arte y la
cultura y de las humanidades en general. Norabuena, don “Gorgue”, que es como ya
sabes que me gusta llamarte desde toda la vida. Enhorabuena querido Jorge, querido
amigo de siempre y para siempre.
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También quiero darle las gracias a Marion Reder Gadow, mi estimada compane-
ra de la Academia, porque ha sido muy generosa dedicdndole tiempo y carinosos elo-
gios a todos los invictos y confesos cémplices que componen el Consejo de Redaccién
de este Anuario y, sobre todo, con el que les habla, mds vulnerable que invicto, y mds
examinado y torpe que fandtico confeso por inocular el “virus” de esta noble tarea que
hoy nos une y que nos empuja a seguir en la brega hasta que los galopantes achaques,
o el ineludible destino nos separen.

Anuario 2007, refleja y reproduce en la mancheta o créditos de las pdginas 6 y
7, los nuevos cargos académicos: un nuevo Presidente, D. Manuel del Campo y del
Campo, Vicepresidenta II." Dia. Marfa Victoria Atencia, Vicepresidente III D. José
Antonio del Canizo Perate, la Secretaria de D. Francisco Cabrera Pablos, la incorpora-
cién como Bibliotecario y Redactor de Julidn Sesmero Ruiz, la Presidencia Honorifica
de nuestro anterior Presidente D. Alfonso Canales, y la direccién de este que les habla
y que vive con una gran adhesién el quehacer de impresor, y como responsable dltimo
del disefo, coordinacién y edicién.

Entramos en materia del contenido del Anuario con un sucinto sustantivo o
verbo unipersonal: el de decir la verdad sin dilacién, incluyendo lo peor: la arrogante
impunidad de las erratas o gazapos, propios de cualquier publicacién o de las limita-
ciones, derivadas, posiblemente, de los incomprensibles recados que doy a la imprenta
y, naturalmente, de la energfa que a veces, no siempre, mando desde mi talada sesera
que, hasta la fecha, y si las sustancias artificiales de la ciencia no las remedia, es bastan-
te rica en corticoides, y sobre todo, en inservibles perplejidades. Nunca de afrentas o
de movedizos y necios renglones dispuestos por descuido o pereza. En esto dltimo, ya
se sabe, que “el que lo lleva es quien mejor lo entiende”.

Abrimos las pdginas con el sumario y el apartado de Informes.

Dos ejercicios de sensibilidad patrimonial de Suso de Marcos, los de la plaza de la
Flores y el Palacio de Crépani, nos introducen en la negligencia de la gestién arqueo-
légica y los destrozos, por la accién de las aguas fredticas, que sufre dicha plaza y, en
la magnifica renovacién del Palacio de Crépani de calle Alamos, 7, que actualmente
contribuye y enriquece el Entorno Picasso con sus actividades en pro de la difusién de
la cultura.

Marfa Pepa Lara con E/ archivo Diaz de Escovar ocupa 8 pdginas, en las cudles
hace un recorrido exhaustivo por el contenido histérico-artistico del Museo de Artes
Populares con sede en el Pasillo de Santa Isabel, joya de la arquitectura andaluza del
siglo XVII, que tan acertadamente dirige nuestra amiga Trinidad Garcfa-Herrera.

Julidn Sesmero nos acerca a la figura de Luis Bono y Herndndez de Santaolaya
en su Primer Centenario con una espléndida nota biogréfica sobre el artista, que fue
Vicepresidente I.° de esta Academia.
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Marfa Pepa Lara escribe, esta vez sobre el descubrimiento, de un bellisimo cartel
inédito de Luis Bono sobre la Semana Santa de Archidona de 1931 y se aproxima al
pintor con rigor y elegancia.

Rosario Camacho nos introduce en la Fiesta y Simulacro de la Andalucia Barroca,
fruto abreviado del espléndido prélogo que hizo sobre la gran exposicién del mismo
titulo celebrada el ano pasado en el Palacio Episcopal.

Marion Reder retne y aporta nuevos datos en torno al escritor Juan Marfa de
Rivera autor de los Didlogos de memorias eruditas para la historia de la nobilisima Ciu-
dad de Ronda.

La nueva cubierta de la Catedral de Mdlaga de Francisco Garcia Mota y Alvaro
Mendiola Ferndndez nos ofrece un estudio pormenorizado sobre las obras en plena
reconstruccién de dicha techumbre.

Estrella Arcos, como
es obvio por el dominio de
su cargo, nos sumerge en
el hermoso conjunto de La
Ermita de Nuestra Sefiora
de los Remedios en Crtama.
Intervencion de  restaura-
cidn, de yeserfas, molduras,
azulejerfas, rejas, pinturas,
cartelas y tallas en madera.
Un excelente trabajo de in-
vestigacién y recuperacion
que realizé junto a Quibla
Restaura.

Manuel Olmedo Checa, aborda con su articulo, la razén de ser de la Restauracién
del Histdrico Penddn de Carlos III que se custodia en la Hermandad de Nuestra Sefiora
de la Victoria, obra recuperada por el artista bordador Juan Rosén

Manuel del Campo y del Campo, recuerda el Cincuentenario y Centenario del
Luis Sdnchez Ferndndez, musico que, aunque valenciano de nacimiento, ejercié su cé-
tedra en el claustro del Conservatorio de Mdlaga de 1947 a 1957, fecha de su muerte,
en nuestra ciudad.

Con una nota de redaccién, Comunicacion al Ayuntamiento, Puerto y Junta sobre
Parque y botelldn, se pide a las autoridades pertinentes la recuperacién del Parque en su
diseno original. Concluye asi el apartado de Informes.
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La seccién de Actos Solemnes se inicia con la concesién de la Medalla de Ho-
nor de la Academia al Archivo Diaz de Escovar en el Salén del Trono del Palacio de
la Aduana con unas palabras de nuestro presidente D. Manuel del Campo donde se
justifican los sobrados méritos del Museo de Artes Populares y de su directora Trini-
dad Garcfa-Herrera, recogidos también en el anterior apartado por Marfa Pepa Lara.
A continuacién tiene lugar la presentacién del Anuario 2006 con una introduccién de
Pedro Rodriguez Oliva y un resumen del que les habla como editor y coordinador de
dicha publicacién.

Un brillante estudio de nuestro companero José Manuel Cabra de Luna da en-
trada a la conferencia del arquitecto Angel Asenjo, Aproximacion a la arquitectura del
Palacio de Ferias y Congresos de Mdlaga. El autor de dicho palacio nos ofrece una mag-
nifica visién del proceso de creacién de esta plurifuncional oferta cultural y comercial
para la provincia.

La entrega de la Medalla de Honor 2006 a Fundacién Mdlaga, celebrada en este
mismo Sal6n de Actos es recogida en las Palabras de nuestro Presidente D. Manuel del
Campo y en las de nuestro compafiero Manuel Olmedo Checa, ambos justifican el
mecenazgo de dicha entidad en pos de la cultura.

Nuevamente es el Salén del Trono de la Subdelegacién del Gobierno en el Pala-
cio de la Aduana el que da cobijo a la presentacién del libro Vida y hechos de Gil Pérez
de Marchamalo, presentado por Enrique van Dulken y Manuel Olmedo Checa. El
Duo da Capo pone el broche final con un concierto de flauta y arpa a cargo de José
Antonio Ferndndez Cano y Marfa del Mar Bellagarza.

Enrique Mapelli y Manuel Olmedo crearon una breve sintesis de E/ primer libro
de cocina malaguefio presentado en el Salén de Actos de Cajamar, finalizando el acon-
tecimiento con un recital de clarinete del profesor José Maria Puyana.

El capitulo de Publicaciones se abre con Documentos para la Historia de la Guerra
de la Independencia en la Serrania de Ronda, un trabajo de Manuel Olmedo Checa que
recoge la colaboracién editorial de esta Academia con el Ayuntamiento de Ronda y la
inestimable subvencién de Cajamar.

Alfonso Canales con su articulo Pintura y breve recopilacion de la obra de la Santa
Iglesia Mayor de Milaga, ahonda en las entrafias histéricas de nuestra Catedral y hace
de corrector avezado en la estética y el espiritu que compuso Gaspar de Tovar, autor
del libro comentado.

Recension de Fva Maria Mendoza es el titulo de la sugerente disertacién que en
torno a la figura del escribano, su autora y Marion Reder Gadow, ofrecen en un com-
pleto y exquisito vinculo de rigor y profesionalidad con el tema tratado. El respaldo
econdémico para su edicién por parte de esta Real Academia y la Universidad de Mdla-
ga han hecho posible la publicacién.
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La seccién senalada para las Propuestas y Comunicaciones por Sesiones ocupa
12 pdginas y en ellas se recogen una ilusionada propuesta sobre el Homenaje a Cdnovas
del Castillo de Manuel Olmedo Checa. Las extensas e imprescindibles Actas, Informes,
Resoluciones, Pésames y Felicitaciones, que en una minima parte, reflejan la extraordi-
naria activad de esta Real Academia de Bellas Artes durante el curso de 2007.

Crénica Académica es el espacio final del Anuario que reservamos para dejar
constancia de las noticias y actividades profesionales mds significativas que generaron
nuestros Académicos en 2007: Manuel Alcdntara, Marfa Victoria Atencia, Alfonso Ca-
nales, Francisco Peinado, Manuel Olmedo, Francisco Cabrera, Jorge Lindell, Estrella
Arcos, Rodrigo Vivar Aguirre, Manuel del Campo, Francisco Herndndez, Francisco J.
Carrillo, Gabriel Alberca, Francisco Torres Matas, Pepe Bornoy, Julidn Sesmero, Suso
de Marcos y Jaime Pimentel fueron los protagonistas con sus publicaciones, lecturas,
restauraciones, exposiciones, conciertos y galardones. Por tltimo, se incluyen las tris-
tes bajas por fallecimiento en 2007 de nuestros compaferos de Academia los pintores
Fermin Durante Lépez y Pepe Jiménez Espana.

Desde estos momentos trabajamos en la preparacién del préximo Anuario. El
que les suelta esta tabarra, que soy yo, sostiene una vez mds: que el Anuario actda en
abierto y que para entendernos los unos con las otras, sélo es preciso hablar, sembrar
deseos, promover y aportar nuevas ideas y proyectos. Si esta edicién ha logrado parte
de lo que se proponia desde su primer ntimero, hace ya siete anos, el mérito es de todo
el equipo de redaccién: yo solamente aporto la cotidianidad de la coordinacién, el im-
pulso en el trabajo y la obediente y adiestrada memoria de haberme orientado desde
los hombros, la sensibilidad y la sabiduria de mis dos excelentes maestros y queridos
amigos: Bernabé Ferndndez-Canivell y Rafael Leén Portillo, magistrales impresores
con los que esta ciudad, el mundo de la poesia, la cultura —y el de la imprenta en par-
ticular— siempre estardn en deuda. Pero ese es otro cantar, otro menester y otro tema
de distinto calado que trataremos otro dia, otra tarde al final de cualquier invierno.
Por hoy ya es suficiente.



92 ﬁNU ARIO  Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

FALLO DE LOS PREMIOS MALAGA
DE INVESTIGACION

L 27 de mayo de 2008 se entregaron los Premios Mdlaga de Investigacidn,
fallados por sus respectivos jurados de Ciencias y Humanidades el
pasado 10 de abril. Dichos galardones, que cuentan con el importante
patrocinio de Cajamar, estdin promovidos por la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo y la Academia Malaguena de Ciencias. En el mismo acto celebrado el
27 de mayo quedaron convocados los nuevos Premios Mdlaga de Investigacién que
previsiblemente serdn entregados en el mes de mayo de 2009.

Don Virgilio Martinez Enamorado: Mencién de Honor de la Seccién de Huma-
nidades por la obra Marbella, una ciudad andalusi de la Tierra de Mdilaga.

Virgilio Martinez es Doctor en Historia Medieval por la Universidad de Mdlaga
y diplomado en Lengua Arabe. Académico de varias instituciones, ha impartido cursos
y conferencias tanto en Espafia como en el extranjero. Mds de 170 trabajos publicados
en revistas especializadas y 14 libros hacen que este autor esté considerado como un
experto en la historia de la formacién de al-Andalus.

Dofa Ana Lépez Ceres: Primer Premio de la Seccién de Ciencias por su trabajo
Andlisis retrospectivo de un nuevo factor prondstico en el cincer oral en la provincia de
Milaga.

Ana Lépez es Doctora en Medicina por la Universidad Malaguefia y Premio de
Investigacién Oncoldgica de la Asociacién Espanola contra el Cdncer en Mélaga en su
décimo tercera convocatoria. Autora de numerosas publicaciones de su especialidad en
revistas nacionales e internacionales ha participado en Congresos y Jornadas Cientificas
tanto en Espafia como en el extranjero.

Don José Moreno Moreno: Primer Premio de la Seccién de Humanidades por la
obra La recuperacion progresiva. Mdlaga a Picasso (1953-1973).

José Manuel Moreno es licenciado en Historia Contempordnea por la Universidad
de Mdlaga. Igualmente, ha cursado estudios de museologfa y patrimonio histérico.
Desde hace afios sus investigaciones se han centrado en la vida y en la obra de Pablo
Picasso en la que se le considera un especialista.



[LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO
Y LA ACADEMIA MALAGUENA DE CIENCIAS

CONCEDEN LOS

O PREMIOS

.t ;7 . MALAGA
| 2007 pE
&/ INVESTIGACION

e

-
]

ITe

ul

-

=01 '_.""'4'«E:-rr E
[@itaNe-
4=

i-
L=

e )

-ﬁ;! a
i

Vi
et
'r.'" R

\
A\

Vingllio Martinez Enamonado, Ana Lipez Ceres v José Manuel Moreno Moreno,



VLRE | | W

____,.... y . | A, AT { _

Actos Solemnes
:XCMO. AYUNTAMIENTO DE MALAGA -

(= ] J
I g
| _. ...|
¥ 1L i
3 MRS I
=9 ! % iy
= 1 | i |
= | j =y
= i Wi |
= _ . 'y
) j
5 L% ] ] ._
& e
1 AR
..1..
} (T
. E 1 1d



x

5

- == PABLO
GARCIA
BAENA

{
3

L EAPAR

A sl

i

MEDALLA

DE HONOR DE

LA ACADEMIA, 2007
REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES
DE SAN TELMO

. T T
o
r [ 5 &

i

v
' %’iﬁ

(1] "‘J'"" _'r':--.
by .;;-_1.

a 4 e
= ;:l".:',—-p"
- - -f"_]...r,' .

- .
IJ'?.. 15

W

-"-T"L';": I p™y° p
o .'-'J:‘_.‘ﬂj‘!:h’



96 ﬁNU ARIO  Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

de 31 de marzo de 1988— creaba una Medalla de Honor con cardcter anual,

que tenfa y tiene la finalidad de distinguir tanto a entidades como a personas
a creadores protectores de las Bellas Artes, reconociendo sus actividades relacionadas con
las mismas, también extensivas a malaguenos fuera del 4mbito local y provincial.

Su Majestad la Reina Dna. Soffa recibié la primera en el Palacio de Buenavista,
hoy sede del Museo Picasso, el dia 19 de enero de 1989, con ocasién de una visita
a Mdlaga de los Reyes de Espafa, y se viene repitiendo la concesién con la citada
periodicidad anual. Ciimplenos ahora hacer entrega de la Medalla de Honor del afio
2007 en la persona del Excmo. Sr. D. Pablo Garcfa Baena, poeta cordobés-malaguefio
o malagueno-cordobés recordando sus afios de residencia entre nosotros, pues tuvo en
Torremolinos una tienda de antigiiedades a partir de 1965 y hace tres afios reside en
su Cérdoba natal, pero continda con su vinculos amigables.

El acuerdo undnime de la Medalla de Honor se tomé por esta Real Academia
el 31 de enero de 2008 aceptando la propuesta formulada por los compaferos
Académicos el Excmo. Sr. D. Alfonso Canales Pérez —su estado de salud le impide
estar entre nosotros pero cumplo con gusto expresar su adhesion a este acto, que ayer
me manifestaba personalmente— junto con la Ilma. Sra. Dha. Marfa Victoria Atencia
Garcfa y el Ilmo. Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza “Pepe Bornoy”.

No consumiré un turno laudatorio que le corresponde a nuestra Vicepre-
sidenta 2.2 Numeraria de la Seccién de Poesia, la citada Sra. Atencia, s6lo significar
este reconocimiento malaguefio, que se suma a muy relevantes distinciones ordenadas
cronolégicamente: Premio Andalucia de las Letras en 1982, Premio Principe de Asturias
de las Letras en 1984, Hijo Predilecto de Andalucia desde 1988, Premio Reina Sofia
de Poesfa Iberoamericana en su decimoséptima edicién, convocada por Patrimonio
Nacional y la Universidad de Salamanca, concedido este mismo mes de mayo.

Muchos han sido los articulos y otros trabajos aparecidos en prensa a raiz
del Reina Soffa, que undnimemente se refieren a Garcia Baena como una de las
personalidades m4s brillantes del panorama literario del pasado siglo y los comienzos
de éste. Me quedo con la frase escrita en uno de los culturales finisemanales: “Poeta
mayor en el sentido de altura creativa, porque pertenece, junto a algunos elegidos, a
los que optaron por el sacerdocio de la palabra. Un sacerdocio laico pero no menos
reverente por lo que supone amar la palabra por encima de todas las cosas, y no tomar
el nombre del verbo en vano”.

N UESTRA Real Academia de Bellas Artes de San Telmo hace veinte afios —sesién
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LAUDATIO

Maria Victoria Atencia

EBO hablar de Pablo, quiero hablar de Pablo, con motivo de esta ocasién

solemne y que constituye un homenaje que le rinde nuestra Corporacién.

Yo misma he sido coautora, junto con Alfonso Canales y Pepe Bornoy, del
pequefo complot fraternal que es preciso, reglamentariamente preciso, para este tipo
de celebraciones. Y voy a pedir permiso para ausentarme, con Pablo, de esta ciudad
y de esta casa. Porque de las muchas, muchisimas ocasiones, en que he estado con
Pablo en muchos, muchisimos sitios, voy a ocupar vuestra atencién con la memoria
en Fuente Vaqueros de otro homenaje que se le rindié alli.

Yo dirfa que fui a ver a Pablo en Fuente Vaqueros para asistir a su exaltacién y a
la del pozo. Quienes vivimos en un medio urbano, granurbano, quizds conservemos el
recuerdo de algiin pozo de nuestra infancia, visto durante las vacaciones en un medio
sencillo y aldeano. Porque luego, en otro nivel, estaban ya los aljibes, en los que unos
galdpagos evitaban la multiplicacién de gusarapos.

No siempre estamos demasiado seguros de qué cosa sea un pozo, de su boca y
su hondura. Yo si tengo ese recuerdo, aunque mi pozo no fuese de plata, y tengo el
recuerdo de un zorongo del que Federico armonizé su melodia. Ya lo sabéis: “la luna
es un pozo chico, las flores no valen nada”. Pero ;un pozo chico, con tan poquita agua
que apenas si nos diese sitio para mirarnos la cara o mojarnos los pulsos?

He acudido a los antiguos diccionarios. Dicen que “pozo” es “el agujero redondo
que se hace en tierra, ahonddndole hasta encontrar mineral de agua...” ;No es una
maravilla ese encuentro de mineral, de mineral de agua, en que refrescar la sed?

;Dénde habia un pozo —lo habia en Salamanca— donde se voceaba “Dios, Dios,
Dios” en su brocal y D. Miguel de Unamuno ofa en su eco la respuesta: “Yo, yo,
yo...”? Y recuerdo a la Virgen Maria, diciéndole a José en su villancico de Navidad lo
que crefamos oir como: “Duerme tranquilo en el pozo”, angustiada yo durante tanto
tiempo como tardé en descubrir que el deseo de la Virgen se reducia a un “Duerme
tranquilo, el esposo”. (Con “e/ esposo” como cuando decfamos “Santificado sea ¢/ tu
nombre” y “Venga a nos ¢/ tu reino”). Un deseo que habia ido perturbdndose de boca
en boca como en el juego de los recaditos.

Pero estaban también en Granada, los “pozos de nieve”, en los que ese agua,
hecha copos congelados, se guardaba para el verano. Porque las tierras de Granada
tienen la nieve a mano, no las de Mdlaga. Y estdn aqui también en tierras de Granada



98 ﬁNUAR IO Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

los pozoairones que servian para que la tierra respirase desde lo mds hondo de su alma
y se evitasen asi los terremotos. Yo, en Mdlaga, sélo los he visto en lo mds alto de la
Alcazaba y en lo mds subido de Gibralfaro, porque esas son construcciones morunas.
Los cristianos, jqué sabian los cristianos de pozoairones si ellos no tenfan una tierra
tembladera, un suelo conmovido, y por eso no los hicieron en Mdlaga! Nosotros
somos, mds bien, una tierra de pozos perdidos, de pozos que iban a dar a una arena
enjuta y un suelo sin venas.

Pero no voy por ahi. Voy por el “pozo”, del que se dice que “metaféricamente se
toma por cualquier cosa que es llena, profunda o completa en su linea, y asi se llama
‘pozo de ciencia’ al sujeto muy docto, sabio y erudito”.

Yo supe del hermanamiento de Pablo con Juan Ruiz, el Arcipreste, en Alcald:
“Fija, mucho vos saluda uno que es de Alcald”, de Alcald la Real (como si las otras
Alcalaes no fuesen reales sino de fantasia), la de los Banu Said, a uno de los cuales
debemos nada menos que el Libro de las banderas de los campeones y estandartes de los
elegidos. Y ahora, en el dia a que me refiero, asisti a una especie de hermanamiento
de Federico y Pablo, en las aguas profundas de Granada: “Granada: agua oculta que
llora”. Federico y Pablo, llenos, profundos y completos en su linea, unidos por el
mineral del agua. Pozos los dos. Pozos de poesta.

Bienvenido Pablo, a esta Corporacién que ya era tuya pero a la que ahora te
recibe con el mayor honor de que es capaz, aunque siempre tan por debajo del que
mereces.

Bienvenido, y un abrazo.
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DISCURSO DE PABLO GARCIA BAENA

ECIA don Antonio Machado que: A las palabras de amor/ les sienta bien
su poquito/ de exageracion/. Igualmente a las palabras de amistad y Marfa

Victoria, siempre en el fiel, serena, prudente, ecudnime, al presentarme y
recibirme en esta tarde ha llegado a los limites de la exageracién andaluza que es la mds
grande de las exageraciones. Gracias, Marfa Victoria.

Y una vez mds estoy en este salén soberbio, siempre abierto a la ciudad gracias a la
generosa magnificencia del Sr. Alcalde y de su Ayuntamiento. Salén llamado delos Espejos
donde, a la luz de gas del nuevo siglo, se miraron las damas romdnticas que podian llevar
apellidos extranjeros, pero que ya hablaban con el acento del Perchel. Y donde, altas, las
cartelas, proclaman los nombres de los malaguefios insignes y los balcones se abren al
respirar verde del parque y al aliento poderoso del mar, que es como decir la libertad.

Y estoy aqui porque la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo ha querido
concederme —otra exageracién mds— su Medalla de Honor correspondiente al pasado
afio 2007; “y ninguna otra distincién podria ser mds de mi gusto por el antiguo carifo
que desde mi nifez tengo a la ciudad de Mdlaga, y ahora la nostalgia de no habitar en
esa sombra del Paraiso”.

Asi escribi yo a los Sres. Académicos en mi carta de agradecimiento por tan
noble y significativa distincién. Pues ;qué otros méritos podria yo exponer sino ese de
la nifez y el carifo? Venia con mi madre en los cdlidos veranos de anteguerra y Mélaga
era una ciudad de tranvias tintineantes y balnearios: Apolo, La Estrella, El Carmen,
con interminables galerfas alineadas por los bambties de los macetones y la flor de los
pacificos abriendo su roja estrella del atardecer en los caminos enchinados del parque.
Huelo atin la biznaga sobre el mdrmol de la mesilla de noche en la modesta fonda de
El Nuevo Comercio y siento bajo mis pies descalzos, la arena oscura de las Acacias y
oigo el vals de los mufiecos mecdnicos en el vestibulo del Cine Pascualini.

Cuando regresdbamos a lo diario, el gran cesto de cafias entrelazadas rebosante de
uvas moscatel, era la dltima alegria, el adi6s dulce y triste de un verano que se iba, y yo
apretaba en mis bolsillos pequefias caracolas y conchas cogidas en la playa, como si fueran
un talismdn para conjurar el adusto invierno cordobés. Indudablemente, afirmaba José
Infante en un reciente articulo “Pablo tiene vocacién de malagueno”. Poeta cordobés
con fondo de Mdlaga decfa, también recientemente Francisco Ruiz Noguera.

Pasados los tiempos viene el conocimiento y amistad de dos revistas hermanas
Caracolay Cédnticoy las visitas se hacen frecuentes. Semanas Santas ;cudntas? El manto
largo de las Dolorosas, largo como el ay jondo de la malaguena de Enrique el Mellizo,
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arrastraba el deseo, turbado, cémo un aviso de atricién, por el grito doliente de los
pavos reales, en la Alcazaba amoratada de buganvillas. El abierto mirador de Villa
Angelita, alta en los Campos Eliseos, donde Bernabé tenfa permanentemente abierto
su consulado de la poesia y la amistad. Algunos dias pulsaba el terral su ardiente 6rgano
sonoro y vareaba la copa de los ficus en la Alameda. Ardia la ciudad en Pentecostés de
fuegos biblicos. Y nos acordamos de la cita de don Juan de Ovando y Santarén: ufana
excede en todo a las demds.

Pero algo se mueve y Torremolinos se alza en tentacién nacional y nocturna, como
un fauno que ofrenda el ramaje de los frutos prohibidos: mundo, demonio, carne.

Hasta ese Torremolinos llegan los dias del revival de Cintico y la amistad de
los jévenes artistas malaguefos: José Infante, antes que el Adonais cifera su frente,
Fernando Merlo y Nafa, Pepe Aguilera y su santoral de alucinados, Rafael Pérez
Estrada en ereccién de obeliscos, Pepe Bornoy implacable y delicadisimo segtin lo
viera Vicente Aleixandre y mds tarde, mds nifio, Rafael Inglada, primocomulgante de
la lirica.

Con ellos vuelve la posefa a rondarme, la fugitiva amante que yo crefa haber
ahuyentado para siempre y llega y vela conmigo bajo la dulce ldmpara. Y escribo
Cidndido, otra vez atrapado en poesia y vida, vida que llegard palpitante, en biografia
interior hasta el mismo poema. Lo habfa dicho Juan Ramén Jiménez: la drbita de la
poesia es la vida misma, hombre y mundo.

Mas el poema es una criatura libre y malcriada —a veces se presenta sin avisar—
que puede ser feroz o complaciente, avasallador o desdefioso, que se entrega de golpe
o se resiste y te abandona.

El poema tiene vida propia y alguien que no eres td, lo maneja. Recuerdo una
cita de Emily Dickinson: Los verdaderos poemas huyen.

Una voz cierta dijo, creo que fue Wittegentein, que los limites de mi mundo son
los limites de mi lenguaje. El jubilo por la palabra unié a los poetas de Cdntico, ya
todos altos y en pie tras el umbral terrible. Voz personal, individualizada, libertad del
poeta que es a la vez la independencia que acarrea la soledad, fueron sus vinculos. A
su memoria ofrezco este honor de hoy.

Y Mdlaga... Mélaga liberal, hospitalaria, benéfica, fraternal. Mdlaga abierta al
oleaje del mar que la abraza con la pasién del minotauro picassiano. Mdlaga de la
renaciente Catedral clara y del Palo enhiesto en el candelabro de las pitas. Mdlaga de
los puentes sobre un rio que naufraga en surtidores y del moscatel bebido en El Pimpi,
en Casa Guardia, en Quitapenas. Mdlaga en la noche machadiana del jazmin y en la
pupila girante de la farola blanca. Mdlaga en fin otorgando magndnima el privilegio
de la amistad. Y termino con un fragmento de Alfonso Canales: Todo nos llueve de la
nube de ayer, de la memoria de ayer que nunca escampa.
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El jueves 29 de mayo y en el Salén de los Espejos del Excmo.
Ayuntamiento de Mdlaga, tuvo lugar la entrega de la Medalla de Honor de la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, de Mdlaga, correspondiente a
2007, al Sr. D. Pablo Garcia Baena. Tras el acto protocolario presidido por el Sr.
D. Francisco de la Torre Prados y Sr. D. Gonzalo Piédrola de Angulo, tuvo lugar
un breve concierto por Arancha Velasco (soprano), José Antonio Ferndndez
Cano (flauta travesera) y Manuel del Campo (piano) con mdsica sobre textos de
Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti.
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EL jueves 26 de junio tuvo lugar en el Salon de Cyamar b
Clausura del Curso Académico 2007-2008 con la conferencia impartica por ¢l
Sr. D, Franciseo L. Diaz Torrejon, Académico Correspondiente en Granada,
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CLAUSURA DEL CURSO ACADEMICO 2007/2008.
PALABRAS DEL PRESIDENTE

Manuel del Campo y del Campo

STA Real Academia de Bellas Artes de San Telmo inicié sus actividades del

E curso 2007/2008, que hoy clausuramos, con una sesién monogréfica celebrada

el jueves 13 de septiembre de 2007 cuyo tnico punto del orden del Dia se

ocupé del Debate y andlisis de la propuesta presentada en la pasada Sesién Ordinaria,

celebrada el 28 de junio de 2007, sobre la calle Alcazabilla, destinada a permitir su estudio
arqueoldgico en relacién con la Capitalidad Cultural de Mélaga en 2016.

Ello fue previo a las sesiones ordinaria y extraordinaria del 25 de octubre, la
ultima de cardcter publico para la apertura del curso, en la que se presenté el libro
Vida y hechos de Gil Pérez de Marchamalo, seguido de un recital de flauta y arpa por el
Dto Da Capo.

Préximo a terminar el afo se produce el traslado de la Subdelegacién del Gobierno
(Palacio de la Aduana) donde la Academia se venia reuniendo, al antiguo 18 de Julio.
Dado que su situacién resultaba incémoda para las juntas académicas, volvimos a las
instalaciones de la entidad financiera Cajamar que siempre nos ha acogido sin reservas y
absoluta generosidad. Permitanme que una vez mds exprese nuestro agradecimiento y lo
personalice en el Copresidente D. Luis de la Maza Garrido y todo su equipo directivo.

En el transcurso del afio académico que cerramos, no podemos por menos significar
como un gran logro para las Academias de Ciencias y nuestra Real de San Telmo, la
recuperacién consumada ya en 2008 del Premio Mdlaga de Investigacién, subvencionado
y asumida la publicacién de los trabajos distinguidos, asimismo por Cajamar.

Entre las publicaciones promovidas por la Academia no hay que olvidar —aunque
s6lo sea una— la presentacién de E/ primer libro de cocina malaguerio a lo que siguié
un recital de clarinete a cargo del profesor del Conservatorio Superior de Mdsica de
Milaga, José Maria Puyana.

La Medalla de Honor de la Academia correspondiente a la anualidad 2007 se
le concedié al poeta cordobés Pablo Garcia Baena, que la recibié en el Salén de los
Espejos del Ayuntamiento el pasado 29 de mayo en una sesién extraordinaria y ptblica
a la que puso fin un concierto de canto, flauta y piano sobre textos de Rafael Alberti
y Federico Garcia Lorca.

Alabaja por fallecimiento de los académicos de la Seccién de Pintura, Ilmos. Sres.
D. Fermin Durante Lépez y D José Jiménez Espana (q.e.p.d.). Hay que mencionar la
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eleccién por unanimidad para cubrir la vacante, del Ilmo. Sr. D. Jorge Lindell Diaz,
posesionado en el Salén de Actos de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais el
ultimo 28 de marzo.

Cito esto con satisfaccién pero también con cierto regusto doloroso, porque
segdn he leido hace unas horas hoy mismo, se participaba el fallecimiento de quien
fue durante muchos afios conserje de dicho local y entrafiable amigo de los pintores,
D. José Garcia Gémez (q.e.p.d.), el popular “Pepito”.

Nuestra Academia ha tenido presencia una vez mds en celebraciones del Dia del
Instituto de Academias de Andalucia celebrado en Marbella los dias 19 y 20 de abril
pasados y el Dia de las Academias de Mdlaga en mayo dltimo.

Ciclos de conferencias sobre D. Antonio Canovas del Castillo y el Centenario
del Cubismo —éste programado por el Instituto de Academias de Andalucia—, ha
organizado nuestra Academia que también ha contribuido con sendas conferencias de
nuestros compaferos [lmo. Sr. D. Francisco Pefalosa en Céddiz y el Ilmo. Sr. D. José
Manuel Cabra de Luna en Sevilla.

Tenemos grandes esperanzas por el trabajo realizado, con enorme dedicacién
y competencia, en el Proyecto Gdlvez y los Gilvez de Macharaviaya, alentado exhaus-
tivamente por nuestro compafero el Ilmo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa en
colaboracién con instituciones como el Colegio Oficial de Ingenieros Técnicos de
Midlaga, que ha de culminar con el viaje del préximo agosto a México y Estados
Unidos.

Hay muchas y diversas publicaciones en marcha pero no quiero extenderme
mds. Todo va saliendo y se recogerd en nuestro Anuario que estd al cuidado, mag-
nifico cuidado, del companero Pepe Bornoy.

Termino con una satisfactoria noticia comunicada hace sélo unas horas: la
nominacién de una calle con el nombre de Pintor Torres Matas, nuestro querido
Vicepresidente Primero, por el Ayuntamiento de nuestra ciudad.
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UNA VISITA REAL
Francisco Cabrera Pablos

a un fecundo historiador. Pero, sobre todo, me toca presentar a un amigo.
Y ya saben ustedes lo que aquel jurista, fildsofo y politico romano llamado

Cicerén afirmaba sobre este particular: “Nada de lo que recibimos de los dioses es tan
agradable como la amistad”. Resulta por tanto de una enorme satisfaccién que sea yo el
que les hable a ustedes de una persona entrafable, un amigo leal y un prolifico escritor.

Tuve el honor de recibir a Francisco Luis Dfaz Torrején en su nombramiento
como Académico Correspondiente en Granada de esta Real Academia de Bellas Artes,
en el mes de septiembre de hace tres afios. Decia entonces, con motivo de la laudatio
que pronuncié, que el Sr. Diaz Torrején es un cientifico reconvertido a las ciencias
humanas; o al revés, que nunca se sabe, por su condicién de analista en el Hospital
Virgen de las Nieves de la ciudad granadina. En cualquier caso, decfa también,
hablamos de un hombre que ha sabido encontrar entre el visor del microscopio y los
vasos de precipitados un tiempo siempre escaso, y precioso a la vez, para una detenida
investigacién en mil archivos, legajos y bibliotecas.

Y asi es, puesto que, tras su toma de posesion, el St. Diaz Torrején ha publicado tres
voluminosos tomos sobre la guerrilla en Andalucia y el viaje regio del rey José en 1810.

Este dltimo libro, dedicado como decimos a una figura histérica de tanta relevancia
como lo fue el hermano de Napoledn, es un trabajo excepcional en el que realiza un
minucioso recorrido por buena parte de la Andalucia decimondnica poniendo de manifiesto
las inquietudes, carencias y reacciones de una sociedad profunda, dividida y compleja.

Diaz Torrején, que va prcticamente a libro por afio, nos abruma en cada lectura
descubriéndonos parcelas de nuestra historia, bien poco conocidas cuando no erradas.

Decia el profesor Voltes Bou: “Triste cosa es que el comun de la gente sepa tan
poca Historia, pero todavia resulta més triste que buena parte de la poca que saben
sea falsa”. Algo asi sucede con la figura del “rey intruso”, pues si mucho se ha escrito
sobre José I Bonaparte en estos dos siglos que nos separan de aquellos extraordinarios
acontecimientos, no lo es menos que la visién que nos ofrece nuestro autor con respecto
a las publicaciones al uso es, como poco, sorprendentemente novedosa.

Efectivamente, el caso de Mdlaga tuvo una especial relevancia en los sucesos de
la Guerra de la Independencia, de la que se cumplen ahora doscientos afios, debido a
que la llegada del hermano del Emperador a la ciudad malacitana tuvo lugar apenas
unos dias después de que fuera tomada por los ejércitos del general Sebastiani, que

M E toca a mi esta noche presentar a un ilustre Académico. Me toca presentar
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entraron a sangre y a fuego el 5 de febrero de 1810. La interminable noche de bandidaje
y saqueo sélo pudo detenerse a la mafana siguiente ante las stplicas de una junta de
notables y tras entregar una altisima suma como compensacién de guerra: “... ademds
de la plata de la Catedral y de los conventos malaguenos, los fondos de la tesoreria
y doce millones de contribucidn, rebajados después, que el vecindario tuvo que pagar
en el término de veinte y cuatro horas”. Dias mds tarde, como decimos, llegaba el rey
José. Y, sorprendentemente, su presencia no despertd, al parecer, la hostilidad que
cabria esperar de una poblacién sometida.

En cualquier caso, es evidente que no voy a cometer la osadfa de explicarles los
pormenores del viaje del francés, que para eso ya estd el Sr. Diaz Torrején.

Ademis, igual de evidente resulta que siempre hice una mdxima de los sabios
consejos que mi sefior don Quijote daba a su prosaico escudero cuando aquella, en
palabras de Cervantes, “aventura y rica ganancia” de Mambrino, en la que el enjuto
hidalgo cervantino confundiendo bacia y yelmo cargaba a lanzadas contra un pobre
barbero. Tan esperpéntica situacién hizo enredarse al orondo criado en un sinfin de
razonamientos, a lo que don Quijote le emplazaba vehementemente:

“Amigo Sancho, sé breve en tus razonamientos, que ninguno hay gustoso si es
largo”.

Con argumentos tan valiosos como los que anteceden voy ya, y de largo, sobrado
en mi intervencién. Sélo quisiera recordar a modo de epilogo lo que un historiador de
la talla de Jean René Aymes, profesor emérito en la Sorbona, dice de la obra que hoy
se presenta: “... el retrato de José, compuesto por Diaz Torrején, es ejemplarmente fino
y sereno’”. Y, mds adelante: “A trechos, este libro, que tiene la densidad de una erudita
tesis de doctorado, se lee como si fuera el relato de un viajero extranjero por Espana,
porque el lector, en pos del rey José, visita los magnificos monumentos que jalonan la
ruta seguida por el monarca y su séquito, de Cérdoba a Mdlaga, pasando por cantidad
de pueblos pintorescos”

Al fin, lo prometido es deuda: termino con mi agradecimiento a Cajamar, que
tan amablemente ha acogido a esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo tras
el desahucio, éste por otra parte obligado, del Palacio de la Aduana ante el inmediato
inicio de las obras en el edificio carolino. Mi agradecimiento a quienes a nivel personal
e institucional nos han prestado su colaboracién a lo largo del curso académico que
hoy se clausura. Mi agradecimiento al Sr. Diaz Torrején por su buen hacer como
historiador y su extraordinaria dimensién como persona.

Y, cémo no podia ser de otra manera, mi agradecimiento a todos ustedes por su
presencia.
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JOSE BONAPARTE EN MALAGA.
ETAPA DE UN VIAJE REGIO POR ANDALUCIA

Francisco Luis Diaz Torrején

UIERO comenzar agradeciendo a la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo en la figura de su presidente, Excelentisimo Sr. D. Manuel del Campo,
la invitacién que en su dfa se me hizo y que justifica mi presencia aqui esta

noche; asimismo agradezco a la entidad Cajamar en la persona de su copresidente,
Excelentisimo Sr. D. Luis de la Maza, la acogida brindada al permitir que este acto se
celebre en sus dependencias. Muchas gracias.

Es la segunda vez que me dirijo a esta Real Academia y si la primera tuvo
personalmente una especial significacién por tratarse de mi discurso de ingreso, hoy no
la tiene menos por caberme el honor —el grandisimo honor— de cerrar las actividades
que han venido desarrolléndose durante el presente curso académico.

Dije entonces —parafraseando a Cervantes— que ofrecfa a esta Real Academia
lo que tuviera de mi humilde cosecha y por eso hoy regreso trayendo en las manos
el fruto de mi tltima recoleccién en forma de libro. Este libro, titulado —como se ha
dicho— José Napoledn I en el sur de Esparia. Un viaje regio por Andalucia, no podia tener
mejor padrino en este foro que D. Francisco Cabrera Pablos, como queda probado
en sus amables y excesivas palabras, que, sin duda, denotan el afecto que me dispensa,
mutuo por otra parte.

Ante todo debe decirse que este libro —cuyo contenido bien conoce desde antes
de publicarse el Académico y buen amigo D. Manuel Olmedo Checa— es un riguroso
libro de historia con toda la carga cientifica que permiten las fuentes documentales y
bibliogrificas disponibles, pero, siendo en este caso su protagonista —José Bonaparte—
ademds de rey un viajero, la obra tiene también el cardcter de un libro de viaje.

Este estudio trata monogréficamente de la historia completa y plena de matices
del viaje que el rey José realiza a Andalucia entre enero y mayo de 1810, es decir, del
tnico viaje institucional —aunque comenzara como una expedicién militar— que este
monarca hace durante su azaroso reinado. Nadie hasta ahora habfa prestado atencién
a dicho viaje regio y, por tanto, nadie puede negar a este trabajo el privilegio de ser
—después de doscientos afios— el primer libro dedicado al periplo andaluz del rey José.
Nunca antes se ha publicado una obra monogréfica sobre este asunto.
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José Napoledn 1.

Laconferencia—labreve conferencia—quehe preparado parailustrarla presentacién
aqui de este libro es una version extractada de su capitulo correspondiente a la estancia
de José Napoleén I en Mdlaga. Aunque no pretendo hacer una crénica rosa de la visita
del rey José a la ciudad, si que voy a tratar de su aspecto mds amable para dar una idea
de c6mo el monarca y los malaguefos viven aquellos dias, y lo hago en la charla que

he preparado con el titulo: “José Bonaparte en Mdlaga. Etapa de un viaje regio por
Andalucia”.
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UANDO en la tarde de 4 de marzo de 1810 los ojos de José Napole6n I

descubren la ciudad de Mdlaga desde la hacienda de Teatinos, el rey y su

distinguido séquito y poderosa escolta llevan ya mds de mes y medio de viaje
por Andalucia y han visitado numerosas poblaciones, entre ellas Anddjar, Cérdoba,
Ecija, Carmona, Sevilla, Utrera, Jerez, Puerto de Santa Maria, Sanltcar de Barrameda,
Arcos y Ronda.

La panordmica que José Bonaparte tiene desde Teatinos le aviva los recuerdos,
porque la vista de la Mdlaga le evoca a Ndpoles, donde felizmente reinara durante mds
de dos afos. Ambas ciudades —Mdlaga y Ndpoles— aparecen tendidas en los bordes
de sendas bahias recortadas por un Mediterrdneo comdn y tal similitud y paralelismo
acrecientan los deseos del rey José de disfrutar aqui el mismo apotedsico recibimiento
que tantas veces allf tuviera. En una palabra, José desea tener en Mdlaga un recibimiento
a lo napolitano.

Sin embargo, el monarca sabe que los malaguefios tienen sobradas razones para
negarle la triunfal bienvenida que tanto desea. Sospecha que en Mdlaga la acogida
publica puede ser muy distinta a la que se le habia dispensado en Népoles e incluso en
las poblaciones andaluzas que acababa de visitar, y sospecha que puede ser asi porque
ningdn otro pueblo de Andalucia ha tenido una experiencia tan cruenta como la que
tuvo el vecindario malaguefio el mes anterior.

El 5 de febrero de 1810, un poderoso contingente del IV Cuerpo Imperial con
el general Sebastiani de la Porta al frente habia entrado en Mélaga a sangre y fuego,
después de barrer del mapa a una resistencia popular —tan entusiasta como confusa—
alentada por un grupo de ilusos y visionarios. Excitada por esta oposicién vecinal, la
soldadesca se habia apoderado de la ciudad y camparia a sus anchas durante largas
horas, al cabo de las cuales los saqueos y la violencia vestirdn de luto a numerosas
familias malaguenas. Aunque se carece de un balance exacto del nimero de victimas,
hay valoraciones de testigos fidedignos que cifran las pérdidas en no menos de mil
paisanos muertos.

José Napoledén I no desconoce este sangriento episodio de la toma de Mdlaga y
ahora que se dispone a entrar en la capital, le embargan las dudas y recelos. Por culpa
de aquella intervencién armada de funestas consecuencias, el rey teme convertirse en
el blanco del odio popular y, en tal supuesto, nada puede hacer para evitarlo.
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Plano del Puerto de Mdlaga. Archivo Dfaz de Escovar.

Nadie manda en los sentimientos del pueblo y sin poder sobre ellos, no hay blindaje
posible contra los rechazos y desprecios. La caravana regia transita ya por Teatinos y
José no tiene que esperar demasiado para despejar la incégnita. Pronto va a conocer
en primera persona la reaccién de los malaguefios. ;Sufrird la frialdad y la indiferencia
de un vecindario herido?

X >k >k

El tren de carruajes llega a las puertas de Mdlaga y en la ermita de Zamarrilla,
extramuros, se topa en el camino con un grupo de personas que aguarda la llegada
del rey. Esta reunién no impresiona a José Bonaparte, porque se trata de varias
diputaciones locales que han salido a recibirle acaso por imposicién y no por propia
voluntad. El rey piensa que han sido obligadas por las autoridades napolednicas de
la capital para darle la bienvenida. Allf estdn significativos personajes de la sociedad
malaguefa en representacién del ayuntamiento, clero, nobleza y comercio. A pie del
coche, el corregidor y alcalde mayor Justo Martinez de Banos entrega al monarca las
llaves de la ciudad y, acto seguido, el candnigo de la catedral Francisco Javier Asenjo
pronuncia un breve discurso cargado de palabras encomidsticas que regalan los oidos
reales.

Estos gestos de sumisién no desvanecen la incertidumbre de José Bonaparte, quien
sigue albergando dudas acerca de la acogida que le tiene reservada el herido vecindario
malagueno. Sélo le importa la manifestacién del pueblo, porque las expresiones que
acaba de recibir quizd estén dirigidas y orquestadas.
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Poco trecho mds adelante, José Napoledn I observa un detalle que llama
timidamente a la esperanza. Ve que en el camino, junto a la ermita de Zamarrilla, se
ha erigido en su honor un magnifico arco triunfal con epigramas laudatorios. Este
arco, pese a todo el derroche de gala y esplendor, tampoco entusiasma a José, porque
considera que puede ser una muestra de bienvenida tan efimera como efimera es su
arquitectura. No quiere engafarse, pues el lujo de aquel arco apenas puede significar
la complacencia de las autoridades napolednicas por su visita. Nada de esto le interesa.
Sélo anhela conocer el recibimiento del pueblo malaguefio, después de la sangre vertida
el mes anterior.

A las dos y media de la tarde del domingo 4 de marzo de 1810, salvas de artilleria
y repiques de campanas anuncian la entrada del convoy regio en el casco urbano de
Milaga. Los estruendos que inundan el ambiente tampoco sugieren nada nuevo a José
Bonaparte, porque estrépitos semejantes acompafian habitualmente su entrada en las
grandes poblaciones andaluzas durante este periplo por el sur de Espafa. El carruaje
real emprende el trdnsito por las calles malaguefias escoltado por trescientos jinetes del
Regimiento de Caballeria Ligera de la Guardia Real.

Sin embargo, José Napole6n I comienza a desengafnarse cuando su coche enfila la
calle Mdrmoles. Contempla sorprendido que las ventanas y balcones de las casas estdn
adornados con vistosas colgaduras y que un inmenso gentio se agolpa por doquier. Las
aclamaciones se intensifican a cada paso que el rey se interna en la ciudad y una lluvia
de flores, arrojada desde las alturas, alfombran el suelo de la Puerta Nueva y calle de la
Compaiifa. Ni fuera ni dentro de Andalucia, José habia sido agasajado con espectdculo
semejante.

De ninguna manera, José Bonaparte esperaba tanto. Nunca habia previsto algo
parecido, porque comprendfa que en apenas un mes no podian haberse olvidado los
sangrientos sucesos de la toma de Mdlaga y por eso esperaba, con estoica resignacion,
un frio recibimiento. No podia pedirse otra cosa a un vecindario que ain lloraba a
sus caidos bajo las armas imperiales. Todo rechazo a un rey apoyado por las fuerzas
napolednicas, causantes de sus desgracias, estaba sobradamente justificado.

José no comprende cdmo se han desvanecido las penas tan pronto y a qué
obedece tan inesperado cambio de actitud colectiva. Quizd no quepa mds explicacién
que aquella dada, en clave de metdfora, por cierto escritor: “...rara inconstancia de los
pueblos, que como las hojas de los drboles y las olas de los mares, siguen el empuje de
los vientos”.

Inmerso en este clima festivo, José Bonaparte llega a la Plaza Mayor y en las
puertas del ayuntamiento, lujosamente decorado en toda su fachada, encuentra a la
municipalidad para cumplimentarle con los mayores honores. Cuando el rey desciende
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Paseo de la Alameda de Mdlaga en 1852, por E Rojo.

del coche, la apotedsica situacién alcanza la méxima intensidad con el lanzamiento,
desde los balcones, de octavillas con poemas ditirdmbicos y flores, y con la suelta
de palomas. José pasa al interior del ayuntamiento para ser oficialmente agasajado,
pero las aclamaciones no cesan en el exterior y, al cabo de media hora de persistentes
ovaciones, se ve obligado a salir al balcén principal para corresponder a la insistencia
del publico.

Concluida esta ceremonia de cardcter protocolario, José es conducido hacia
el inmueble donde se le ha preparado el alojamiento. La calle Nueva —céntrica via
habitada por ricos comerciantes— acoge el paso del rey con las mejores galas, pues
aparece enteramente entoldada con pafios de vivos colores, como es costumbre hacerlo
para la procesién del Corpus Christi, y estd engalanada con otro arco de triunfo junto
a la Puerta del Mar.

Entre vitores, el cortejo cruza la Alameda y se detiene ante la casa dispuesta para
alojar al rey, que es la vivienda particular de los Maury, una familia de adinerados
comerciantes de origen francés establecida en Médlaga desde mediados del siglo XVIII.
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El monarca es alli recibido por José Marfa Maury, el primogénito de la familia,
quien lo conduce al interior de la casa y le da posesién como al mds egregio de sus
huéspedes.

José Napoleén I ya estd en Mdlaga y ningin reparo puede ponerse al recibi-
miento dispuesto en su honor, porque como dice uno de sus ayudantes de campo,
el general Auguste Julien Bigarré: “...la entrada del rey José en Mdlaga fue atin mds
brillante que todas las que hizo en las demds ciudades de Andalucia”.

José Bonaparte no descuida la actividad politica y al poco de su llegada, concede
audiencia a diversas corporaciones y personalidades locales en el salén mds espacioso de
la casa de Maury, donde se ha instalado un magnifico trono. Entonces comparecen ante
el monarca, en formal ceremonia de besamanos, representaciones de lo mds granado
de la sociedad malaguena. Allf se halla una diputacién de la municipalidad presidida
por el anciano corregidor Justo Martinez de Bafios; otra del cabildo catedralicio, con
manteo y bonete, encabezada por el arcediano Tomds de Pablo Palanco; y otra de la
nobleza local con el marqués de Castején y los condes de la Quinterfa, Guadiana y
Villalcdzar.

Después de varias horas de estancia en Mdlaga, José Bonaparte atin permanece
bajo los efectos de la sorpresa y la satisfaccién. Dada la sangrienta experiencia sufrida
por el vecindario malaguefio, el rey nunca pudo imaginar un recibimiento semejante y,
pese a todo su empefio, no halla un argumento racional que explique tanto entusiasmo.
José se siente altamente recompensado y disfruta gozoso la agradable realidad, porque
pocas alegrias como ésta habia vivido desde que se cifie la corona de Espafia. Por
eso, André Francois Miot, amigo intimo y confidente del rey, no duda en afirmar lo
siguiente: “...si algtin dia José Napoleén pudo creerse realmente soberano de Espaiia,
fue en este momento”.

X X X

Durante los dfas de estancia en Mdlaga, José Bonaparte procura ejercer de rey en
el mds amplio de los sentidos y asi desdobla su tiempo en la atencién a los negocios del
Estado y en el acercamiento fisico al pueblo. Concilia y alterna la actividad gubernativa
con las diversiones publicas, por lo que vale decir que gabinete y calle absorben casi
todo su tiempo en la capital malaguefia.

Aun el dia de su llegada, José se resiste a dar por concluida la jornada y, pese
a tanto ajetreo, la sed de gratas emociones puede mds que el cansancio. Parece que
las desbordantes adulaciones publicas le han sabido a poco, y todavia desea seguir
aladeando los halagos. Para ello debe hacerse visible y en tal caso, una de las opciones
mds oportuna es comparecer en un espectdculo publico. Entonces decide asistir al
teatro.
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Puerto y Catedral por Gustavo Doré.

Dada la proximidad con la casa de Maury, José y su comitiva se dirigen a pie
hasta el teatro. El establecimiento estd situado junto al Hospital de San Juan de Dios
—cerca de la Catedral- y se trata de un edificio de reducidas dimensiones, que habia
sido construido en 1788 por el arquitecto Vicente Mazoneschi. Ochocientas personas
—aforo mdximo del local- reciben al rey con vivos aplausos y asisten entusiasmadas a
la funcién dispuesta en su honor.

Siguiendo las pautas de una politica de atraccién previamente establecida,
el servicio de protocolo josefino abunda en la conveniencia de nuevas apariciones
publicas del rey y, conforme a esta estrategia, se dispone que en la mafana del 5 de
marzo de 1810 José Bonaparte y su selecta comitiva visiten la Iglesia Catedral, donde
todo estd preparado para recibirle con las solemnidades prescritas en las ordenanzas
candnicas. A primera hora de aquella mafiana, van concurriendo ante la casa de Maury
los personajes civiles y militares del acompanamiento y cuando el monarca aparece,
todos en formacién y bajo escolta de la Guardia Real se dirigen a pie hacia la Catedral,
pese a que llueve sobre Mdlaga.

El tiempo desapacible no resta brillantez al acto, porque en la escalinata del pértico
catedralicio el cabildo eclesidstico con capas pluviales recibe a José Napoledn I, quien
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—segun las férmulas del ritual romano— es introducido en el templo bajo palio portado
por candnigos y tras la cruz procesional. Suena el érgano mientras el rey avanza por
la nave central hasta el presbiterio, donde ocupa un sitio entarimado y cubierto
con un rico dosel de terciopelo carmesi. En los asientos aledafios se ubica el séquito
regio, compuesto por el mariscal Soult; el general Sebastiani de la Porta; los ministros
Urquijo, Azanza, O farrill y Almenara; los consejeros de Estado; y las altas dignidades
de la Casa Real.

La funcién religiosa que entonces se celebra es oficiada por el canénigo Fran-
cisco Javier Asenjo, presidente de la junta de gobierno del obispado, sede episcopali
vacante desde marzo de 1809 por fallecimiento del obispo José Vicente Lamadrid. El
altar mayor aparece esplendorosamente iluminado y con toda magnificencia se canta
una misa y tedéum, entonado por las voces y acordes de la capilla de musica. Con-
cluida la ceremonia, el rey es despedido por el cabildo eclesidstico en el mismo sitio y
con el mismo aparato desplegado a su llegada.

* X X

La estancia de José Napoleén I en Mdlaga no sélo estd definida por recepciones
oficiales y actos festivos, pues durante su permanencia en la ciudad desarrolla una
apretada e intensa actividad gubernamental. Regularmente despacha con ministros y
consejeros de Estado en el gabinete de la casa de Maury y, al caso, no es poco el tiempo
que consagra a las tareas legislativas, como lo prueba la amplia coleccién de preceptos
y 6rdenes promulgados en Mdlaga.

Dicha coleccién incluye disposiciones de diverso contenido y entre ellas destaca
una serie de decretos que atiende a cuestiones militares y de seguridad publica, fruto
de las prolongadas sesiones de trabajo del rey con el ministro de la Guerra, el teniente
general Gonzalo O’farrill, y los consejeros del ramo.

Uno de los preceptos de alcance militar mds interesante de cuantos aqui se
promulgan es el Real Decreto, fechado el 6 de marzo de 1810, que dispone la creacién
de un cuerpo de tropa regular titulado Regimiento de infanteria Fijo de Mdlaga N.° 6.
Por prescripcidn regia, a este cuerpo —nacido para potenciar al débil ejército josefino—
se le adjudican mil doscientas plazas, pero, en realidad, se trata de una previsién de
fuerzas meramente tedrica, porque el regimiento nunca llegard a alcanzar los trescientos
hombres siquiera. Asimismo, este decreto incluye el nombramiento del comandante
de la unidad, que recae en Joaquin Tentor, regidor del concejo malaguefio y teniente
coronel retirado.

En materia de seguridad publica, el precepto mds significativo de cuantos José
Napoledn I rubrica en Mdlaga es el Real Decreto —dado el 7 de marzo de 1810-
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Catedral y Puerta de las Cadenas. Mdlaga, E/ Gualhorce.

relativo a la formacién de un Regimiento de Milicia Civica en la capital malaguena,
compuesto por dos batallones de seis compafifas cada uno. La fuerza prevista de este
cuerpo paramilitar también debe ascender a mil doscientas plazas y, conforme a reglas
establecidas, han de vestir el uniforme de casaca azul, cuello y vuelta encarnada. En
este mismo decreto se consignan los nombramientos de los jefes y oficiales, que recaen
—a semejanza de la Milicia de Sevilla— en miembros de la nobleza y de la burguesia
local. José Marfa Maury recibe el mando con el rango de coronel, designacién nada
sorprendente porque, tratdndose del anfitridn real, su ascenso debe considerarse como
una respuesta agradecida del propio monarca.

Otro precepto de especial significado entre los que componen la coleccién
legislativa expedida por José Bonaparte en Mdlaga es el Real Decreto de 9 de marzo
de 1810, porque en su virtud se dispone la creacién de una unidad de caballeria
—también de naturaleza paramilitar como la Milicia Civica— con el titulo de Guardia
de Honor de Milaga. A instancia del ministro de la Guerra, José autoriza la for-
macién de esta unidad bajo el mismo pie de fuerza y uniforme de otra desaparecida a
la entrada de los franceses, que habia existido con el nombre de “Escuadrén ligero de
voluntarios nacionales de Mdlaga”. Por semejanza, la Guardia de Honor debe constar
de tres compafias con un total de ciento cincuenta jinetes, que han de vestir el mismo



120 ﬁNUAR IO Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

uniforme distintivo que usara la unidad precedente. Atendiendo al color rojo de la
casaca, los malaguefios denominardn a los efectivos de la Guardia de Honor con el
grafico apelativo de “los colorados”.

Sin embargo, ningin precepto —fruto de la actividad legislativa de José Bonaparte
en Mélaga— resulta mds interesante que el promulgado el 9 de marzo de 1810, porque
previene la realizacién de ciertas obras publicas en la capital y mds concretamente en el
drea de su puerto. En realidad, no es mds que la rehabilitacién de un antiguo proyecto,
ahora apropiado por el gobierno bonapartista, que consiste en el alargamiento del
espigén de poniente para evitar los perjuicios ocasionados por los sedimentos
procedentes del rio Guadalmedina.

Atendiendo a la importancia del puerto malagueno, las autoridades josefinas
reparan también en la necesidad —secularmente planteada— de construir un faro o
linterna que facilite el trdfico maritimo por su bocana. Por eso, en este mismo Real
Decreto se dispone el trazado del plano correspondiente y el cdlculo del coste que
importa su construccién.

Dada la temprana fecha de la firma de este decreto, es de suponer que las obras
se emprendan en los meses siguientes bajo la direccién de Joaquin Marfa Pery, un
ingeniero de la Armada y capitdn de navio que lleva un decenio dirigiendo obras
hidrdulicas en torno a los cauces de los rios Guadalmedina y Guadalhorce y acueducto
de San Telmo, y cuya interesante biografia estd escribiendo el secretario de esta Real
Academia, D. Francisco Cabrera Pablos. No obstante, puede asegurarse que al final
de la ocupacién napolednica las obras atin estdn inconclusas y que el faro ni siquiera
habia comenzado a construirse, pues su primera piedra se pone en 1814, es decir, dos
anos después de la retirada de los franceses de Mdlaga.

X X X

La presencia de José Bonaparte en Mdlaga es celebrada con actos festivos que
importan regocijos publicos y para ellos las autoridades locales no escatiman gastos
ni esfuerzos. Entre las diversiones dispuestas en honor del rey no faltan las fiestas
de gala y los bailes suntuosos, como, por ejemplo, el que organiza la municipalidad
malaguefia la noche del 6 de marzo de 1810. El ayuntamiento no habia encontrado un
local més idéneo para esta fiesta que el teatro y sin reparar en gastos, adorna el recinto
con el mayor esplendor. Ricas alfombras cubren el suelo, y colgaduras y guirnaldas de
colores penden de los palcos y paredes.

A la lujosa velada habia sido invitado lo mds selecto de la sociedad malaguena, de
modo que aquella noche concurren alli las damas y los caballeros de mayor empaque
y distincién con sus mejores galas. La créme del vecindario de Mdlaga responde a la
invitacién y colma de elegancia las salas del teatro.
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Casas Consistoriales de Mélaga. E/ Gualdalhorce. Grabado de M. de Mesa y F. Pérez.

El monarca no establece ningin tipo de distancias durante aquella fiesta, sino
que se mezcla con los invitados como uno mds. Bonaparte procura mostrarse siempre
como un rey préximo y abierto al pueblo, y ahora no desaprovecha la ocasién para
practicar su politica de acercamiento. Conversa y saluda a los presentes con la mds
llana naturalidad, gestos que sorprenden y admiran a todos. Cuando José se retira y
abandona la fiesta, ningin invitado le niega su aplauso.

Sin embargo, ningdn festejo despierta mayor atencién y entusiasmo popular
que las corridas de toros, mdxime después de afios de prohibicidn, y la apetencia de
los vecindarios por ellas supone una coyuntura propicia para la politica de atraccién
activada por el gobierno josefino. Con la complacencia de la superioridad bonapartista,
el ayuntamiento de Mdlaga organiza en obsequio real una corrida de toros y el escenario
previsto para su celebracién es la Plaza Mayor.

Cuando a media tarde del domingo 11 de marzo de 1810 José Bonaparte aparece
en el balcén principal del ayuntamiento para presenciar el festejo taurino, la Plaza
Mayor estd adornada con el mayor boato y se halla repleta de un gentio festivo. Segtin
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testigos de crédito, mds de diez mil personas ocupan la plaza y como anécdota cabe
referir que durante la corrida uno de los graderios de madera, vencido por el excesivo
peso, cede y se viene abajo. No hay victimas mortales, pero si heridos de distinta
consideracién. Este es el segundo festejo taurino que el rey presencia en Andalucia,
después de aquel otro que se le organizara en El Puerto de Santa Marfa tres semanas
antes.

X X X

José Napoledn T se siente tan cémodo y seguro en Mdlaga que no renuncia,
impulsado por la curiosidad, a conocer algunos lugares notables de las inmediaciones.
Durante este periplo andaluz, son frecuentes sus excursiones —a modo de paseos
turisticos— a sitios emblemdticos por su significacién histdrica, artistica o arqueoldgica,
y generalmente las hace de manera privada y casi sin escolta. Apenas se deja acompanar
por unas cuantas personas y entre ellas nunca falta su amigo y confidente André
Frangois Miot, conde de Melito.

El rey José aprovecha la proximidad geografica para acercarse a la costa oriental
malaguefia donde el clima permite cultivos tropicales, inicos en la peninsula ibérica y
aun en el continente europeo. Por eso, la tarde del 9 de marzo de 1810 emprende un
esporddico viaje a Vélez-Mdlaga en compaiifa de un reducido séquito y una pequena
escolta de la Guardia Real. A la mafiana siguiente, después de pernoctar en el pueblo,
José recorre una finca del término donde se cria la cafia de azdcar y luego visita un
ingenio guiado por Domingo Cabarrs, yerno del rico hacendado de origen irlandés
Tomds Quilty, propietario de la plantacién azucarera mds importante de toda la zona.
La curiosidad por conocer los lugares mds destacados de los alrededores de Mélaga
justifica la excursién que el 12 de marzo de 1810 José Bonaparte realiza al Puente del
Rey, sobre el cauce del Guadalhorce, y a la célebre finca ristica titulada El Retiro, cerca
de Churriana y propia del conde de Villarcdzar, que por sus bellos jardines y glorietas
con escultdricas fuentes parece un pequefio Versailles.

* % ok

En resumidas cuentas, la estancia de José Napoleén I en Mdlaga se prolonga
durante nueve intensos dfas y, durante ese tiempo, vive tan gratas experiencias que
le retrotraen a su feliz pasado napolitano. Sin esperarlo, José habia descubierto en el
sur de Andalucia su paraiso sofiado, es decir, el Ndpoles espafiol. Cuando la manana
del martes 13 de marzo de 1810 la caravana regia encara el camino de Antequera, José
Napoledén I parte de Mdlaga con la esperanza, la anhelada esperanza, de volver. Cree
en un futuro retorno. Todo depende del destino.



Puerto y Catedral en 1838 por L. Haghe.
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PRESENTACION DE EVA MARIA MENDOZA GARCIA
Marion Reder Gadow

RESENTAR un libro que ha visto recientemente la luz es siempre un acto

solemne, ritual, tanto para aquellos que comparten su nacimiento con la

autora como para los que aman la lectura. Pero cuando el libro estd escrito
por una discipula, ahora colega y amiga, con la que colaboramos en las tareas docentes
e investigadoras, en grupos de investigacién, en congresos y conferencias, la satisfaccién
es inmensa, aunque también la responsabilidad de reflejar en breves palabras toda su
dimensién profesional y personal.

Ciertamente ya han pasado algunos afios desde que Eva Maria finalizé brillan-
temente sus estudios universitarios, como acredita su certificado de estudios plagado de
matriculas. Sin tregua continud su investigacién para alcanzar el grado de Licenciatura,
que obtuvo con un acercamiento al mundo de la figura del escribano y su entorno bajo
el reinado de Felipe IV, con la mdxima calificacién y que sali publicada por el CEDMA,
de la Diputacién de Mdlaga con el nombre Los escribanos de Mdlaga en el reinado de
Felipe IV, en el ano 2005. Para su tesis doctoral amplié el espacio cronolégico a todo el
siglo XVII, obteniendo, asimismo, la mdxima calificacién de sobresaliente cum laude y
el reconocimiento de Premio Extraordinario de su correspondiente curso académico.
Fruto de su investigacién doctoral, respaldada por una beca concedida por la Consejerifa
de la Presidencia de la Junta de Andalucia, Centro de Estudios Andaluces en el afio
2004, es el libro que hoy se presenta con el titulo Pluma, tintero y papel. Los escribanos
de Milaga en el siglo XVII (1598-1700), porque la pluma, la tinta y el papel son los
elementos necesarios que el escribano de otro tiempo utilizaba para ejercer su profesién.
Pese a la importancia de la figura del escribano hay pocos estudios que abordan su
quehacer profesional, su actividad social o su vinculacién religiosa. Eva Marfa ha sido
valiente en abordar a este colectivo profesional de los escribanos tan complejo y sutil.
Eva Marfa escribe con prosa fluida y concisa, lo que facilita la lectura de su obra.

Ahora bien, el tema de los escribanos y de su quehacer no se agota en estos
dos grandes estudios abordados por Eva Marfa Mendoza sino que ha proseguido
investigando sobre ellos y fruto de esa dedicacién son los titulos “Los escribanos reales
de Milaga en el siglo XVII”, publicado en la revista de la Universidad de Mélaga
Baetica, “La relacién de los comerciantes extranjeros y los escribanos publicos”, “La
clausura femenina en Espafa en el siglo XVII a través de los manuales de escribanos
y los documentos notariales de Mdlaga”, “La cofradia de Ntra. Sra. de las Angustias:
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la unién de los escribanos malaguefios en torno a una advocacién” o “Percepcién de
la Guerra de la Independencia a través de la documentacién notarial de Mdlaga”, en
comunicaciones y ponencias presentadas a congresos nacionales y extranjeros.

Otros temas que ha abordado la autora en sus investigaciones son: el de la mujer
anciana y falta de medios que tenfan que acogerse a un Hospicio: “Aproximacién a una
institucién benéfica malaguefia del siglo XVIII: el Hospital de Invélidas”. Otro tema
que aborda gira en torno a “Guillermo O’Shea y los inicios de la industrializacién en
Milaga en el siglo XIX a través de los documentos notariales” y muchos titulos mds que
podriamos afiadir. En su haber también tiene una larga lista de resefas bibliogréficas
publicadas en la Revista Andalucia en la Historia, entre otras.

Eva Marfa no ha descuidado su formacién docente y ha acudido a cursos y
seminarios como el de “Proyecto de innovacién educativa para la mejora de la prictica
docente, titulado: “Imdgenes y recursos virtuales para el aprendizaje de la Historia
Moderna y Contempordnea de Andalucfa, Espafia y América’, convocado por la
Direccién de Ensefianza Virtual y Laboratorios Tecnoldgicos, del Vicerrectorado de
Desarrollo Tecnoldgico e Innovacién de la Universidad de Mdlaga, de la “Utilizacién de
la plataforma educativa Moodle para el albergue de asignaturas y cursos”, “Herramientas
de comunicacién” y un largo etc.

Hacolaboradoenlacoordinacién de Actascomolade La Guerrade la Independencia
de Mdlaga y su Provincia (1808-1814) publicadas por el CEDMA, Espacios y Mujeres
publicado por la Universidad de Mdlaga y estd préxima la aparicién de una edicién
que recoge las conferencias “Edificio de San Telmo” que edita la Asociacién Cultural
de Isla de Arriardn.

Si bien su quehacer docente e investigador es amplio y valioso, yo destacarfa de la
autora su profesionalidad, su minuciosidad al abordar cada reto, su sensibilidad al afrontar
un objetivo, lo que le confiere una especial cualidad como docente e investigadora.

Como destaqué en su momento, la Universidad deberfa apreciar en toda su valia
a aquellos alumnos y excelentes investigadores que se van formando en sus aulas, que
acreditan una trayectoria académica brillante y que culminan su etapa de formacién
universitaria obteniendo la médxima graduacién académica, pero lamentablemente en
lugar de incorporar a estos jévenes y prometedores valores los margina predominando
otros criterios en la seleccién del personal docente e investigador.

La Academia de Bellas Artes de San Telmo en colaboracién con la Universidad de
Milaga ha contribuido a la publicacién de este libro, por lo que quiero destacar nuestro
agradecimiento asi como a la entidad Cajamar que ha posibilitado esta presentacién
en sociedad.
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PLUMA, TINTERO Y PAPEL: LOS ESCRIBANOS DE MALAGA
EN EL SIGLO XVII (1598/1700)
Eva Maria Mendoza Garcia

y IS palabras iniciales quiero que sean para expresar mi mds sincero agrade-
A/I cimiento a la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo y al Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Mélaga por haber apoyado y posibilitado
la publicacién de este libro y a los directivos de Cajamar por darme la oportunidad de
presentarlo publicamente en el salén de la entidad. Asimismo deseo darle las gracias a la
ilustrisima Académica Marion Reder por todas sus ensefianzas, consejos y estimulo a lo
largo de todos estos afios en que se ha gestado el trabajo de investigacién encaminado a
la defensa de mi tesis doctoral y su posterior publicacién en este libro.

El objetivo de esta obra ha sido profundizar en el conocimiento de la figura del
escribano en Midlaga, analizando los diferentes elementos que perfilan a este grupo
profesional de indudable interés por ser el protagonista comun y el autor material de
los documentos notariales que permiten el estudio a los historiadores y, por tanto, el
conocimiento de nuestro pasado.

Pese a la constante presencia del notario publico en las distintas colecciones

que sirven de fuente para la investigacién del historiador, hasta décadas mds recientes
no han sido abundantes los estudios sobre su actividad y por este motivo nuestra
propuesta se ha encaminado a ofrecer nuevos aspectos al respecto o datos que abarquen
un conocimiento mds exhaustivo.

En cuanto a la estructura del libro hemos de destacar que existen dos grandes
bloques: el primero dedicado a los escribanos publicos del Numero, y el segundo, a
los escribanos del Cabildo municipal malaguefio. No obstante hemos incluido un
tercer apartado, en el que hemos intentado aunar todos los datos referentes a otras
escribanfas activas en Mdlaga durante el Seiscientos, como la de Millones, Rentas
Reales, Aduana, ademds de los escribanos reales. En todos los casos hemos partido
de una mirada retrospectiva para comprender los antecedentes y la transformacién
experimentada por las escribanfas malaguefas, tomando como inicio la incorporacién
de Mélaga a la Corona de Castilla el 19 de agosto de 1487.

Hemos considerado imprescindible efectuar, en primer lugar, un somero reco-
rrido por la evolucién histérica del notariado, apartado que nos lleva, ineludiblemente,
a un estudio de la legislacién.
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Eva Marfa Mendoza Garcia, Manuel del Campo y del Campo y Marion Reder Gadow.

En los capitulos iniciales se abordan cuestiones como la delimitacién de su
nombramiento como atribucién exclusiva del monarca, y los requisitos personales,
morales e intelectuales que debfan satisfacer los aspirantes a ocupar un puesto como
garante de la fe pablica. El andlisis de cémo se producia el acceso al oficio publico
ha constituido el objetivo del cuarto capitulo. Hemos puesto particular interés en
la prdctica de la venalidad, puesto que durante el reinado de Felipe IV fueron doce
los escribanos que pagaron entre 1600 y 7000 ducados al Monarca para lograr una
escribanfa acrecentada. Esta venta de oficios estd relacionada con la coyuntura de crisis
econémica de la Corona espafiola.

Uno de los capitulos mds extensos es el quinto, centrado en desglosar las multiples
y variadas funciones que formaban parte de las competencias de los escribanos publicos.
Hemos insistido en que la cualidad que define su labor era su capacidad para autentificar
y dar validez a los documentos que redactaban conforme a unos requisitos legales.

Eran tres los campos de actuacién del fedatario numerario: el ejercicio de la fe
publica en sus escritorios, registrando negocios privados; la intervencién en la vida
municipal cooperando con el Cabildo; y el desarrollo de su misién notarial dentro del
dmbito de la Justicia, colaborando en las causas civiles y criminales.
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En su cualidad de garante de la correcta aplicacién del Derecho, debia pro-
ceder en todo momento dando muestras de fidelidad, imparcialidad, disponibilidad,
diligencia, honradez y discrecién. Y para proporcionar este fundamento legal nece-
sitaba satisfacer las condiciones exigidas en la eficaz extensién del escrito.

Aunque el de escribano sea catalogado como un “oficio de pluma” tanta o mds
trascendencia que ésta adquiere el papel en su ejercicio profesional. Toda una serie de
instrucciones referentes al tratamiento de los registros, su renovacién y su traspaso
en caso de renuncia o fallecimiento del anterior titular asi lo confirma. Su actividad
profesional ha quedado reflejada en los voldmenes de protocolos notariales. Con la
diaria muestra de su profesionalidad, los escribanos pablicos malaguefios conseguian
atraerse una clientela relativamente fija.

La heterogeneidad y amplitud de las actividades de los escribanos publicos
originaba problemas de competencias y protestas por intromisién. Aun asi, el esta-
mento escribanil conformaba un grupo homogéneo, que junto a los procuradores se
agrup6 en la Cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias, en la iglesia del convento
de San Agustin.

El desempeno del trabajo como escribano requeria un espacio fisico apropiado
donde el titular tuviese aquellos instrumentos imprescindibles para su trabajo —los
oficios de escribania, ubicados en la Plaza de las Cuatro Calles o Plaza Mayor— y
un periodo previo de aprendizaje, cuestiones abordadas en los capitulos sexto y
séptimo.

El segundo gran apartado de este libro estd dedicado a los escribanos mayores
del Cabildo. Dentro del mismo, los escribanos capitulares se encargaban de tareas
indispensables en la gestién administrativa, sobresaliendo la variedad de atribuciones
que les correspondian. La mds evidente es su asistencia a las sesiones capitulares con el
fin de asentar por escrito todas las incidencias que acaeciesen, conformando los libros
de Actas Capitulares. Igualmente debian llevar otra serie de volimenes en los que
registrar los diferentes trdmites de indole politico, social, juridico, militar, hacendistico
y econémico que afectasen a la Ciudad. Eran los responsables de toda la documentacién
referente a los asuntos ciudadanos: tenfan que velar por la organizacién y custodia de
todos los documentos municipales.

Inherente al oficio era el mantenimiento del archivo, que servia para salvaguardar
los intereses, derechos y privilegios de la Ciudad. Estaba a su cargo hacer respetar el
cumplimiento del protocolo del Cabildo. Asimismo, se demandaba su presencia fuera
deloslimites de la sala capitular, para desarrollar numerosas actividades administrativas,
judiciales e incluso militares relacionadas con la Ciudad.
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La cuestion de la seleccién de estos escribanos fue objeto de continuas polémicas
en el seno del Concejo. Se discutia cudl era el procedimiento mds adecuado y justo: el
voto publico, el voto secreto o incluso se llegé a proponer la via de la insaculacién o
sorteo. La mayor parte de los nombramientos de escribanos capitulares se realizaron
tras una votacién publica.

A fin de completar la imagen del fedatario durante este periodo hemos analizado,
en el capitulo undécimo, otra serie de aspectos relativos a su dimensién humana o
personal. La familia y el mundo de las relaciones sociales sittian al notario dentro
del contexto de su época. El estudio de las escrituras de dote o los testamentos, los
inventarios post-mortem y aquellos contratos otorgados por los propios escribanos nos
han aportado significativos datos sobre las redes de parentesco, las alianzas familiares,
los matrimonios y los beneficios que algunos fedatarios obtuvieron de ellos a nivel tanto
social como econémico; la posesién de esclavos; las actitudes ante la muerte; la vida
cotidiana reflejada en el ajuar y los enseres del domicilio; la existencia de desavenencias
con determinados familiares u organismos y las relaciones, en ocasiones conflictivas,
con las esposas y los hijos, la continuacién de éstos en la labor notarial desempefiada
por sus progenitores y la vinculacién con alguna cofradfa o hermandad.

Formaban parte de un grupo profesional con un considerable peso social: el
escribano se erigfa en un elemento reclamado a la vez por la autoridad y por el pueblo
como garante de la legalidad. El conocimiento de los mecanismos de la escritura y
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Manual de Gabriel de Monterroso.
Provincial. Legajo 1740, afo 1650.

la lectura, en una sociedad con una elevada tasa de analfabetismo, le proporcionaba
un cierto prestigio y una situacién privilegiada para establecer contactos laborales y
personales con representantes de los diferentes estratos socio-profesionales. Pero por
otra parte, la imagen general que ha transmitido la literatura sobre los escribanos
es bastante negativa, principalmente como consecuencia de su participacién en los
procesos judiciales.

Como complemento ineludible de la investigacién, hemos incluido un apén-

dice en el que hemos seleccionado aquellos documentos que nos han parecido mds
ilustrativos.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE
Manuel del Campo y del Campo

A Real Academia de San Telmo es la mds antigua institucién cultural de
Milaga, y su misién, su vocacién y su compromiso son promover y difundir
el conocimiento de las Bellas Artes.

Esta noche nos honramos una vez mds en colaborar con la mds antigua institucién
de nuestra querida ciudad, con el Excmo. Ayuntamiento, como prueba palpable de
nuestro compromiso con Mélaga y con su Cultura.

Hoy, gracias a los estudios realizados por nuestro ilustre Académico D. Manuel
Olmedo Checa, recuperamos la imagen de una excepcional pieza arqueoldgica,
el mosaico de los trabajos de Hércules, cuya historia y vicisitudes podrdn conocer
gracias al folleto que ha sido editado por el Patronato Botdnico del Ayuntamiento de
Milaga.

Para la Real Academia es un honor y un deber trabajar solidariamente con
nuestro Ayuntamiento para impulsar la Cultura, y esta vez lo hace con labor realizada
por uno de nuestros mds activos y polifacéticos Numerarios, que con su tesén ha
logrado recuperar pdginas apenas conocidas o injustamente olvidadas de la historia
malaguefia.

D. Manuel Olmedo, que ha profundizado como nadie en las biografias de
Cédnovas, de Sancha, o de Bernardo de Gdlvez. Es un gran experto en Cartografia
Histdrica o en la historia del rio Guadalmedina, y no hace mucho nos dio a conocer
el primer libro de cocina malaguefio.

Esta noche nos relatard el origen y vicisitudes del Museo Loringiano de La
Concepcidn, e incluso nos ofrecerd una singular primicia, el hallazgo en Alemania de
un importante documento.

La Real Academia de San Telmo se ve honrada por el patrocinio que el
Ayuntamiento de Mdlaga ha prestado a esta importante iniciativa, que ojald pueda
contribuir al éxito de un gran reto que todos tenemos: que nuestra ciudad pueda ser
nominada como capital europea de la Cultura en el 2016.

Muchas gracias a todos por su asistencia a este Solemne Acto, enhorabuena a
nuestro Académico por el trabajo realizado y muchas gracias querido Alcalde por la
decidida apuesta del Ayuntamiento que presides por la Cultura de Mdlaga.
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MOSAICO CON LA PRESENTACION DE LOS TRABAJOS
DE HERCULES HALLADOS EN CARTAMA EN 1858
Manuel Olmedo Checa

1 Museo Loringiano albergé en su tiempo la mds importante coleccién de
bronces juridicos romanos existente en el mundo, tan s6lo superada entonces

por la del Museo Borbénico de Ndpoles, creado por nuestro rey Carlos II1.
La principal pieza del museo de La Concepcién fue la Lex Flavia malacitana.

El origen de dicho Museo estuvo en la sensibilidad de los marqueses de Casa-
Loring, Amalia Heredia Livermore y Jorge Loring Oyarzdbal, y también en la
valiosisima intervencién del Dr. Rodriguez de Berlanga. El edificio fue proyectado en
el afio 1859, y hoy su noble arquitectura se levanta en una suave colina de la hacienda
La Concepcidn.

El mosaico con los trabajos de Hércules, descubierto en Cdrtama en el afo 1858
y trasladado poco después a La Concepcidn, dio la medida para edificar el citado
Museo Loringiano.

Hacia el ano 1963 dicha reliquia arqueoldgica cartimitana fue trasladada
al cementerio de Getxo, en donde hoy es el pavimento del panteén de la familia
Echeverrfa-Echeverrieta, en el que reposan los restos de don Rafael Echevarria Azcdrate
y de su esposa dofia Amalia Echevarrieta Maruri, que adquirieron La Concepcién en
el afio 1911.

Al cumplirse en el presente ano los ciento cincuenta desde el hallazgo, gracias a
la colaboracién del Ayuntamiento de Mélaga, se ha podido recuperar tan excepcional
joya arqueolégica mediante la edicién de un triptico que se reproduce en las pdginas
del Anuario.

En el momento en que se escriben estas lineas recibimos de nuestros amigos D.
Javier Miranda Valdés y su esposa D.2 Marfa de los Angeles Avila una reproduccién del
plano de la fachada del Museo Loringiano, que acompafa a una de las cartas que el Dr.
Rodriguez de Berlanga envié al Prof. Emil Hiibner, conservadas en la Staatsbibliothek
de Berlin.

Nos complace sobremanera poder incorporar a esta edicién del Anuario de la Real
Academia de San Telmo el plano del proyecto del Museo Loringiano, cuyo nacimiento
tanto representd en el siglo XIX para la Cultura de nuestra Nacién.



NN

o
P

;-"-n..-—
o T

-

=—Li
=t

S IOCESOABAS RO

DONSOSOANIN

345

The

A

=

o

-

%
..
-
|

L o

-I? -

RN RATARAS

SAASAACN
A

»
A
S0

f‘"
- - .'.:_-., Wy e e N 2
L ! R P
Peseee ;
= .-M“' . ¥

D2

Ve
=

B
A

e il

L ]

-

VAT A
ToRRRs

X 4 I:Iﬂ. y -
i |
e .

- L

e




-

_.|I';-

( ublicaciones

L e

Anuario, 2008 edicion de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo con
la colaboracidn de Unicaja v Area de Culwura, Avuntamicento de Milaga,

Mansed Rodvigmes de Berdanga. Liler amivoram, coedicion de la Real Academia
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Jose Marewo Carboners, coedicion de la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo v Fundacion Unicaja.
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mes de mayo de 2004,

[ ilire de J"-'-'r:'e.r.w'i.ll:llu|i.;5|n Sesmero Rulz editado por el Distrito Centro. Excmo,
de Alilaga, con sello editorial de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmao.



|
PREMIOS 2
MALAGA
2008 DE
INVESTIGACION B
7 7 /

£

R

MOREND
CARBONERO

Manusl
£ RODRIGUEZ
A |EEEHLANGE




136 ﬁNU ARIO  Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

UN EPISODIO DE LA CONQUISTA DE MALAGA (1487)

Conquista de Malaga (1457

cacién realizada por las
y Dbibliotecarias Marfa
Adela Rubia —que fue
de febrero de 2008 en
plasmado en la edicién
la conquista de Mdlaga
tado por Alonso Fuentes
en el siglo XVI, se resca- ta de los fondos de la
Biblioteca Auxiliar del Archivo Municipal de
Midlaga, un importante ejemplar del siglo XVI,
a cuyo mérito literario, incuestionable sin duda, se une un valor testimonial en histérico
tnico, que lo vincula enérgicamente con los origenes de la Médlaga Moderna.

Se trata del Libro de los quarenta cantos... que compuso Alonso de Fuentes, pu-
blicado en 1587 —aunque la primera edicién data de 1550—; el libro mds antiguo,
escrito en romance, que se conserva en el fondo municipal y que relata un episodio,
poco conocido, ocurrido en el asedio de Mélaga en el afio 1487: el atentado contra
los Reyes Catdlicos del tunecino Abrahen Alguerbi, durante el cerco a nuestra ciudad
que duré 103 dfas.

ON la publi-
C archiveras
Pepa Laray
presentado el jueves 21
el Salén de los Espejos—
del libro Un episodio de

(1487). Romance comen-

Es un libro singular por su perfecto estado de conservacién; interesante por su
contenido: un romance anénimo, fronterizo sobre nuestra ciudad, coetdneo a otros
similares, ampliamente difundidos tales como: Alora la bien cercada..., Ay de mi Alha-
ma.... Y que hoy sus autoras incorporan al final del libro en edicién facsimilar.

Creemos que este romance fue recitado por los juglares a finales del XV y prin-
cipios del XVI. Han transcurrido cuatro siglos y medio, hasta su recuperacién en este
principio de 2008.

N.R.

* Edicién del Archivo Municipal, Area de Cultura. Ayuntamiento de Mélaga.
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Francisco Peinado.
Representaciones
y autorrepresentacion

Hmw:1‘i:x1'-rrm.x'r;.-.' y awforrepreseniacon, es el hbro del que es autora
Maria Jesis Martinez Silvente. Se trata del tercer volumen de la coleccion Arfas
Malagnerior Contemponiness, que tene como subtitulo 2016 Los libros de Arne, linea de
publicacién iniciada por ¢l Area de Cultura del Ayuntamiento de Milaga. En esta
ocasidn, se amplia la coleceion con la publicacidon del monogrifico dedicado a la
obra de Peinado, ejemplo de la conjuncion malacitana de tradicion vy modernidad, de
apertura al resto del mundo y de las anes, dindole la forma de un universo creativo
unico, singular, alejado de tendencias dominantes. Con el titulo Francsco Peinado.
Representaciones y awiorrepresentacion, su autora desvela como ¢l conjunto de la obra del
pintor presenta una fuerte eoherencia lograda por su evolucion estlistiea, tanto en la
figuracion expresionista como en la abstraccion. Este magnifico estudio critico del
universo personal aborda =u admirable pmﬂurr'uin al dleo, sus incomparables
dibujos a pluma, v su interesante téenica mixta. La obra de Peinado culmina en una
doble vertuente: la presencia ineludible del autor en cada una de sus creaciones y ese
estadio de desvinculacion de é mismo, de illd::[:lcmlun:::ii de la propia obr, caric-
teristica fundamental de las artes para asegurarse la pervivencia en el tempo.

* Edicién del Archivo Municipal, Area de Cultura. Ayuntamiento de M4laga. N.R
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PRESENTACION DEL LIBRO HOMENAJE
AL DR. RODRIGUEZ DE BERLANGA LIBER AMICORUM
Manuel Olmedo Checa

UE un cientifico reciba un sentido reconocimiento en forma de libro, pese
a que su fallecimiento se produjo hace casi cien afios, y pese a estar pricti-

camente olvidado en la ciudad a la que, aunque no habia nacido, consagré
la mayor y mds importante parte de sus trabajos de investigacién, supone que al menos
su recuerdo pervive entre quienes son conscientes de cudn extraordinaria fue su apor-
tacién a la Cultura y a la Historia.

Este Lizer Amicorvi recoge los trabajos que se presentaron con motivo del ho-
menaje que se le tributé al Excmo. Sr. D. Manuel Rodriguez de Berlanga en el afio
2001 en Alhaurin El Grande, en donde pasé los dltimos afios de su vida y en donde
fallecié en 1909.

No ha sido Mdlaga precisamente generosa con sus hijos mds preclaros, que tantas
veces han quedado preteridos ante la fuerza de la voz de las mayorias, cuyos referentes,
por su limitada repercusién allende nuestra fronteras y por sus muy cuestionables méri-
tos, son los que en muchas ocasiones quedan inmortalizados en bronces o mérmoles, o
imponiéndoles su nombre a amplias plazas o a grandes paseos.

En este libro queda perfectamente reflejada la singular y extraordinaria impor-
tancia que tuvieron las investigaciones que a lo largo de toda su vida y desde muy
joven realizé D. Manuel Rodriguez de Berlanga sobre las profundas huellas que la
Romanidad dejé en Espafia y en Europa.

Ha sido ésta una nueva ocasién para homenajear a quien, en vida, la envidia de
quienes mds obligados estaban a reconocer sus extraordinarias aportaciones cientificas
impidi6 que sus obras alcanzasen en nuestra Nacidn la relevancia que merecfan, mien-
tras que en los mds selectos foros europeos, sobre todo en la docta Alemania, fueron
siempre recibidas con respeto y auténtica admiracién.

De Rodriguez de Berlanga conviene recordar que fue el primero en dar a co-
nocer la Lex flavia malacitana, el gran bronce que contenia parte del ordenamiento
juridico del municipio malaguefio hacia fines del siglo I después de Cristo, que pudo
ser salvada de la destruccién gracias a la sensibilidad de los marqueses de Casa-Loring,
Amalia Heredia Livermore y Jorge Loring Oyarzdbal, que en la segunda mitad del
siglo XIX se distinguieron de forma extraordinaria por sus emprendedoras iniciativas
para el progreso y la Cultura de Mdlaga.
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Don Manuel Ro-
emparenté con los
matrimonio con Elisa
Jorge, y colaboré con
Museo Loringiano de
llegé a albergar una
arqueoldgica, hoy por
da, aunque por for-
principales que con-
se conservanenel Mu-

_ Manuel
® RODRIGUEZ:
% de BERLANGA
i LIBER AMICORVYM -

driguez de Berlanga
marquesesal contraer
Carolina, hermana de
ellos en la creacién del
La Concepcién, que
espléndida  coleccion
desgracia desapareci-
tuna las piezas mds
formaron la coleccién
seo Arqueoldgico Na-

cional.

Esta Real Academia propuso hace poco mds de un afio al Ayuntamiento de
Al-haurin el Grande la edicién de este Liber Amicorvm, y gracias a la convergencia
cultural de ambas instituciones ha podido ser publicado este libro, que ademds de
los trabajos realizados por expertos en la ingente obra del Dr. Rodriguez de Berlanga,
contiene algunos inéditos de tan egregio personaje, que al presente no habfan llegado
a ser dados a la imprenta.

Por ello este libro, ademds de constituir un sentido homenaje a tan excepcional
figura malaguena, a la que consideramos junto con Cdnovas del Castillo la personali-
dad mds internacionalmente reconocida y apreciada, nos permite acercarnos un poco
mds al conocimiento de su trascendental obra, plenamente consagrada a la Historia
Antigua de Espana y en especial a la profunda huella que en nuestra Patria dejé la
civilizacién nacida a orillas del Tiber.

En el epilogo de uno de sus dltimos trabajos, escrito en Alhaurin el Grande en
el ano 1907, el Dr. Berlanga recogfa algunas frases de un epigrafe sepulcral hallado en
las proximidades de Mdlaga: nada he sido, nada soy. Y seguidamente reproducia un
pdrrafo del Libro de la Sabiduria: mi nombre quedard sepultado en el insondable abismo
del olvido, sin que se conserve la menor memoria de mi existencia.

Pero en ello se equivocd: este libro queda para siempre como testimonio palpable
de la admiracién por su obra y del imborrable recuerdo hacia tan venerable figura.
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RECENSIONES

UE el afo que acaba de dejarnos
. fue prédigo en publicaciones que
llevaron el sello de nuestra Cor-

poracién Académica lo
ellas, tanto si se trata-
del olvido como de
dios sobre diferentes
ciones facsimiles de
efecto, cuando atin no
nitivamente la edicién

evidencia el ndmero de
ron de obras rescatadas
nueva creacién, estu-
materias o reproduc-
. 7
permanente interés. En
se habia cerrado defi-

del presente Anuario,

cuando salié de la imprenta el libro de Jdbega y Huerto poemas, que corresponde a la
primera entrega de Libro de Horas, tercera de las publicaciones poéticas de nuestro com-
pafero Julidn Sesmero Ruiz. El poemario ha sido patrocinado por el Distrito Municipal
Centro y lo avala el sello de nuestra Real Academia y con cubierta y cuidado de nuestro,
también compafiero, Pepe Bornoy. Su variada y distinta temdtica se desarrolla a través de
una sucesién de imdgenes a lo largo de cada una de las veinticuatro horas del dia. Libro
breve que revela la sensibilidad de su autor, recrea un espacio de reflexién no exento de
pugnacidad en el interior de un dmbito que es huerto a la vez que jardin, donde el poeta
aguarda la jdbega liberadora que lleve su nombre al mar. Mas la jébega no alcanza al hom-
bre y por tanto no allegan juntos el azul de la aventura. Y porque “El huerto es jardin de
la memoria donde la soledad exalta sus silencios”, se duele “Apdtrida de mi, como tesela
desprendida de un mosaico que la mar retrata, el huerto me hunde en su esperanza”, se-
gin concluye el poeta.

N. R.



PROPUESTAS Y COMUNICACIONES POR SESIONES

Nesgon cefebrada ef 31 de enero:

BIENVENIDA del Se. Presidente al Sr. Lindel Diaz que se incorpora a las
scsiones académicas tras su nombramiento como Numerano o pasado 28 de

noviembre, agradeciendo el interesado a los que forman st Academia la acogida
recibida,

INFORMA ¢ 5r. Tesorero dd estado de las cuenmas y saldo de la Academia a 31
de dickembre de 2007,

INFORMA el Sr. Presidente de b reunion mantenida con ¢l Presidente de la
Academia Malaguenia de Ciencias, 3r. Asensi Marfil, v los dos secretarios del Jurado
de los Premios Milaga de Invesogadaon, Sres. Fadon y Garcia Maldonado, asi como
de la relacion de trabajos presentados y formacion de los jurados.

INFORMA el 5r. Olmedo Checa sobre b oanizacion dd viaje que el Colegio

de Ingenieros Técnicos ha organizade a México, previsto para o proximo mes de
agosto, el cual pemitra realizar el proyectado homemje a Bemardo de Gilvez,

INFORMA el Sr. Suso de Marcos de h exposidon Cen Are y Ofice, del
Departamento de Ares Aplicadas a la Escultura de la Escuea de Ane San Telmo, en
la sede de b Agrupacidn de Cofradias de Semana Sanm de Milaga v de cuya
especalidad de Talla Artistica es profesor.

PROPUESTA firmada por los Numerarios Sres. Canales Péaez v Bornoy y la
Sra. Atenaa Garcia para distinguir con la Medalla de Honor correspondiente al
ejercicio 2007 a D, Pablo Garda Baena La Academia recibe y aprucba la propuesta
anterior por unanimidad.

IELICITACION al S¢. Torres Matas por la inaugumcion de una exposicion en la
Galeria de arte Nova,

FELICITACION al Sr. Fernindez Pimentd por la concesidn del Escudo de Oro
de la localidad de Véez-Malaga

FELICITACION al Sr. Bornoy por d cuidado de la edicion del Anuario 2007,
quec ya esta en imprenta, ¥ del catdlogo Milga Are Aciwval Generacrones 195072000 de
la exposiadn que recientemente ha enido lugar en el Rectorado de la UMA
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FELICITACION a los Sres. Peinado, Lindell y Bornoy por las obras con las que
han participado en la exposicién anteriormente mencionada.

FELICITACION al Sr. Moreno Peralta por el Premio Puablico de la SER recien-
temente recibido.

FELICITACION al Sr. del Campo y del Campo y al Sr. Ferndndez Pimentel por
el Premio Piyayo dltimamente otorgado.

FELICITACION a la Sra. Dfia. Adelaida de la Calle por su nombramiento de
Rectora de la Universidad de Mdlaga.

FELICITACION a la Sra. Dfia. Marfa Isabel Calero por su nombramiento de
Vicerrectora de Cultura de la Universidad de Mdlaga.

FELICITACION al Sr. Cabra de Luna por la organizacién de la exposicién de D.
Daniel Quintero en el Palacio Episcopal.

FELICITACION a la Sra. Sauret Guerrero y al Sr. Ferndndez Pimentel por los
premios de la Asociacién Zegri recientemente recibidos.

Sesion celebrada el 21 de febrero:

PROPUESTA de nombramiento de Académico Correspondiente en Madrid a
favor del pintor malaguefio D. Daniel Quintero Miquelajduregui, firmada por los
Numerarios Sra. Camacho Martinez y Sres. Cabra de Luna y Rodriguez Oliva acom-
pafidndose el preceptivo curriculum. Se aprueba.

INFORME de la Sra. Camacho Martinez sobre los espacios que habria que
habilitar en el futuro Proyecto de la Aduana para esta Academia. Al mismo tiempo
sugiere y la Academia aprueba que la Directora del citado Museo, Sra. Morente, asista
a una sesién ordinaria para explicar las propuestas que hay formuladas. Los informes
pasan a su archivo.

PROPUESTA del Sr. Olmedo Checa de realizar diversas actuaciones referidas a
la figura de D. Antonio Cénovas del Castillo, con motivo de las conferencias que
sobre tan extraordinario personaje han tenido lugar con el patrocinio de la entidad
financiera Cajamar. Se aprueba.

FELICITACION al Sr. Garrido Moraga por su nombramiento como Académico
Correspondiente en Mdlaga de la Academia de Buenas Letras de Granada.

FELICITACION a Pepe Ponce por la exposicién de fotografias A vuestra merced
recientemente inaugurada.

FELICITACION al Sr. D. Joaquin Criado Costa por el titulo de Espafol Ejemplar
recientemente recibido.
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FELICITACION al Sr. Bornoy por la edicién del Anuario 2007 que hoy se ha
presentado y repartido entre los Numerarios asistentes.

INFORMA la Sra. Camacho Martinez que ha transmitido a la Comisién de
Patrimonio a la que pertenece la preocupacién de esta Academia por el estado actual
de la finca El Retiro.

INFORMA el Sr. Garcia Mota de la inauguracién de una exposicién de Jorge
Rando sobre la Pasidn de Cristo en el Palacio Episcopal, asi como de la visita programada

a las cubiertas de la Catedral a los numerarios que lo deseen.

Sesion celebrada el 28 de marzo:

INFORMA el Sr. Secretario de la celebracién del Dia de las Academias de
Andalucia en Marbella, cuya organizacién corresponde a la Academia Malaguena de
Ciencias y a ésta de Bellas Artes de San Telmo. Intervendrdn en los actos progra-
mados la Sra. Atencia Garcia (presentada por el Sr. Cabra de Luna) y seguird un breve
concierto de arpa a cargo de la Sra. Dia. Laura Vidouta.

PROPUESTA de los Numerarios Sres. Canales Pérez, del Campo y del Campo y
Bornoy para que la Academia se adhiera a la peticién de la Universidad de Salamanca
de conceder a la Sra. Atencia Garcia el Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana en
su décimo séptima edicién. La propuesta es aprobada por unanimidad y la Sra. Atencia
Garcfa agradece a todos los numerarios el afecto que continuamente le manifiestan.

INFORMA el Sr. Tesorero de la concesién de la Consejeria de Innovacién, Ciencia
y Empresa de la Junta de Andalucia de una subvencién para el proyecto Gdlvez.

PROPUESTA del Sr. Olmedo Checa de la publicacién de un libro sobre la
rehabilitacién de la Catedral de Mélaga y el importante papel que en la misma ha
tenido la Escuela Taller Molina Lario, libro que pudiera escribir el Numerario Sr.
Garcfa Mota. Se aprueba.

EXPEDIENTE aportado por el Sr. Presidente sobre las actuaciones urbanisticas
previstas en el inmueble denominado Villa Fernanda y del pronunciamiento de esta
Academia que en el mismo se le solicita. La Academia acuerda que los Numerarios
de la Seccién de Arquitectura recaben la informacién necesaria que trasladardn a la
Academia en la préxima sesién.

PROPUESTA del Sr. del Campo y del Campo y de las Sras. Camacho Martinez y
Reder Gadow para solicitar al Excmo. Ayuntamiento de Mélaga que se dé a una calle
el nombre de Francisco Torres Matas por sus muchos merecimientos en favor del Arte
en general y de la Pintura en particular. Se aprueba.
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Sesidn celebrada el 30 de abril:

PROPUESTA del Sr. Carillo Montesinos para la publicacién en el préximo
Anuario de una breve resefia biogréfica y artistica sobre el Sr. Herndndez Diaz. Se
aprueba.

INFORMA el Sr. Presidente sobre la celebracién del Dia del Instituto de Academias
de Andalucia que tuvo lugar en Marbella el pasado sébado dia 19.

INFORMA el Sr. Secretario del fallo del Premio Mdlaga de Investigacién en su
convocatoria de 2007, que tuvo lugar tras la reunién de los dos jurados el pasado 10
de abril y cuyo resultado es el siguiente:

SECCION DE CIENCIAS: Trabajo Premiado: Andlisis retrospectivo de un
nuevo factor prondstico en el cancer oral en la provincia de Mdlaga. Autora: la Dra. Dia.
Ana Lépez Ceres.

SECCION DE HUMANIDADES: Trabajo premiado: La recuperacion
progresiva. Mdlaga a Picasso, 1953-1973. Autor: D. José Manuel Moreno Moreno.

MENCION DE HONOR: Marbella, una ciudad andalusi de la tierra de
Moilaga. Autor: Dr. D. Virgilio Martinez Enamorado.

La Academia se da por enterada.

INFORMA el Sr. Secretario del presupuesto solicitado a la empresa Vinfra para
comenzar el proceso de digitalizacién de los fondos de esta Academia. La Academia
queda enterada y aprueba el presupuesto.

PROPUESTA de la Sra. Dfia. Marfa Victoria Atencia para que la Academia se
adhiera ala solicitud que una comisién gestora ha formulado al Excmo. Ayun-tamiento
de Midlaga para la concesién del nombre de D. Manuel Atencia Garcfa a una calle de
la ciudad. Se aprueba.

INFORMA el Sr. Presidente sobre las gestiones realizadas en el Excmo. Ayun-
tamiento para que la Medalla de Honor 2007 concedida al Excmo. Sr. D. Pablo Garcia
Baena sea entregada en el Salén de los Espejos el préximo jueves 29 de mayo. La
laudatio serd realizada por la Sra. Atencia Garcia y posteriormente tendrd lugar un acto
musical para cerrar el acto. La Academia se da por enterada.

INFORMA el Sr. Presidente sobre el expediente recibido en esta Academia referido
al inmueble denominado Villa Fernanda y sobre el que en la anterior sesién se encargé
un estudio a los arquitectos Sres. Mendiola y Pefialosa. El Sr. Pefialosa propone dirigirse
al Ayuntamiento sobre este asunto y a tal efecto preparard un escrito que hard llegar al
Sr. Secretario para su envio.

FELICITACION a la Sra. Lara Garcia por la exposicién que sobre la Historia del
cine en Mdlaga se ha celebrado recientemente en el Archivo Municipal.
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FELICITACIONES a los Sres. Pefalosa Izuzquiza y Cabra de Luna por
las conferencias pronunciadas en las sedes de las Academias de Cddiz y Sevilla
respectivamente con motivo del centenario del Cubismo.

FELICITACION al Sr. Sesmero Ruiz por su nombramiento de Hijo Adoptivo de
la localidad de Alhaurin de la Torre.

FELICITACION al Sr. Vivar Aguirre por haber formado parte del Jurado de la
Semana Cultural de Benagalbén.

COMUNICACION del Sr. Suso de Marcos sobre la distribucién de los Anuarios
2007 a las Bibliotecas Publicas de la Capital y provincia de Mdlaga, asi como a otras
instituciones.

PROPUESTA del Sr. Secretario para que en la Clausura del Curso Académico 2007-
2008 pronuncie una conferencia el Sr. Diaz Torrején, Académico Correspondiente en
Granada, sobre el viaje de José I Bonaparte por Andalucia. Se aprueba.

FELICITACION al Sr. Lindell Diaz por la entrega la Medalla Anual del Ateneo de
Milaga que le ha sido otorgada.

Sesion celebrada el 27 de mayo:

INFORMA el Sr. Presidente de la entrega de la Medalla de Honor 2007 al Sr. D. Garcia
Baena en Sesién Extraordinaria el préximo jueves 29 de mayo en el Sal6n de los Espejos del
Ayuntamiento, la cual se hace coincidir con el Dia de las Academias de Mdlaga.

PROPUESTA del Sr. Olmedo Checa para publicar una biografia del primer
Presidente de esta Academia, D. José Freiiller y Alcald Galiano, marqués de la Paniega,
con un presupuesto aproximado de 1000 €. Su autora es la profesora Dha. Eva Maria
Ramos. Se aprueba.

FELICITACION a la Sra. Lara Garcfa por haber sido nombrada Jefa de Servicio
del Archivo Histérico Administrativo del Ayuntamiento de Mdlaga.

FELICITACION a la Sra. Reder Gadow por la direccién del Simposium La huella
hispdnica en los territorios de la Unidn Americana recientemente celebrado.

FELICITACION al Sr. Bornoy por el disefio y maquetacién de los tripticos de la
convocatoria del Premio Mdlaga de Investigacién y del diploma correspondiente.

FELICITACION a la Sra. Reder Gadow por su participacién en un acto cultural
organizado por la Diputacién Provincial sobre la Guerra de la Independencia.

PROPUESTA del Sr. Secretario para la publicacién en el Anuario 2008 de un
trabajo sobre la Exposicién recientemente celebrada referida a la Historia del Cine en

Moilaga por la Sra. Lara Garcia. Se aprueba.
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Sesion extraordinaria celebrada el 29 de mayo:

PUNTO UNICO:
Entrega de la Medalla de Honor 2007 al Excmo. Sr. D. Pablo Garcia Baena tras

los preceptivos discursos, se celebré un breve concierto con obras de Federico Garcia
Lorca y Rafael Alberti.

Sesion celebrada el 26 de junio:

INFORMA el Sr. Secretario de los trdmites del Instituto de Academias de Andalucia,
en respuesta a la peticién de la Direccién General de Universidades, Investigacién y
Tecnologia de la Consejeria de Innovacién, Cienciay Empresa, relativo a la refundacién
de la Real Academia de Nobles Artes de Antequera.

INFORME del Sr. Rodriguez Oliva sobre las monedas acufiadas en Mdlaga y en
otras localidades con motivo de la proclamacién y jura de Carlos IV.

FELICITACION al Sr. Peinado por la presentacién de un libro sobre su vida y su
obra.

FELICITACION al Sr. Vivar Aguirre por la presentacién del cartel de la Pesia la
biznaga del que es autor.

FELICITACION al Sr. Arriaga por la préxima inauguracién de una exposicién
retrospectiva sobre su vida y su obra en la Sala Moreno Villa del Teatro Cervantes.

PROPUESTA de la Sra. Sauret Guerrero para hacer una exposicién sobre José
Moreno Carbonero. Homenaje en el 150 aniversario de su nacimiento (1858-1942) con
los fondos de esta Academia depositados en el Palacio de la Aduana. Se aprueba.

Sesion celebrada el 25 de septiembre:

INFORMA el Sr. Presidente del fallecimiento de nuestro compafero de corpo-
racién, Ilmo. Sr. D. Francisco Pefialosa Izuzquiza, el pasado 22 de agosto de 2008. La
Academia acuerda las actuaciones habituales.

INFORME del Sr. Presidente del instituto de Academias de Andalucia sobre
subvenciones oficiales, comunicados de prensa y apertura del préximo curso acadé-
mico, que estd previsto celebrarse en Baeza.

INFORMA la Sra. Sauret Guerrero de los trdmites en curso para la exposicién
a José Moreno Carbonero. La Academia aprueba los trdmites realizados y agradece a la
Sra. Sauret Guerrero sus actuaciones.
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INFORMA el Sr. Presidente de la reunién mantenida con el Sr. Briones, Delegado
de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga, el pasado mes de agosto, a fin
de colaborar con esta Academia en la organizacién de la Exposicidn sobre la familia
Guerrero-Strachan, cuya inauguracion estd prevista para 2009. La Academia designa
a D.2 Lourdes y D. Jestis Guerrero-Strachan Carrillo para su direccién. En la misma
reunién el Sr. Delegado estudiard la posible subvencién municipal a un Premio anual
dedicado a las Artes Pldsticas bajo la tutela de esta Academia. El Sr. Suso de Marcos es
designado parara analizar su viabilidad y elaborar en su caso las bases, recabando para
ello los apoyos que precise.

INFORMA el Sr. Secretario que la empresa Vinfra S.A. ha terminado la
digitalizacién de los Libros de Actas de esta Academia. Quedan algunos cuadernillos
correspondientes a sesiones sueltas que junto a los libros mds recientes se digitali-zardn
con cargo a la préxima subvencién.

INFORMA el Sr. Presidente de la reunién mantenida con el Sr. Alcalde de la
ciudad para colaborar en los actos previstos a fin de obtener para Mdlaga la deno-
minacién de Ciudad Europea de la Cultura 2016.

INFORMA el Sr. Olmedo sobre de los actos celebrados en México D.E. el pasado
29 de agosto, en la iglesia franciscana del Colegio Apostédlico de San Fernando, dentro
del homenaje proyectado a Bernardo de Gdlvez. Propone agradecer a instituciones y
personas su colaboracién en dichos actos. Se aprueba.

FELICITACION al Sr. Herndndez Diaz por la presentacién del cartel de la Feria
de Mdlaga 2008 del que es autor.

FELICITACION al Sr. Alcdntara por el Premio Andaluces de Primera otorgado
por la Pefia la Paz.

FELICITACION al Sr. Cabra de Luna por su colaboracién en el texto y tema de
la reciente exposicién inaugurada en Galerfa Benedito.

FELICITACION a la Sra. Marion Reder y al Sr. Posac Mon por su participacién
en sendos congresos sobre la Guerra de la Independencia.

FELICITACION al Sr. Carrillo Montesinos por su reciente matrimonio.

PROPUESTA del Sr. Secretario para la publicacién de la obra galardonada con
Mencién de Honor en el Premio Mdlaga de Investigacién, en colaboracién con el
Ayuntamiento de Marbella y Cajamar. Se aprueba.

INFORME de la Sra. Dha. Marfa del Carmen Ldpez Valera, aportado por la
Sra. Reder Gadow, sobre la Asociacién Bergantin Galveztown solicitando su incor-
poracién al orden del dia de la préxima sesién.

PROPUESTA de la Sra. Reder Gadow solicitando se busque fecha para la
presentacién del libro coeditado por esta Academia Pluma, tintero y papel, tomando
nota el Sr. Secretario.
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PROPUESTA del Sr. Presidente para que el cargo de Director del Anuario se
incorpore a las reuniones de la Junta Previa, ante la necesidad de las aclaraciones y
consultas que surgen continuamente en su trabajo y en el propio asesoramiento que
la citada Junta precisa sobre las cuestiones propias de las ediciones en las que esta
Academia participa. Se aprueba por unanimidad.

PROPUESTA de la Sra. Camacho Martinez solicitando la colaboracién de esta
Academia en la publicacién de la obra E/ gran recibimiento de Isabel de Valois en Espaiia
en coedicién con el SPICUM. Se aprueba.

INFORMA la Sra. Sauret Guerrero de las colaboraciones y de los préstamos que
se precisan para la exposicién referida a la vida y la obra de nuestro compafiero de
corporacién el Sr. Torres Matas, prevista para el préximo mes de diciembre.

PROPUESTA de los Sres. Manuel del Campo y Suso de Marcos solicitando al
Ayuntamiento de Mdlaga la dedicacién de una calle al que fuera critico de arte de
Radio Nacional, Antonio Segovia Lovillo. La Academia la aprueba.

Sesion Ordinaria celebrada el 30 de octubre:

INFORMA el Sr. Presidente del fallecimiento de nuestro companero de corporacién
el Ilmo. Sr. D. Rafael Puertas Tricas el pasado 1 de octubre de 2008. La Academia
acuerda las actuaciones habituales.

INFORMA el Sr. Bornoy que el Anuario correspondiente a este afio estd a punto
de cerrarse, por lo que da un breve plazo para la entrega de los trabajos que faltan. La
Academia se da por enterada.

PROPUESTA de la Sra. Reder Gadow de la publicacién de un facsimil sobre
la muerte de Bernardo de Gdlvez en colaboracién con Fundacién Midlaga. Se
aprueba.

PROPUESTA del Sr. Olmedo Checa de adquisicién digitalizada de la corres-
pondencia que el Dr. Hiibner mantuvo con el Dr. Rodriguez de Berlanga y que se
encuentran en la Staastsbibliothek de Berlin. Se aprueba.

PROPUESTA de la Sra. Reder Gadow de que la Academia se adhiera al informe
de la Asociacién Bergantin Galveztown firmado por la Sra. Dfia. Marfa del Carmen
Lépez Valera, directora de Astilleros Nereo. La Academia solicita que se amplie la
informacién dada y volverd a retomar este asunto en una nueva sesién cuando se
completen los datos solicitados.

INFORMA el Sr. Olmedo Checa que de acuerdo con el Ayuntamiento de Mélaga,
que ha sufragado los gastos, y como consecuencia de cumplirse los 150 afios desde
el descubrimiento del mosaico romano denominado Los trabajos de Hércules se ha
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realizado bajo su direccién una reproduccién del mosaico citado, asi como un breve
folleto explicando la obra. La Academia queda enterada y agradece al Sr. Olmedo las
gestiones realizadas.

PROPUESTA del Sr. Olmedo Checa para la publicacién de la obra Bernardo de
Gilvez, In Memorian en edicién facsimil de diez impresos realizados con motivo de su
muerte y el resto en una publicacién posterior. Se aprueba.

INFORMA el Sr. Vivar Aguirre de la notificacién de ingreso de la Consejerfa de
Innovacién, Ciencia y Empresa de la Junta de Andalucia con cargo a las actividades
para la difusién del conocimiento en 2008.

Sesion Ordinaria celebrada el 27 de noviembre:

INFORMA el Sr. Secretario de los trdmites realizados para solicitar el ISBN del
catdlogo de Moreno Carbonero que estd en imprenta.

INFORMA el Sr. Tesorero de la notificacién de ingreso del Ministerio de Edu-
cacién, Politica Social y Deporte para funcionamiento de esta Academia y actividades
de divulgacién del conocimiento.

INFORMA el Sr. Presidente de la Apertura del Curso Académico del Instituto de
Academias de Andalucia que tuvo lugar en Baeza el pasado sdbado 15 de noviembre y
en la que se decidi6 que el Dia de las Academias de Andalucia se celebre en Ronda el
sdbado 25 de abril de 20009.

FELICITACION a las Sras. Camacho Martinez y Arcos von Haatman, por el
libro Speculum sine macula. Santa Maria de la Victoria, espejo historico de la ciudad de
Milaga.

FELICITACION a la Sra. Camacho Martinez por el catdlogo de la Exposicién a
Pepe Espafia que ha tenido lugar recientemente en Suiza.

FELICITACION a la Sra. Atencia Garcfa por la lectura poética realizada en el
Museo Municipal del Patrimonio.

FELICITACION al Sr. Vivar Aguirre por el cartel de la VIII Semana Juridica
Malacitana que ha tenido lugar en Cajamar.

FELICITACION al Sr. Bornoy por la exposicién Vino con arte celebrada en el
Museo del Vino en la que participa con el disefio de la etiqueta para la bodega La
Capuchina.

PROPUESTA de la Sra. Camacho Martinez para que la Academia, una vez anali-
zada la memoria que adjunta, avale, si lo considera oportuno, el nuevo Plan de Estudios
de la Licenciatura de Historia del Arte de la Universidad de Mdlaga. La Academia lo
aprueba.
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PROPUESTA de varios Numerarios de escribir una carta de despedida al Sr. D.
Francisco L6pez agradeciéndole su colaboracién con esta Academia el tiempo que ha
estado al frente de la Delegacién de Cultura de la Junta de Andalucia. Se aprueba.

PROPUESTA del Sr. Vivar Aguirre para que la Academia felicite al Sr. D. Luis de
la Maza, Copresidente de Cajamar, por el éxito obtenido en el ciclo de conferencias en
la VIII Semana Juridica Malacitana antes aludida. Se aprueba.

FELICITACION al Sr. Torres Matas por su préxima exposicién Antoldgica en el
Museo del Patrimonio Municipal de Mdlaga.

PROPUESTA del Sr. Presidente para reunirnos en un almuerzo de Navidad y
reconocimiento al extraordinario trabajo que realiza constantemente nuestro com-
pafiero de corporacién, el Sr. Bornoy, director del Anuario, que constituye una
auténtica joya de edicién de la que todos nos sentimos muy orgullosos. La Academia
aprueba por unanimidad la propuesta y acuerda reunirse en un lugar atin por deter-
minar el préximo sébado 20 de diciembre.
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TROFEO ESTRELLA DE FENIKE
Jaime Ferndndez Pimentel

ACE muchos afos, mi padre era propietario del garaje Las Delicias, ahf al
lado. Ademds de yo ser socio de la Orquesta Sinfénica de Milaga, tenfa
otra invitacién que enviaban al garaje para recordar que no hicieran ruido

los camiones durante los conciertos; y sin embargo yo me quedaba en el cuartillo
de los neumdticos (al otro lado de esa ventana) acurrucado en un nido de caucho y
cuando era un concertista como Wilhem Kemp, Nikyta Magalof, Cubiles y tantos
otros inolvidables, siempre me saludaban con una sonrisa porque solo ellos podian ver
a ese joven que preferfa estar bajo las estrellas que aqui sentado.

El colegio de los Hermanos Maristas, donde estudié Bachillerato, estaba tras
aquella pared, y desde aquella claraboya, con el hermano Narciso, asistiamos a los
conciertos a vista de pdjaro. Jamds podria sospechar en esos jovencisimos afios que con
el tiempo iba a ser yo quien serfa homenajeado como escultor en este escenario sagrado
por tantos de mis idolos...

* Nota breve del discurso de Jaime Ferndndez Pimentel con motivo del la concesién del Trofeo Feniké de la Asociacién Zegri.
Conservatorio de Musica Marfa Cristina. 2 de febrero de 2008.
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PRESENTACION DE MARIA VICTORIA ATENCIA
José Manuel Cabra de Luna

REO que el mayor atentado a un poema es limitarlo en una sola direccion:

la que busca su apoyo en la intimidad biogrifica del poeta o la que reduce el

\ poema a la ocasional anécdota que lo suscitd. ...el poema es, por definicion,

una intimidad confesada. Pero una intimidad suya -del propio poema- y que excluye e
incluso suplanta a la de quien lo ha escrito”.

Asi iniciaba Marfa Victoria Atencia su intervencién en la Universidad de
Harward, hace aun escasos dias.

Recoge Marfa Victoria de esa forma la antorcha de Paul Celan cuando afirmaba
que “un poema es un objeto verbal”. Un objeto que se abstrae del soporte vivencial que
lo hace nacer para tan solo sustentarse en el plano infinito y eternamente ambiguo del
lenguaje. Porque son las palabras las que hablan a través de nosotros y no nosotros,
como a veces creemos, quienes nos expresamos con ellas. Somos tan solo humildes
servidores del verbo, que se encarna sin fin en el poema.

Se ha querido ver en los versos de Marfa Victoria una sutil y extremadamente
sensible poesfa que recrea sin cesar circunstancias biogrdficas. Error profundo es ese,
por cuanto convierte en trivial lo que es trascendente. La vida sucede y a veces algunas
personas, muy pocas, las realmente tocadas por los dioses, consiguen atrapar esquirlas
de su sentido penetrando en el arduo y oscuro mundo de las palabras. Para eso ha
de estarse, como ella lo estd, expectante, en actitud de escucha, hasta poder oir esa
palpitacién que nos despierta del suefo velado de la vida diaria y nos conduce al reino
sagrado del lenguaje.

Reconocida internacionalmente, premiada por doquier, publicadisima escri-
tora, experta en el arte de volar por los cielos (no olvidemos que es piloto), Marfa
Victoria Atencia es, ademds de todo eso y como todos tendremos ocasién de comprobar
a continuacién una extraordinaria lectora de sus propios versos, don que -por cierto-
no suelen tener todos los que los escriben.

Maria Victoria, ya estd todo en sazdn. ..para poder oirte.
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LECTURA DE MARIA VICTORIA ATENCIA
EN LA UNIVERSIDAD DE HARVARD

N la tarde del 7 de marzo
E Marfa Victoria Atencia dio
una lectura de su poesia en el
Departamento de Lenguas y Literaturas
Romadnicas de la Universidad de Harvard,
EE.UU., acto para el que fue presentada
por su chair Luis Ferndndez Fuentes.
“Creo que el mayor atentado a un poema
es limitarlo en una sola direccién —dijo

¥ \
Maria Victoria Atencia—, la que busca su - |
apoyo en la intimidad biogrdfica del poeta ' [ii ﬁ 1 J

o la que reduce el poema a la ocasional

anécdota que lo suscitd. El poema es, por

definicién, una intimidad confesada. Pero una intimidad suya —del propio poema-—,
que excluye e incluso suplanta a la de quien lo escribié”. Y cabe recordar aqui el
reconocimiento de Paul Valery: I/ n’y a pas de vrai sens d’un texte. La lectura fue seguida
de un vivo coloquio en el que se puso de manifiesto el conocimientoquelos profesores
y alumnos de Harvard tienen de la poesia espafiola contempordnea y a lo largo de sus
distintas intervencionesse recordaron diversas anécdotas curiosas. Bostén estd separada
de Cambridge (cuya Universidad recibi6 el nombre de Harvard, por el apellido de
su fundador) simplemente por el rio Charles. Ddmaso Alonso escribié un poema en
homenaje al mismo: “A un rio le llamaban Carlos”. Por su parte, Jorge Guillén escribié
su poema “Jardines Grises del Oeste” traduciendo igualmente el nombre del lugar en
que vivié, Gray Gardens, lindante con el campus de Harvard. Y Marfa Victoria revel6
cémo, por sugerencia suya, el emblema o escudo de un colegio malaguefio en el que
habfan estudiado sus hijos estaba reconocidamente inspirado en el emblema o escudo
de esa Universidad norteamericana.

N.R.
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CENTENARIO DE LA APARICION DEL CUBISMO

Excmo. Sr. D. Ramén Corzo Sdnchez, Excmo. Sr. D. Alfredo Asensi Marfil,
Excmo. Sr. D. Manuel del Campo y del Campo y Excmo. St. D. José Marfa Esteban Gonzdlez.

A propuesta del Instituto de Academias de Andalucfa y con motivo de
celebrarse el Centenario de la Aparicién del Cubismo en el afio 2007, fueron organizadas
en diferentes ciudades andaluzas por parte de sus corporaciones académicas diversas
conferencias que analizan las notables influencias de tan trascendental movimiento en
la evolucién posterior de las Bellas Artes.

El21de febrero de 2008, en un acto organizado porla Real Academia de Bellas Artes
de San Telmo de Mdlaga, tuvieron lugar en el salén de la entidad financiera Cajamar
sendas intervenciones con este mismo fin. La primera de ellas por el Excmo. Sr. D. José
Maria Esteban Gonzdlez que diserté de forma magistral sobre “La Arquitectura y el
Cubismo”. La segunda se debié al Excmo. Sr. D. Ramén Corzo Sdnchez, quien expuso
en su trabajo “Picasso, 1907. Nacimiento del Arte Contempordneo”, la extraordinaria
influencia del malagueno mds universal en las corrientes artisticas actuales.

N.R.
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JULIAN SESMERO RUIZ, HIJO ADOPTIVO
DE ALHAURIN DE LA TORRE
Paloma Prada Pagola

RAS saludar a la presidencia, a las multiples representaciones locales que en

T su dfa habian solicitado al Ayuntamiento su designacién de Hijo Adoptivo
de Alhaurin de la Torre, y a la numerosa concurrencia que llenaba el sal6n

de actos de la Casa de Cultura Vicente Aleixandre, nuestro compafiero de corporacién
recordé los distintos encuentros que, a lo largo de 50 afos, habfa mantenido con el
pueblo. “Desde la Semana Santa de 1982 no nos hemos ido. Mis cuatro hijos se criaron

du -

Joaquin Villanova Rueda, Alcalde de Alhaurin de la Torre le otorga la Medalla de Hijo Adoptivo a Julidn Sesmero Ruiz.

aqui, crecieron junto a los restantes nifios del pueblo; fueron a sus mismos colegios;
tuvieron a idénticos maestros y maestras; cuando el primer instituto alhaurino abrié
sus puertas, en sus aulas aprendieron lo suficiente para alcanzar la Universidad. Y aqui
siguieron. Llevamos, pues, 25 afios de permanencia ininterrumpida, mas los ocho
aflos que pasaron entre la adquisicién de la parcela donde nos hicimos la casa y su
construccién. Pero mi vinculacién a Alhaurin de la Torre fue muy anterior, en 1957,
cuando realizaba funciones informativas para Radio Juventud de Mélaga, a propésito
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del rodaje de las peliculas Los fugitivos del claro de luna; Juanito; El demonio, la carne y
el perdén y El aventurero de Guayana. De mis encuentros con Brigitte Bardot, Pablito
Calvo, Mylene Demongeot, John Mills o Dick Bogarde, cuando inicié mis visitas al
pueblo, hasta el dia de hoy, mi familia y yo hemos compartido paisaje torrealhaurino
justamente medio siglo”.

Revel6 Julidn Sesmero a continuacién que, ademds de que en Alhaurin de la Torre
se criaron y educaron sus hijos, también en el pueblo nacieron todos los libros que ha
escrito; “aqui, en Alhaurin de la Torre, comenzaron a crecer mis papeles, mi biblioteca,
mis archivos. La totalidad de mi memoria vital estd aqui, entre vosotros, como en el
futuro habrdn de quedar, cuando el Ayuntamiento asi lo disponga, mi patrimonio
bibliogréfico, segtin ustedes recordardn que tengo prometido. EI 2006 fue el afio ad guem
de mi ofrecimiento; serfa menester fijar el anni currentis de la aceptacién administrativa
préctica’, solicité el homenajeado.

El tiempo, que tanto mide las cortas distancias entre el amor y el despego, las
medianas que mensuran envidia y/o generosidad, o las larguisimas, imposibles lejanfas
entre lo deseable y lo posible, hizo de él en Alhaurin de la Torre su mds desprendido
amigo. Y ello fue posible —dijo— “por la atraccién que el pueblo ejerce y deja en quienes
saben mirarlo”, tal como a él le ha sucedido.

Las distintas décadas de gobierno municipal han hecho de Alhaurin de la Torre
el verdadero edén que, dicen, se traduce de su nombre. “Yo no sé si en realidad el Edén
donde Dios ordend el Paraiso estuvo en Alhaurin de la Torre. Pero tengo por seguro
que debid estar muy cerca del pueblo, quizd para despertar el mundo en la luz de la mar
préxima y despedir el dia en la caricia de un sol de poniente, donde la gama de magentas
de la pintura de Pepe Bornoy se mezcla y estremece entre tonos bermejos y cdrdenos. Os
digo que en muy pocos lugares de la tierra se manifiesta el fulgor de una luz tan incitadora.
Dijo Lichtenberg: £n un pais donde a la gente enamorada le brillaran los ojos en la oscuridad
no se necesitarian farolas de noche. Pero si gafas de sol, cabria afiadir, para no ser cegados
durante el dia, tal como nos puede ocurrir en nuestro Alhaurin”, afirmé Julidn.

“De los desaparecidos molinos, de los inexistentes campos de pan segar, de la
arboleda que precedid al paisaje de hoy, este pueblo de fdcil enamoramiento ha levantado
un futuro que convence. Un futuro que es obligacién de todos mantenerlo y mejorarlo
para que otros como nosotros sean capaces de sentir por él la misma enamorada adiccién”,
pidié seguidamente el nuevo Hijo Adoptivo de Alhaurin de la Torre.

“Si yo tuviera que justificar mi propio enamoramiento de Alhaurin de la Torre
—afiadié—, tendria que confesar mi previo enamoramiento y dependencia de mi
pueblo-cuna, Mdlaga, la capital. Del orto al ocaso, nos sobrevuelan las mismas rosas y
enjabelgan hermanos jazmines y azahares; idénticos rumores, gemelas atmdsferas, muy
parecida hablilla y aproximadas querencias nos acosan; la Naturaleza nos hace entrar
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Julidn Sesmero durante su discurso y Junto a su esposa Fela Carrasco.

en sus potencias teldricas bajo palio; de luces y reverberaciones nos salpican sus sefiales,
tonos y colores; y al fondo, todo un magma indescriptible por la fuerza y exhuberancia
de una pldstica semejante a la paleta de un Nogales entre arpados trémolos de un verso
de Salvador Rueda, la reflexién de amor de Marfa Victoria Atencia o el mensaje amigo
de Manuel Alcdntara”.

Hizo después una declaracién personal de intenso significado: “Amo al territorio
de mi nacencia por sus poetas, si, y en ellos sus creativos: escritores, pintores, escultores,
grabadores y artesanos; por su nueva juventud culta y curiosa, duefia de ideas en
progresion de desarrollo; de mentes abiertas a la convivencia y actitudes que favorecen
todas las ideas creativas de que es capaz un pueblo con sus gentes. Son necesarios hoy
mds que nunca en nuestro Alhaurin de la Torre estos impulsos transformadores. Porque,
atn teniendo la luz, la fuerza del sol sobre nosotros, el magma reverberante de luz y color
que nos cobija, y vuelvo a Lichtenberg, ;“De qué sirven todas las salidas del Sol si no nos
levantamos”?

Y terminé: “Este pueblo vuestro y mio nos pide en cada amanecida, al abrir los
postigos de nuestras ventanas y saludar al nuevo dfa, tengamos para todos un deseo de
fraternidad, un gesto de carifio y un afdn de ganar la universalidad a que Alhaurin de la
Torre tiene derecho. Gracias, alcalde; gracias, corporacién municipal; gracias, pueblo de
Alhaurin de la Torre, por mi designacién de Hijo Adoptivo, que, creo, viene a premiar
mi antigua adopcién de Madre Adoptiva de este pueblo increible”.
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FRANCISCO
HERNANDEZ

Dos mujeres y un
hombre bailan al compds de
las castafiuelas en el cartel
que anuncia la celebracién de
la Feria de Mdlaga 2008. El
autor, Paco Herndndez es un
pintor que, aunque nacido en
Melilla, se considera malague-
fio y al que la capital rindié
homenaje el afio pasado en
el Patrimonio Municipal, con
una muestra Antoldgica donde
se hacfa un recorrido por toda
su obra.

Herndndez cuenta con
%u de M‘ m numerosos galardones, entre
ellos, el Premio Juan March

Z'F‘IG dellds all 26 de agosty de Bellas Artes, el Premio

ey "---.- Colectivo Internacional de

la XXXV Bienal de Venecia y
el Premio Nacional de Dibujo de la revista Correo del Arte. En 1985 fue nombrado
Académico de Numero de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo de Médlaga.

La pintura social y los dibujos abstractos pasando por los actuales grafitis
demuestran el afdn creador que refleja en sus dibujos. El cartel de Feria es un ejemplo
de ello. “En él se atinan lo popular con lo culto porque incorpora al mundo cultural
una serie de aportaciones que lo elevan a otro tipo de categoria” explicaba el artista en
referencia a éste. Francisco Herndndez ha querido con ello rendir homenaje a Milaga,
una ciudad que, en palabras del pintor, “evoluciona para dejar de ser malacitana y
convertirse en universal”.

N.R.
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E querido volver la vista atrds. Era hace 35 afos. Y regreso de nuevo al
“estudio” de algunos pintores y hacedores de arte para conversar, para
celebrar la amistad. Retorno y entro de la mano del azar en el estudio de

Paco Herndndez junto al mar, ese mar Mediterrineo que compartié con Picasso
desde la misma orilla y con otros porque la mar es de todos. Se produjo por si solo el
impacto, la fuerza interrogante, el desvelo del misterio porque Paco Herndndez nunca
habia mostrado adonde le ha llevado hoy el gran rio del que forma parte de su caudal
como artista desde su adolescencia. El azar hizo posible el reencuentro con él y con
su “nueva’ pintura. Un desafio ineludible que invita a la observacién en silencio, que
empuja como si uno estuviera dentro del ojo de un ciclén. E inevitablemente llega
la conclusién inmediata que después se confirmard: Paco Herndndez ha penetrado
de lleno, ha irrumpido, en el arte contempordneo de la mano de la revitalizacién
de una renovada nueva figuracién. Paco Herndndez ha logrado, con su pintura que
no se puede explicar si se prescinde de lo que antes ha ido haciéndose en proceso
de aluvién, que su recreada nueva figuracién tome cuerpo, lugar, espacio, en el arte
contempordneo en 2008. As{ le ocurrié al pintor cuando, ahos atrds, sus figuraciones
marcaron al arte moderno.

sCémo es posible esa evolucién en sus composiciones actuales, colores, rasgos,
simbolos, grafias, expresién de unas lineas que llegan a definir todo un conjunto,
personajes anénimos y no identificables segtin los cdnones cldsicos, objetos de la vida
cotidiana, decantacién extraordinaria, contornos que provocan e incitan a la capilaridad
del pathos entre un lienzo, el hacedor de arte y el observador que, de inmediato, es un
participante que es interrogado y atraido por sus cuadros con la fuerza implacable de
los agujeros negros? Pintura que, sin encorsetarla porque a Paco Herndndez nada ni
nadie lo puede encorsetar, traduce, sin forcejeos, una cotidianeidad cuyo detonador
se encuentra en los tejidos no manifiestos del pintor. Una temdtica propia de lo que
fue calificado, en arte, high and low, modelada con negros, azules, naranjas, verdes,
amarillos. El ciudadano de Genovés, manchas informes y masificadas que subrayan
la inmersién en los horrores de la inmanencia que exhala violencia, se transforma en
Paco Herndndez en ciudadanos que se mutan y se revisten con formas, con colores
y con abalorios de la contemporaneidad global violentada ella misma por la libertad
de expresién. Todo es festivo, todo acontece en los entretelones, a pleno sol o en sol y
sombra, incluso la fiesta y las vivencias de la vida del dia a dfa. Todo circula, hoy, por
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“Paso de peatones”. 200 x 200 cm. 2008.

las redes mds inaprensibles de la cultura urbana. Y allf estd Paco Herndndez. Y desde
alli ha sido capaz de “dar el salto” arrastrando un bagaje de toda la vida, incluido
el pesado fardo de los artistas que le precedieron. Y desde allf salta a la luz de la
combinacién de sombras, de la combinacién de colores, de equilibrios que sélo un
artista sélido es capaz de lograr. Paco Herndndez estd sumergido en el “rio grande”;
no es él un afluente.

Ha sido capaz de redescubrir y de reinterpretar con sus pinceles los movimientos
de personas concretas que se reconocen en el vivir o en el morir lentamente. Y de
llegar a una nueva visién artistica. En torno a sus personajes —como en una novela—



164 ﬁNUAR IO Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

logra el reagrupamiento con objetos significantes, con escenarios diversos en donde se
entrelazan las miserias, las grandezas y la magia de lo lidico. Telas grandes. Una primera
serie de 50 por poner algiin nimero como contrapunto. De 2 metros por 2 metros.
Perspectiva, distancia y equilibrio se encuentran en el espacio infinito de una tela, sus
telas. Incitacién al “alejamiento” desde el patio de butacas —como dirfa Bretch— para
mejor apreciar la importante contribucién que Paco Herndndez ya hizo, perseverando
sin descanso, al Arte Contempordneo llevado a una revitalizacién in radice de la “Nueva
Figuracién” con sorprendente maestria de la evolucién recreadora.

Con esta indudable aportacién, Paco Herndndez, de nuevo, también pone en
valor sus etapas anteriores que estdn asidas al mismo hilo conductor, porque nunca
se salié de ese “gran rio” para perderse y agotarse en una via muerta que hubiera
terminado en barbecho o en sequedad. La imaginacién desbordante de P. Herndndez
(que es como firma sus cuadros) la ha transformado en riguroso descubrimiento gracias
a su inteligencia siempre en inquietud y en alerta para no dejar pasar, sentado en una
silla inmdvil, los ritmos de los tiempos.

Para poder llegar adonde ha llegado hoy, es preciso identificar el “secreto” de su
iniciacién como gran pintor, como “maestro’. Y ese secreto se llama dibujo. No soy
muy dado a recurrir a una cita para apoyar mis sensaciones y mi argumentacion, a no
ser de poetas, escritores y filésofos. Pero haré una excepcién (y volveré a hacerla). All4
por los afios 50, Salvador Dali llegé a decir que, después de él, el mejor dibujante de
Espafa era un tal Herndndez que vivia en algin lugar del sur. Esta vez Dalf acerté en
lo que se refiere al dibujo de Paco Herndndez. Perfeccién del “estudio”. Solamente
papel, ldpiz y goma. Para el dibujante que sabe no existen otros instrumentos. Y horas
y horas de trabajo, de recursos inagotables de su imaginacién, de transmisién de hélitos
vivientes y de sensaciones (nada que ver con una instantdnea fotogréfica; es otra cosa
y otra técnica en la que también puede darse arte). El arte de matices, de equilibrios
(de nuevo), de percepciones, de claroscuros sublimes. De tensiones o serenidades en
la mirada o en unas manos de dificil reinterpretacién. La pintura de Paco Herndndez,
y sus aportaciones sucesivas a ese gran rio —del que nunca salié— que es la llamada
historia del arte, no puede explicarse sin su dominio total del dibujo. Introduce en
el papel virgen una obra de arte que va transmitiendo de si mismo con las cadencias
que el dibujo vaya requiriendo. Multiplicidad de matices que van “encajando” sin un
guién previo. Se entrega en su totalidad a la blanca ldmina como Miguel Angel se
entregada a un trozo de mdrmol de Carrara para modelar cincelando como Herndndez

modela dibujando.
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“Pelotén” 200 x 200 cm. 2008.

La edad a veces te lleva de la mano al terreno arbitrario de los sentimientos ante la
percepcidén artistica. Son las sorpresas del subconsciente, lugar comuin de poetas, artistas
y sonadores. Apreciar una obra de arte no es ciencia. Dirfa que es subconsciencia. (Y
no arremeto con ello contra tantas tropelias del mercado del arte contempordneo y de
otras artes que se dicen arte, aunque la subconciencia podria ser el arma adecuada para
desenmascarar a esa critica de arte que estd en la desorientacién voluntaria o a sueldo,
con el debido respeto a los que saben porque no se dejan sobornar por los cdlculos
aleatorios e inconfesable).
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Decantacién sin hufda son los suefios de Paco Herndndez. Como €l mismo lo
escribiera en Cuaderno de amor para un infante: “sonar es sembrar’. Todo él, Paco
Herndndez, injertado en la tierra, caminando por el lecho del rio grande, vocero de
sf mismo, es un suave repente cuando dice “de no existir el amor, el aire serfa grieta
inmensa”. Pero sabe muy bien que el amor es como el terral, ese viento del sur que
calienta, que inspira ternuras y que produce turbulencias. Y cuando esto ocurre, sabe
que los lienzos le estdn esperando y también sabe que incluso esa espera ya se estd
transformando en belleza intacta y no estrenada.

Entré Paco Herndndez, de nuevo, en las parcelas de mi real-imaginario que se
nutren entre si por capilaridad, recubiertas con los colores tenues que no excluyen los
fuertes destellos y contrastes de las hojas cuando las hojas caen en el otofio. Constante,
él, en la tensién dialéctica de los simbolos que forman su lenguaje artistico, sublime
lenguaje, perseverante en un estilo de desenfado creador, sin posibilidad de sintesis que
no sea la de él mismo, con fuertes desgarramientos entre un naturalismo visceral y un
misticismo a flor de piel. Hoy asumi en su estudio lo que ayer no pude siquiera percibir:
que no hay ruptura entre lo magistral del dibujo de Herndndez y la realidad compleja
de la combinacién de colores y de técnicas rigurosas que dan forma a sus lienzos
y en ellos adquieren forma quebrando cualquier tentacién monocorde y repetitiva.
Transferencia y reciprocidad, en la jerga sicoanalitica, del dibujo a ldpiz o a plumilla
a los espacios de su color y de la recreacién formal de sucesivas mutaciones. En esta
coherencia consustancial que busca sin cesar encuentro la clave de su fuerza creadora.
Hay que saber dibujar como lo sabe Paco Herndndez para ser un gran pintor. Es ese
misterio del trasfondo de las trayectorias de un artista que siempre estd empezando
pero que no reincide en lo que un dfa del pasado quedé provisionalmente terminado.
Toda obra de arte que se vale por si misma cuando escapa definitivamente a su autor
es un instante sin terminar de percepcién de vida. Todo cuadro es la intermitente de la
duda metddica de un estado animico que se manifiesta a través del tiempo recurriendo
a técnicas e instrumentos tan simples como ldpices, pinceles y colores. Hay que volver
a penetrar, al igual que el eterno retorno a la naturaleza, en espacios inacabados
que pueden llegar a dar (no siempre) perspectiva, con luz y sombra, a la creacién.
Combinar y hacer sombra y color con los colores y con la luz que se encuentran en
las fibras mds sensibles del pintor. ;Quién dijo que la sombra no ilumina las grandes
y pequenfias creaciones como la nada misma? Innovar formas con herramientas cuyas
formas bdsicas ya fueron creadas. ;Cémo “descomponer” o “componer” el contorno
de un rostro si no se interioriza en ese mismo perfil una visién que genera la imagen y
la semejanza? Picasso lo puso muy dificil. Y Durero. Y Goya. Y Veldzquez. Y Klein y
tantos otros. La historia del arte estd integrada por respuestas a desafios que sorprenden
al propio amanecer de cada dfa... Asi de simple y asi de complejo.



Arte Contempordneo desde Malaga ﬁ;NUARIO 167

“La guerra” 200 x 200 cm. 2008.

Paco Herndndez es, él mismo, una fuerza de la naturaleza que la traduce en un
arte magistral. Traspasé la confrontacién en el interior de las fronteras de lo especifico
para colocarse, desde su especificidad definitoria, en lo universal como uno mds entre
los interlocutores, entre los creadores de ayer porque siempre es ayer cuando se pone
punto final a unas anotaciones del carné de ruta. Si, jclaro que ya lo oteo entre los
conversadores del mafiana!... hasta que el sol se apague para siempre y todo desaparezca,
incluso “La Gioconda”.
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PEPE ESPANA EXPONE EN VON RUTTE-GUT (SUIZA)

L 8 de noviembre de 2008 en Von
Riitte-Gut,un pequefioyromdntico
castillo construido en 1829, situado
en Sutz-Lattrigen, junto al lago de Biel (Suiza),
se presentd la exposicién pdstuma de nuestro

Académico Correspondiente en Suiza, Pepe
Jiménez Espafa, fallecido en diciembre de
2007.

La exposicién, que Pepe llevaba tiempo preparando, fue llevada a cabo por su
viuda, Rose Marie, y la Fundacién Pepe Espafia que, con sede en Aarau, ha asumido
la tarea de conservar su obra y darla a conocer.

El Presidente de la Fundacién, Andreas Rothlisberger, amigo y mecenas del
artista, abrié el acto presentando la exposicién y a la conferenciante, la profesora y
Académica Numeraria, Rosario Camacho, quien hizo una semblanza de la vida de
Pepe Espafia y un recorrido por su obra. Se centrd, especialmente, en los cuadros
expuestos posteriores a 2001, correspondientes a un ciclo que, con profundo desgarro
Pepe Espafna habia titulado, “El hombre en las tinieblas”, cuando una enfermedad
le privé de gran parte de la visién, aunque con su voluntad de superacién siguié
pintando, incluso sin renunciar al color.

Habia interesantes dibujos, en los cuales el gesto enfatizaba la amargura, y en
las pinturas se sirvié del color en grandes superficies planas, contrastadas ritmica-
mente, comunicando valores expresivos y emotivos. Sobre ellas, una unidad temdtica
reiterativa: el hombre, que, portador de los estados de 4nimo del pintor, introduce una
experiencia mds dramdtica y sugestiva. El horizonte explosivo de la luz, sus reflejos
sobre el mar, los destellos, las diferentes gradaciones, que Pepe Espana no necesitaba
ver para sentirlas, nos proporcionan una sensacién célida, recortdindose como un grito
las siluetas “en tinieblas”, que transmiten una intensa emocién, como un mensaje de
su propia vivencia, su preocupacién religiosa, su homenaje de amor a Rose, a quien
Pepe Espafa querfa dedicar la exposicidn.

Cerr6 el acto el pianista Félix Huber, amigo del pintor, quien ofrecié un concierto
de piezas inéditas inspiradas en algunos de los cuadros de la exposicién, presentados
como una partitura en color, que interpreté con enorme vigor y sentimiento.

N.R.
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HOMENAJE A BERNARDO DE GALVEZ EN MEXICO D.E

marzo del afio 2006 fue aprobado por unanimidad el Proyecto de Homenaje

. N la sesion celebrada por la Real Academia de Bellas Artes el jueves 31 de

a Bernardo de Gdlvez y a los Gdlvez de Macharaviaya, que fue redactado
por los Numerarios Ilmos. Sres. Cabrera Pablos y Olmedo Checa.

La primera iniciativa de las contenidas en dicho Proyecto era colocar una ldpida en
la tumba de Bernardo de Gélvez, en donde no existia ningtin reconocimiento de Espana
a tan destacadisima figura histdrica, cuya hazafa al penetrar en la bahfa de Panzacola
al mando del bergantin Galveztown merecié que la munificencia del rey Carlos III le
concediera el titulo de Conde de Gdlvez y el mote YO SOLO para su blasén.

El pasado viernes 29 de agosto de 2008 se celebré en la iglesia del Colegio Apos-
télico de San Fernando un solemne homenaje a Bernardo de Gdlvez, al que asistieron
los 54 malaguefios que ha realizado el viaje a México, entre ellos las Numerarias Ilmas.
Sras. Reder Gadow y Lara Garcfa asi como el Numerario Ilmo. Sr. Garcia Mota, y
también numerosos mexicanos y estadounidenses.

En ambos lados del altar mayor, profusamente adornado con flores, se habfan
situado dos grupos de banderas nacionales de México, de los Estados Unidos y de
Espana, asf como los retratos de Matias de Gdlvez y Bernardo de Gdlvez.

El homenaje comenzé con la entrada en la iglesia, a los sones de la marcha Real
Granadera en versién para pifano y tambor, de un grupo de la Orden de Granaderos y
Damas de Gdlvez llegados de San Antonio de Texas y de Houston, y al frente de ellos
el Presidente del Capitulo Texas, D. Antonio Renazco, precedido de la bandera con
la Cruz de San Andrés portada por el Capitdn de Navio de la Armada de los Estados
Unidos D. Joel Escamilla. Formaban el grupo Dfia. Cristina Girard, Dha. Sylvia de
Escamilla, D. James Salinas y su esposa Dha. Elizabeth, D. John Espinosa y D. Ro-
lando Salazar.

La Misa fue concelebrada por seis sacerdotes: el Dedn de la Catedral de Mdlaga,
nuestro compaiiero el Ilmo. Sr. D. Francisco Garcia Mota, los Padres Franciscanos
Fr. Isidro Ramirez (Guardidn de dicho Colegio Apostdlico), Fr. Enrique Rivera, y Fr.
Alberto Herndndez, asi como los Padres Pasionistas D. José Luis Cacho, D. Andrés
San Martin.

Ejercié de Maestro de Ceremonia D. Francisco Ledesma Guerrero, con la colabo-
racién de D. Amador Lépez Ortega. Las lecturas fueron realizadas por Dfia. Trinidad
Garcfa Herrera, Dfia. Marfa Rosa Casares Palma y Dfia. Marfa Pepa Lara Garcfa.
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Concluida la celebracién religiosa comenzé el homenaje, en que hubo diversas in-
tervenciones, entre ellas las de un representante de la Embajada de Espana, del Director
del Museo de Chapultepec, D. Salvador Rueda Sminter y la del Alcalde de Macharavia-
ya. Por la Orden de Granaderos y Damas de Gélvez intervino D. Antonio Renazco, de
San Antonio de Texas, y en nombre de las Hijas de la Revolucién Americana pronuncia-
ron también unas palabras la Sra. Dfia. Cristo Trembly, Regente del Capitulo México y
la Sra. Dha. Mary Ann Long Ferndndez de Mesa, Regente del Capitulo Espana.

En nombre de la Fundacién Mdlaga y del Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga
intervinieron igualmente D. Pedro Martin Almendro y la Ilma. Sra. Concejala Daa.
Araceli Gonzdlez Rodriguez, que ostentd la representacién del Excmo. Sr. Alcalde de
Milaga, D. Francisco de la Torre Prados.

Seguidamente el Ilmo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa realizé la ofrenda de la
ldpida, que acto continuo fue descubierta por los representantes de las instituciones
que han patrocinado el homenaje. Seis coronas de laurel con cintas de las banderas
nacionales de las tres citadas naciones fueron seguidamente colocadas al pie de las l4-
pidas de Matias de Gélvez y de Bernardo de Gdlvez, y fueron portadas por los jévenes
mexicanos Ingrid Pérez y Eduardo Augusto Herndndez, los norteamericanos Jests
Coronel Zamudio, Itzel Ramos, Pedro Esteban Berumen Sudrez y David Alejandro
Sudrez Orozco, y los espafioles Tomds y Pablo Hormigo de Carranza, Cristina Sdn-
chez Torreblanca y Conchita [figuez Moreno.
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D. Manuel Olmedo Checa, D. Augusto Rodriguez Pifieiro, Diia. Araceli Gonzdlez.

El solemne acto concluyé con la interpretacién de los himnos nacionales de
México, de los Estados Unidos de América y de Espafa, y posteriormente se cele-
bré un almuerzo en el Casino Espafiol de México, en donde nuestro compafero el
Numerario IImo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa habia pronunciado dias antes una
conferencia sobre la biograffa de Bernardo de Gdlvez, gracias a la hospitalidad que a
instancias de la Embajada de Espafia en México nos brindé dicha institucién, que estd
presidida por D. Augusto Rodriguez Pifeiro.

Ofrenda de la ldpida por el Ilmo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa:

Este homenaje supone la culminacién de casi cinco afios de afdn por recuperar la
digna memoria de un espafol ejemplar, que la incuria de los hombres y de los tiempos
habia relegado al olvido.

Aqui quiso ser enterrado Bernardo de Gdlvez, frente a la tumba de su padre, en
este Colegio Apostélico de San Fernando del que, a partir del siglo XVIII, salieron nu-
merosos frailes franciscanos para evangelizar las tierras de la Nueva Espafa, y también
de Texas, de Nuevo México, de Arizona y de California.

Hoy hemos venido desde muy lejos, desde la tierra natal de Bernardo de Gélvez,
desde su Patria, para homenajear al politico sin bajeza, al militar leal y caballeroso, al
héroe, al hombre integro y cabal.
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Bernardo de Gélvez, a lo largo
de toda su vida, tuvo que superar in-
gratitudes, desenganos, envidias y di-
ficultades. Por ello su trayectoria vital
es unej emplo almitar, porque nuestro
mundo estd cada vez mds necesitado
de referentes que reflejen valores hu-
manosy morales, como los que ador-
naron su legendaria figura.

Esta es pues una jornada histé-
rica, porque dentro de unos momen-
tos tendremos el honor y el privile-
gio de presenciar el descubrimiento
de una gran ldpida, con la que Es-
pafia deja perpetua constancia de
su reconocimiento a la excepcional
personalidad cuya memoria hoy nos
ha convocado en esta bendita tierra
mexicana.

Hoy sentimos la satisfaccién
del deber cumplido, y por ello de-
bemos dar las gracias a quienes han
hecho posible este acto: a la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo y a su presidente D. Manuel del Campo, a la
Junta de Andalucia y a su Secretario General de Universidades D. Francisco Triguero,
a la Secretaria de Estado para Iberoamérica Dia. Trinidad Jiménez Garcia Herrera,
al Colegio de Ingenieros Técnicos de Mdlaga y a su decano D. Antonio Serrano, al
Ayuntamiento de Macharaviaya, a la Fundacién Mdlaga y a su director D. Pedro
Martin Almendro, al Ayuntamiento de Mélaga y a su alcalde D. Francisco de la Torre,
representado por Dfia. Araceli Gonzélez Rodriguez.

Este homenaje se ve honrado con la presencia de muchos mexicanos, de muchos
norteamericanos y de muchos espafoles residentes en México, que han querido unirse
a este solemne acto. A todos, muchas gracias por haber querido compartir tan solem-
ne acto en homenaje a tan excepcional figura.
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AQUI YACEN LOS RESTOS DEL ExcMo0. SR. DON BERNARDO DE GALVEZ Y GALLARDO, TENIEN-
TE GENERAL DE LOS REALES EJERCITOS, CAPITAN GENERAL DE LA LUISIANA Y DE LAS DOS FLo-
RIDAS, GOBERNADOR Y CAPITAN GENERAL DE CUBA, COMENDADOR DE BOLANOS EN LA ORDEN
DE CALATRAVA, CRUZ PENSIONADA DE LA REAL Y DISTINGUIDA ORDEN DE CARLOS III, CONDE
DE GALVEZ Y VIRREY DE NUEVA EsraNA. NACIO EL 23 DE JULIO DE 1746 EN MACHARAVIAYA,
MALAGA. INTERVINO EN LA CAMPANA DE PORTUGAL, EN LA PACIFICACION DE LAS PROVINCIAS

INTERNAS DEL NORTE DE NUEvVA ESPANA Y EN EL DESEMBARCO DE ARGEL, RESULTANDO VARIAS
VECES HERIDO. EN 1776 FUE NOMBRADO CORONEL DEL REGIMIENTO F1jo DE LA LUISIANA Y

*
q

(GOBERNADOR DE DICHA PROVINCIA
ORLEANS. DECLARADA LA GUERRA A
LOS FUERTES DE MANCHAC, BaTON
PI, Y MAS TARDE LOGRO ALCANZAR LA
NICAS CONQUISTANDO LA MOBILA Y
QUE PROTAGONIZO AL FORZAR BAJO
LA BAHIA DE PANZACOLA, AL MANDO
EL Rey DoN Carros III LE cON-
SOLO. SUS VICTORIAS FUERON DECISI-

ESPANOLA, CON CAPITAL EN NUEVA
LOS INGLESES, SUS FUERZAS TOMARON
ROUGE Y NATCHEZ EN EL Ri0 MISsisI-
VICTORIA SOBRE LAS TROPAS BRITA-
PANZACOLA. POR EL HEROICO GESTO
EL FUEGO ENEMIGO LA ENTRADA EN
DEL BERGANTIN GALVEZTOWN, S. M.
CEDIO PARA SU BLASON EL MOTE YO
VAS PARA QUE LOS Estap0s UNIDOS

DE NORTEAMERICA LOGRARAN EN EL ANO 1783 SU INDEPENDENCIA NACIONAL. EL DIA 24 DE ENE-
RO DE 1784 FUE NOMBRADO VIRREY DE NUEVA ESPANA, EN CUYA CAPITAL, CIUDAD DE MEXICO,
ENTRO EL DIA 17 DE JUNIO. SU ETAPA DE GOBIERNO SE CARACTERIZO POR EL CONSTANTE AFAN DE
CONSEGUIR EL BIENESTAR DEL PUEBLO MEXICANO, CUYO AFECTO SUPO GRANJEARSE. EL DiA 30 DE
NOVIEMBRE DE 1786, A L0S 40 ANOS DE EDAD, FALLECIO EN TACUBAYA. QUISO QUE SU CUERPO
FUESE ENTERRADO EN ESTE LUGAR, FRENTE A LA TUMBA DE SU PADRE, EL ExcMo. SR. DON MaATias
DE GALVEZ Y GALLARDO, QUE LE PRECEDIO EN EL PUESTO DE VIRREY DE NUEvVA EsraNA Y QUE
IGUALMENTE SE DISTINGUIO POR SUS TRIUNFOS MILITARES Y POR SU BUEN GOBIERNO. EL DiA 30 DE
NOVIEMBRE DE 2006, AL CUMPLIRSE LOS 220 ANOS DE LA MUERTE DE QUIEN FUE UN SOLDADO VA-
LIENTE Y UN GOBERNANTE QUE SE HIZO QUERER DE TODOS, LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN TELMO DE MALAGA ACORDO COLOCAR ESTA LAPIDA EN LA IGLESIA FRANCISCANA DEL
COLEGIO APOSTOLICO DE SAN FERNANDO, COMO TESTIMONIO DE LA
ADMIRACION Y EL CARINO DE MALAGA Y DE ANDALUCIA
A QUIEN FUE UNO DE LOS MAS DISTINGUIDOS HIJOS
DE ESPANA Y UN FIEL Y HEROICO SERVIDOR
DE LA CORONA Y DE SU PATRIA
DESCANSE EN PAZ
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Bernardo de Gdlvez, a partir de ahora, vuelve a ocupar el lugar que se merece en
la historia de Espafa, un lugar de preeminencia, por sus cualidades politicas, por sus
virtudes militares y por sus excepcionales valores humanos, como queda reflejado en
el texto de esta ldpida, que seguidamente vamos a descubrir.

Como colofén al citado homenaje el viernes 17 de octubre, en el CAC Mdlaga,
pronuncié una conferencia el Numerario Ilmo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa, orga-
nizador del homenaje, durante la cual se proyectaron diversas imdgenes tanto sobre el
acto celebrado en San Fernando como también sobre la riqueza arqueoldgica, artistica
y monumental de México.

Concluida la conferencia la Real Academia hizo entrega de un artistico perga-
mino a las personas e instituciones que han colaborado o han patrocinado el citado
homenaje, al que se han incorporado dos trozos de las banderas de Espana y de los
Estados Unidos que adornaron las coronas de laurel que fueron ofrendadas en las
tumbas de Bernardo de Gélvez y de Matias de Gdlvez.

Dichas banderas van unidas con un sello de lacre con las iniciales de la firma de
Bernardo de Gdlvez.

N.R.



URAIS DEL PARNASO*

- Francisco Javier Carrillo Montesinos
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ACE unos dias que Pablo Garcia Baena dejaa Cérdoba por s6lo unos instantes
y llega a Mdlaga para recibir la Medalla de Honor de la Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo. Silencio en las calles. Lleva y trae consigo la
lucidez de la palabra en estado de poesia, esa palabra que, como la luz, nunca muere.

(Y que se me perdone la exageracién). Formalismo de un ceremonial propio del Salén
de los Espejos de la casa de toda la ciudadania. Amigos, lectores fieles y transedntes
sin nombre; quizds algunos actores de la puesta en escena de las madres nutricias de la
endogamia. Catarsis de la decantacién de la palabra. Silencio en las calles. Pablo es un
poeta que disecciona el verbo en donde no germinan los coros griegos de los lamentos
o de los griterios cuando chocan los botafumeiros.

Dos textos memorables que van manando de la memoria del subconsciente porque
de lenguaje poético se trata —y asi el maestro de ceremonias lo habia anunciado—. Pablo
Garcfa Baena recibido con laudatio por Maria Victoria Atencia. Dos pdginas magistrales
propias del lenguaje de los dioses y de las diosas sin ambicién de serlo porque son
samurdis del Parnaso —como Mozart y otros agraciados— que conocen muy bien la
finitud de la grafia expresiva, préstamo, transitorio y fortuito, de las divinidades.

Marfa Victoria la Académica sabe romper, innovadora ella, con las tradiciones
académicas, y colma a Pablo Garcia Baena con la exquisitez de unas lineas hilvanadas
que giran sin cesar en torno a las metdforas del pozo tan significante para los que
a duras penas extraen la poesia de si mismos. Marfa Victoria, tomando a Federico
Garcfa Lorca como punto de apoyo, logra la dificil exuberancia de la sobriedad con
una entonacién casi imperceptible que suele acompafiar a los que caminan apenas de
puntillas. Pablo, por su parte, rastrea con el escdner de quinta generacién del poeta
que sabe echar raiz en la tierra que es de todos, las huellas de su propia memoria en ese
ir y venir, con intensidad variable, entre la Cérdoba de sus origenes a los que regresé
como todos los que pueden retornar y la Mdlaga madre (;madrastra?) adoptante, cdlida
que, en esta ocasién, dio a luz, de la mano de Pablo, a aquellos Cédnticos de poesia
compartida. !Qué belleza, qué destellos! Pozos artesianos que esperan sin saberlo la
llegada de los semidlogos y de los psicoanalistas escrutadores de lo que fue invisible.

Pablo es memoria de presente que acumula y sedimenta las huellas entranables
del pasado, con pausa y sin prisa alguna. Y como las ceremonias suelen dar de si lo
suficiente para intercambiar algunos recuerdos que acabardn en la pira expiatoria del
olvido o de la reinterpretacién, rememoramos aquel encuentro en Paris en el café Le
Madprid (tan frecuentado por Baudelaire, Parfum qui fait réver aux oasis lointaines...),
poesia, flamencos, gastronomfia andaluza. Pablo Garcia Baena, Rafael Pérez Estrada,
José Ignacio Diaz Pardo, René Robert, Anne-Marie Virelizier..., invitados poetas en
Paris que iniciaba la década de los 90, (porque no sélo se hizo Poeta en Nueva York,
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asombro y renovacién), por la asociacién cultural Hispania que una dia se fundé en
Francia con los residuos de una emigracién asentada y que atn perdura fiel a sus
itinerarios después de mds de quince afios. El café de los grandes bulevares que hoy
atraviesan el centro urbano parisino, torné aquel anochecer en café literario, en café
cantante, en lugar de la grande bouffe gracias a los cocineros herederos de Al Andalus.
Poemas tras poemas engarzados. Poetas-tribunos que van subiendo al estrado para
comunicar los versos al personal en transe de euforia. Recuerdo a Rafael desgranando
fonemas que transmitfan un hélito de vida diferente al tiempo que irradiaban suefios y
realidades. Recuerdo a Juan Ignacio emanante de ritmos y de tonalidades que invocaban
a la proximidad de la perfeccién sensible del lenguaje. Recuerdo a Pablo desbordando
los limites del senequismo discreto y reflexivo para convertir la velada, comensales,
guitarras, quejios y palafreneros de las aceras, en noche de poesia que engancha y
que también embarga. Y recuerdo, entre otros que la memoria no borra pero aleja, a
Anne-Marie (Ana Marfa) cautiva de los flamencos, de esa diversidad, de una cultura
que todavia no llegé a ser reconocida como Patrimonio oral de la Humanidad a pesar
de la opinién sin reserva —y tengo constancia de ello— de Juan Goytisolo que fuera
presidente del jurado internacional que debia decidir. Pero Juan era un voto interpares
que nunca alzé la voz pero si la palabra.

Sedice quelosacuerdos diplomdticos se cierran en almuerzos, cenasy recepciones,
y no en la frialdad de los despachos; que se concluyen en las trastiendas de las mds
importantes ferias del libro (como la de Frankfurt), en las del Arte Contempordneo
(ARCO, FIAC, Art Basel, Frieze Art Fair, etc.) o, incluso, durante el Festival de
Musica de Salzburgo en donde casi todo se llega a definir en la terraza decadente del
hotel Sacher. Detrds de las formalidades rituales de la vitrina se esconde el encuentro
mds personalizado, mds cdlido o mds pragmdtico al que no escapan, por demds, los
marchands, los industriales de la cultura, los poderes medidticos o los paparazzi. En
ese espacio de privacidad se imponen los mecanismos del mercado del libro y del arte,
y también logra salir adelante la mutua fecundacién del intercambio y la celebracién
de la amistad sin condiciones. Aquellas “definiciones polivalentes y tolerantes”, que
enrafzan la ternura personal y la comunicacién humana en sus origenes, “sin patria y
sin fronteras” (salvo las definitorias y evolutivas de la especificidad individual) como
dirfa Julia Kristeva. Entre los bastidores sostenidos por dos sublimes textos, el de
Marfa Victoria Atencia y el de Pablo Garcia Baena, ambos samurdis del Parnaso
porque los dioses y las diosas asi lo han consensuado, se hizo la palabra, esa palabra
que se confunde con los grandes poetas y escritores a afios luz del endiosamiento
estético y ético.
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CRUZ DE LA ORDEN DEL MERITO DE LA GUARDIA
CIVIL A MANUEL OLMEDO CHECA

D. Manuel Olmedo Checa, el Comisario Provincial D. Juan Jests Pefialver, el Coronel de la Comandancia de la Guardia
Civil D. José Espinosa, el Subdelegado del Gobierno D. Hilario Lépez Luna y el Concejal del Ayuntamiento de Mdlaga
D. Antonio Cordero.

Nacional de Espana, en la Comandancia de la Guardia Civil de Mdlaga, le
fue impuesta a nuestro compafiero el Ilmo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa
la Cruz de la Orden del Mérito de la Guardia Civil con Distintivo Blanco.

El acto estuvo presidido por el Subdelegado del Gobierno en Mdlaga, y conté
con la asistencia de distintas autoridades provinciales y locales, ademds de numerosos
miembros del Benemérito Cuerpo y sus familiares.

Durante la celebracién se recordé de forma especial al Guardia Civil D. Juan
Manuel Pifiuel, asesinado por una execrable banda terrorista.

. L pasado dia 12 de octubre, festividad de la Virgen del Pilar y Fiesta

N.R.



FRANCISCO HERNANDEYZ EN 1A COLECCION
DE ARTE MODERNO SACRO DEL VATICANO

) i“ﬂt iﬁ*
d J!“.‘iﬂi

ji=glmyimytu

L aceptacion del oleo “Marurio de san Pedro™ por la Coleccidn de Are
Maoderno Sacro del Vaticano, Roma, supone en la trayectona de Franciseo Hernindez,
un reconocimicnto v una gran alegria por lo que conlleva estar representando a la
pintura espanaola, que con ongullo v satisfaccion quede en sus paredes la hoella de un
pintor malaguenio,
M.R.



FRANCISCO PEINADO EN LA GALERIA BIRIMBAO
MIKE M AU “INTZASOR”

La mawsca de Kafka, Oleo sobre cartin §1x60 cm. 2007

Francisco Peinado aborda en su pintura una doble rarea,
simultinea v tan innmamente entrelazada, que la una no se puede explicar sin
la otra: reflexionar sobre las circunstancias historicas del presente y dejar surgir
libremente sus fantasmas v obsesiones interiores.

Veralie, def 70 de octiire af 5 de decremelve de 20008,



Musco del Patrimonio Municipal de Malaga

..ous figuras no posan, no son meros juguetes del pintor, son seres vivos que,
quictos o en accion, manifiestan su vitalidad, suspendidos en la actividad con
la intencion de la instantanea, metodologia que aplica también a los animales,

nunca mas vivos y entendibles que en los registros de sus lienzos...

P ale dicrrminee e 20000 @ 15 de flwrrn de 20089, Teresa Saunet
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ELOGIO DE LO LEVE (Francisco Pefialosa, in memdriam)
José Manuel Cabra de Luna

A noche del lenguaje concede a las polifacéticas palabras muchos significados

diversos y, a veces, encontrados. Leve va referido a lo que es ligero, de poco

peso; lo que, figuradamente, conduce a lo que tiene poca importancia. Pero hay
un significado mds profundo de la palabra leve y a él queremos hoy acudir: fino, sutil.

Cuando, a mi vuelta de un lejano viaje, recalo de nuevo en la ciudad, tengo noticia
del fallecimiento de Francisco Pefialosa. Por sobre el anonadamiento que nos produce
el conocer la muerte de un amigo se me ha impuesto esta vez, y de manera inmediata,
la evocacién de su elegancia, de su aceptacién de la amargura que tantas veces es el
vivir revistiéndola con el sutil lenguaje de la ironfa. Era un cierto lugar comin en
nuestras conversaciones el que le trajera a colacién sus origenes aristocrdticos de los
que él, finamente, sutilmente, sabia distinguir lo que tenfan de trasnochado eco de una
ya inexistente estructuracién social, para valorar las obligaciones que imponfan. Yo le
llamaba siempre “Sefior...” y él, indefectiblemente, me respondia: “Digame, profesor
Capra...” (todavia no sé de donde sacaba lo de mi profesorado).

Hablaba, al principio, de lo leve y lo relacionaba con su significado de fineza y
sutilidad. Es lo contrario del ruido y de la fuerza (bruta). Las personas con una vida
instalada en la levedad hacen, pero no dicen y cuando lo segundo, no dicen lo que
hacen. Asi Francisco Pefialosa.

Pero esa discrecidn en el actuar no impide precisamente eso, actuar. Y él lo hizo
abordando muy amplios horizontes. No sélo fue un buen arquitecto de gran cultura
y contenidos modos (no podia ser de otra forma), sino que, ademds, participé6 muy
activamente en su colectivo profesional, llegando a ser durante ocho afos decano del
Colegio y fueron los suyos, afos en los que la institucién se imbricé excepcionalmente
en la sociedad malaguefia; el Colegio de Arquitectos contaba con Mdlaga y viceversa.

También en el seno de la Academia de San Telmo pudimos apreciar la firmeza en
la defensa de sus posiciones y todo desde la discrecién. Su brillantez provenia muchas
veces de conjugar un muy suave movimiento de las manos con el silencio, tan solo
roto por un comentario dicho como al desgaire.

Sin 4nimo alguno de sorprender hace tiempo que vengo defendiendo que ante la
tesiturade escoger entre éticay estética, elijolasegunda. Laeleccién contraria parece disfrutar
de mucho més predicamento y, en una sociedad puramente hipdcrita, esttipidamente
hip4crita como la que vivimos, lo que afirmo no puede ser sino mal comprendido.
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Pero reflexionemos por un momento, dejemos a la estética desprovista de

su formalista ropaje de colores y profundicemos en que, para muchas personas, la
estética constituye no un aditamento de su personalidad, sino su principal elemento
constitutivo; entonces se torna en inmodificable o, cuando menos, en muy dificilmente
cambiable.

La ética es otra cosa y, a mi entender y desde la perspectiva desde la que hablo,
estd sujeta, mucho mds sujeta, al momento social y politico. Un andlisis racional, por
amargo que pueda resultarnos a donde nos lleve, puede hacer cambiar nuestras ideas
sobre las obligaciones del hombre, es decir, nuestra ética; pero es casi imposible que
nos pueda hacer cambiar nuestro sentir estético, que se asienta en unas capas mucho
mds profundas de nuestro conocimiento.

Algunas personas consiguen imbricar su ética en lo mds hondo de su estética,
sabida, vivida y aceptada. Ello da lugar, no al triunfo del irracionalismo sino a una
cierta y dificil aristocracia del espiritu, la dnica posible. Tengo para mi que Francisco
Pefalosa vivié instalado en ella. Mucho nos ensefié con su vida, con su decir y con su
callar. Adids, amigo.
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OBITUARIO
DR. RAFAEL PUERTAS TRICAS (1943/2008)
Pedro Rodriguez Oliva

ARA todos aquellos que compartimos su amistad, el fallecimiento, el pasado 1

de octubre alos 65 anos de edad, del Dr. Rafael Puertas Tricas ha supuesto una

gran pérdida. Desde junio de 1975 era Académico de Nimero de esta Real
Academia ocupando, durante muchos afos, el cargo de Bibliotecario. Habia nacido el
5 de abril de 1943 en la localidad leridana de Borgues Blanques y su infancia y juventud
las pasé en Huesca donde estudié en el colegio de San Viator. En las universidades
de Zaragoza y Pamplona se licencié en Filosofia y Letras y en 1969 se doctoré en la
de Valladolid con una tesis dirigida por Pedro de Palol sobre Iglesias hispdnicas (siglos
1V al VIII). 1estimonios literarios. Tras su doctorado, se trasladé a Madrid y con una
beca del Ministerio de Educacién y Ciencia viajé a Munich y Paris donde amplié su
especializacién en Arqueologia de la Antigiiedad Tardia. En 1972 ingres6 por oposicién
en el Cuerpo Facultativo de Conservadores de Museos. Tuvo su primer destino en el
Museo Provincial de Logrofo lugar en el que se le nombré miembro del Instituto de
Estudios Riojanos y desde donde realizé investigaciones en la zona de Ndjera sobre
eremitismo rupestre y otras sobre aspectos arquitecténicos del Monasterio de San
Milldn de Suso. Miembro del Instituto de Estudios Altoaragoneses, dedicé algunos
trabajos a la arqueologia de su tierra oscense entre los que destacan sus excavaciones
en San Pedro de Siresa. Tanto a la iglesia de este monasterio como a la de San Milldn
de Suso dedicé dos de sus libros [Logrofio, 1979; Huesca 1989]. En agosto de 1974 solicité el
traslado a Mdlaga donde, desde un afio antes, el Museo Arqueolégico Provincial de la
Alcazabay el Provincial de Bellas Artes del Palacio de Buenavista habfan sido unificados
por el ministerio en un dunico Museo de Mélaga. De las dos secciones de ese museo,
hasta su jubilacién anticipada en 2005, ha sido director durante mds de tres décadas.
Al instalarse en el Palacio de Buenavista el actual Museo Picasso, sus fondos artisticos
hubieron de trasladarse en 1997 a la Aduana, al mismo tiempo que las colecciones
arqueoldgicas de la Alcazaba salieron del monumento isldmico para ser almacenadas
primero en el convento de la Trinidad, y luego, junto a la Biblioteca Publica del
Estado, en la Avenida de Europa. Esos desalojos explican su activa participacién en las
movilizaciones ciudadanas de los dltimos afos que han logrado que la Aduana —sobre
cuyas posibilidades museisticas escribid varios trabajos [(Mainake, 19-20, 1997-98, 227-246; Jibega,
81, 1999, 55-61; 89, 2001, 7-16; 92, 2002, 5-13]— sea la futura sede de ambos museos. Decidido
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impulsor de la creacién por la Diputacién Provincial en 1979 de la revista Mainake,
de la que ha sido director y en la que ha publicado muchos de los resultados de sus
investigaciones arqueoldgicas. en la provincia malaguena, entre los temas que traté
destacan sus estudios de la riquisima coleccién de cerdmica isldmica de la Alcazaba y
los arquitecténicos del propio monumento isldmico, sus excavaciones en las ciudades
romanas de Lacipo y Acinipo y las que hizo con Posac en la basilica paleocristiana
de San Pedro Alcdntara, las de Mollina y las de Torreblanca del Sol en Fuengirola.
De entre todas sus investigaciones sobresalen los trabajos sobre las iglesias rupestres
mozdrabes de Bobastro, Alozaina, Ronda, Coin, Archidona, Villanueva de Algaidas
y Pizarra, tema al que dedicé un excelente estudio de conjunto en el tltimo de sus
libros [Uglesias rupestres de Milaga, Cedma, Mdlaga, 2006]. Con la Academia realizé las ediciones
facsimiles [Mdlaga, 1996] de la Memoria sobre el templo druida... de Antequera del
arquitecto Rafael Mitjana [Mdlaga, 1847], de la Memoria arqueoldgica de la provincia
de Milaga hasta 1946 de Simeén Giménez Reyna [Milaga, 1998] y con el Centro de
Ediciones de la Diputacion reedité en 2005 el Catdlogo del Museo Provincial de Bellas
Artes de Mdlaga de 1933. Fue Académico Correspondiente de la Real de Bellas Artes
de San Fernando (1980), Correspondiente del Instituto Arqueoldgico Alemdn y, por
un breve tiempo (1984), Delegado Provincial de Cultura. Poco antes de su jubilacién
ocupd la presidencia de la Comisién Andaluza de Museos por unos meses.

“Non cum corpore extinguuntur magnae animae” (P. Cornelius Tacitus, De vita et
moribus Iulii Agricolae, XIVI).



FINALIZADAS las sesiones de 2008 o 5r. Presidente propone
reuniinos o un almucrzo de Wavedad v en reconocimento 2l exmraord o walajo
que realiza consmantemente nuestro companero de corporacion, Pepe Bornoy, direc-
tor del Anuario, que constituye una auténtica jova de edicidn de la que todos nos
senumos muy ogullosos. La Acdemua aprucka por unanimidad la propucsta

acucrda cedebmrlo en d resaurante El Jardin el sibado 20 de diciembre a las 14.00 h,



Almuerzo homenaje a Pepe Bornoy

Restaurante El Jardin
A de diciembre de 2008,

Julgin Sesmero, Rosano Camacho, Maria Pepa Lara, Manon Reder,
Estrella Arcos, Francisco Pemado, Maria Victorsa Atencia, Teresa Saurct,
José Manuel Cabra de Luna, Pedro Rodriguez Oliva, Rodrigo Vivar,
Manuel Olmedo, Suso de Marcos, Alvaro Mendiwola, Jamme Pimentel,
Francisco |. Carnillo, Pepe Bormoy v Manuel del Campo y dd Campo.



LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO
CON LA NAVIDAD, 2008

“LA ANUNCIACION™, ACUARELA DE RODRIGO VIVAR AGUIRRE. -
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CARGOS ACADEMICOS

PRESIDENTE HONORIFICO
EXCMO. SR. D. ALFONSO CANALES PEREZ

PRESIDENTE
EXCMO. SR. D. MANUEL DEL CAMPO Y DEL CAMPO

VICEPRESIDENTE 1.°
ILMO. SR. D. FRANCISCO TORRES MATAS

VICEPRESIDENTA 2.4
ILMA. SRA. D.= MARIA VICTORIA ATENCIA GARCIA

VICEPRESIDENTE 3.°
ILMO. SR. D. JOSE ANTONIO DEL CANIZO PERATE

SECRETARIO
ILMO. SR. D. FRANCISCO CABRERA PABLOS

BIBLIOTECARIO
ILMO. SR. D. JULIAN SESMERO RUIZ

DIRECTOR DEL ANUARIO
JOSE MANUEL CUENCA MENDOZA (PEPE BORNOY)

TESORERO
ILMO. SR. D. RODRIGO VIVAR AGUIRRE
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NOMINA DE ACADEMICOS DE NUMERO DEL ANO 2008

1.2 Seccién Pintura

ILMO. SR. D. FRANCISCO TORRES MATAS 30.03.1979
ILMO. SR. D. RODRIGO VIVAR AGUIRRE 28.03.1980
ILMO. SR. D. FRANCISCO HERNANDEZ DIAZ 24.09.1982
ILMO. SR. D. ESTEBAN ARRIAGA LOPEZ DE VERGARA 27.04.1989
ILMO. SR. D. GABRIEL ALBERCA CASTANO 22.02.1990
ILMO. SR. D. FRANCISCO PEINADO RODRIGUEZ 03.06.1998
ILMO. SR. D. JOSE MANUEL CUENCA MENDOZA (PEPE BORNOY) 27.02.2002
ILMO. SR. D. JORGE LINDELL DIAZ 28.03.2008

2.2 Seccién Arquitectura

ILMO. SR. D. CESAR OLANO GURRIARAN 24.09.1982
ILMO. SR. D. SALVADOR MORENO PERALTA 25.04.1991
ILMO. SR. D. ALVARO MENDIOLA FERNANDEZ 30.04.2003

3.2 Seccién Escultura

ILMO. SR. D. JAIME FERNANDEZ PIMENTEL 30.10.1977
ILMO. SR. D. JESUS LOPEZ GARCIA (SUSO DE MARCOS) 29.06.1984

4.2 Seccién Musica

EXCMO. SR. D. MANUEL DEL CAMPO Y DEL CAMPO 27.10.1967
ILMO. SR. D. MANUEL GAMEZ LOPEZ. 24.02.1978

5.2 Seccién Poesia

EXCMO. SR. D. ALFONSO CANALES PEREZ 25.05.1966
ILMA. SRA. D.2 MARIA VICTORIA ATENCIA GARCIA 30.11.1984
6.2 Seccién Amantes de las Bellas Artes

ILMA. SRA. D.2 ROSARIO CAMACHO MARTINEZ 26.02.1987
ILMO. SR. D. CRISTOBAL CUEVAS GARCIA 26.03.1987
ILMO. SR. D. MANUEL ALCANTARA 30.06.1988
ILMO. SR. D. JOSE ANTONIO DEL CANIZO PERATE 04.06.1991
ILMO. SR. D. JULIAN SESMERO RUIZ 28.11.1991
ILMO. SR. D. MANUEL OLMEDO CHECA 27.02.1992
ILMO. SR. D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA 03.06.1998
ILMO. SR. D. FRANCISCO GARCIA MOTA 03.06.1998
ILMA. SRA. D.a MARION REDER GADOW 03.03.2000
ILMA. SRA. D.2 MARIA TERESA SAURET GUERRERO 24.03.2000
ILMO. SR. D. PEDRO RODRIGUEZ OLIVA 04.04.2002
ILMA. SRA. D.2= MARIA JOSEFA LARA GARCIA 27.06.2002
ILMO. SR. D. FRANCISCO CABRERA PABLOS 31.10.2002
ILMO. SR. D. FRANCISCO JAVIER CARRILLO MONTESINOS 26.02.2004

ILMA. SRA. D.2 ESTRELLA ARCOS VON HAARTMAN 30.11.2006
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BAJAS DE ACADEMICOS NUMERARIOS

Ilmo. Sr. D. Francisco Penaloza Izuzquiza (22-08-08) por fallecimiento.

Ilmo. Sr. D. Rafael Puertas Tricas (01-10-08) por fallecimiento.

BAJAS DE ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ilmo. Sr. D. Ramén Garcia-Pelayo y Gross (Paris) (09.10.08) por fallecimiento.

IImo. Sr. D. Gonzalo Huesa Lope (Ronda) (08.12.08) por fallecimiento.

ALTAS DE ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ilmo. St. D. Daniel Quintero Miquelajduregui, Correspondiente en Madrid.
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ACADEMICOS DE HONOR

EXCMO. SR. D. AMADOU MATHAR M’BOW 28.02.1976
EXCMO. SR. D. FELIZ REVELLO DE TORO 26.10.1989
EXCMO. SR. D. JOSE ANTONIO MUNOZ ROJAS 27.02.2002

EXCMO. SR. D. CARLOS ALVAREZ RODRIGUEZ (Electo) 25.01.2007




MEDALLAS DE HONOR DE LA ACADEMIA

5. M. LA REINA DORNA S0FIA

COLEGIO DE APAREJADORES DE MALAGA

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA

UBRA CULTURAL DE LA FUNDACION LNICAJA

CAJAMAR

AREA DE CULTURA DE LA DIPUTACION PROVINCIAL DE MAILAGA
FUNDACION TEATRO CERVANTES

SOCIEDAD FILARMONICA MALAGUENA

VICERRECTORADOD DE CULTURA, UNIVERSIDAD DE MALAGA
LM SR, [ ENRIQUE VAN DULKEN AMUNTADAS

[LAMO SR, [ CARLOS POSAC MON

YROHIVO [DAZ DE ESCOVAR

FUNDACION MALAGA

LM SR [ PABLO GrARCIA BAENA

“

s ——

TOCTAVIO
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