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LOS RESTOS DE MALAGUENOS ILUSTRES
Maria Pepa Lara Garcfa, Manuel Olmedo Checa y Francisco Cabrera Pablos

EN un diario local se ha publicado recientemente un anuncio de
Parcemasa anunciando que va a procederse a la exhumacién de los restos de varias personas
que reposan en diferentes nichos, los cuales van a ser demolidos en el cementerio de San
Miguel.

Entre los citados figuran los del poeta Arturo Reyes, los del arquitecto Jerénimo Cuervo
y los del pintor José Denis, que en sus respectivos campos artisticos destacaron sobradamente
en el siglo XIX, y los dos dltimos citados eran ademds Numerarios de esta Real Institucién.

Los Numerarios abajo firmantes estimamos que en recuerdo de su aportacién a las
Bellas Artes sus restos deberfan conservarse en un lugar singular. Del mismo modo que
el Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga utilizé, a propuesta de esta Real Academia en el afio
1984, un pequefio mausoleo del cementerio de San Miguel, en donde reunié las cenizas
del escultor Francisco Palma, de los pintores Ferrdndiz y Martinez de la Vega y del poeta
Salvador Rueda, se estima debiera solicitarse al actual Ayuntamiento de Mdlaga que adopte
las determinaciones pertinentes para que los restos de Arturo Reyes, Jerénimo Cuervo y
José Denis, previa comunicacién y acuerdo con sus descendientes, sean trasladados al citado
mausoleo del cementerio de San Miguel.
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EL REFECTORIO DEL ANTIGUO CONVENTO DEL CARMEN
Francisco Cabrera Pablos, Marion Reder Gadow y Manuel Olmedo Checa

[.A Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, en sesién celebrada
el 24 de junio de 2004 y a propuesta de los Numerarios que suscriben, aprobé un informe
referido al estado de abandono en el que se encontraba desde hacia tiempo el refectorio del
antiguo Convento del Carmen de esta ciudad, y en el cual se pedia a las autoridades locales y
autonémicas tanto su proteccién como su posterior restauracion.

La construccién del conjunto conventual, que se remonta al siglo XVI, habia pasado
desde sus comienzos por vicisitudes muy diversas, aunque fue a partir de los procesos
desamortizadores de Mendizdbal cuando el deterioro de las instalaciones empezé a hacerse
mds acusado.

Deciamos en el escrito citado que la estructura del refectorio estaba tltimamente en una
situacién prdcticamente ruinosa, lo cual hacfa temer, ya hace dos afos, un posible derrumbe
del inmueble.
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En aquel informe pedfamos el pronunciamiento de la Academia sobre este asunto: ...gue

se inste a las autoridades bajo cuya competencia se encuentra el patrimonio cultural malaguerio, a
[fin de que sean tomadas las medidas oportunas para la conservacion del edificio como paso previo
a su completa y definitiva restauracion.

El pasado 4 de marzo el diario La Opinién de Milaga publicaba un interesante articulo
de D. Alfonso Vézquez bajo el titulo Un destrozo misterioso, en el que se informaba de la
caida de cuarenta metros de béveda del refectorio en cuestién, cuyos escombros habfan
desaparecido, encontrdndose apuntalado el resto de la sala.

El posible destino de unos espacios con tanta historia: un centro de interpretacién
cultural sobre José Marfa de Torrijos, una biblioteca de temas malaguefios o cualquier otro
equipamiento cultural, resulta ya muy dificil, dados los dafios sufridos.

No obstante, los Numerarios que suscriben consideran conveniente un nuevo
pronunciamiento de la Academia sobre la lamentable y reciente evolucién de tan histérico
edificio, y que se vuelva a instar a los responsables del patrimonio cultural de nuestra ciudad
a actuar cuanto antes y decididamente para la proteccién de los restos ain existentes y para
que se acometa su inmediata rehabilitacién.
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VINCULACION DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN TELMO CON EL MUSEO DE MALAGA

Rosario Camacho Martinez

=41 Musco de Bellas Artes de Mélaga tiene su origen en el
Real Decreto de 24 de Julio de 1913 que establecia la creacién de un museo en cada capital
de provincia para exponer los fondos estatales. Sin embargo podemos adelantarnos algunos
aflos ya que su existencia se debe a una politica cultural que se habia iniciado mucho antes,
incluso en el siglo XVIII, al amparo de las ideas de la Ilustracién. Tendriamos que recordar
los expolios de las guerras, las desamortizaciones, las Comisiones Central y Provinciales de
Monumentos y todo el proceso de Inventario del Patrimonio Artistico Nacional.

La Real Academia de Bellas Artes fue fundada por el Real Decreto de 31 de octubre
de 1849, y en su vinculacién con el todavia inexistente Museo, no se puede olvidar que
inmediatamente se plantea la creacién de la Escuela de Bellas Artes, a ella aneja, en 1851 y la
creacién de un Museo Provincial en 1852, iniciativa que se intuye en las Actas de la institucién
al registrarse la creacién de un académico honorario, que llevase a cabo las tareas de organizacién
del patrimonio mueble acumulado por la desaparicién de los conventos, por la exclaustracién.
Aunque sobre esta iniciativa no se registran mds datos en las Actas, manifiesta la preocupacién
de la corporacidn, y respondia a dos objetivos fundamentales: la conservacién y tutela de las
obras y su utilizacién como material docente para los estudiantes de la Escuela, en lo que se
insiste muy repetidas veces, especialmente a partir de 1864. Ya desde 1851 estaba ubicada en el
antiguo colegio de los jesuitas, de la calle Compania, que por instalarse en éste, a finales del siglo
XVIII, el Colegio de mareantes de San Telmo, se puso bajo esta advocacién que darfa también

nombre a la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo.

En esta fecha se retoma el tema de la constitucién del Museo, quedando constancia de
la respuesta a un comunicado del Ministerio en el que se insta a la creacién del Museo para
cumplir con las instrucciones de la Ley de Instruccién Publica de 1857. La Academia era
consciente de la dificultad de llevar a cabo esta recomendacién ministerial, por las condiciones
en que se desenvolvia el proceso de exclaustracién de los bienes eclesidsticos y la justificacién
de su procedencia. No obstante actud satisfactoriamente, recurriendo a los fondos en
posesién de la Comisién Provincial de Monumentos y a rescatar las piezas de calidad que se
habian depositado en iglesias de nueva creacién. Se formé una comisién compuesta por tres
académicos que revisaron estas obras, proponiendo la Academia un canje por otras con las
que ella contaba, pero de menor calidad, reclamando asi las obras mejores para su exposicién,
y se iniciaron tareas de restauracion.

Evidentemente se necesitaba un local para ubicar esos fondos y la Academia pensé
en su propio Salén de Sesiones, aunque en 1865 se encargé al arquitecto y académico Avila
un proyecto de reforma de otros espacios de su misma sede (en el edificio del Colegio de



16 ﬁNUARTO Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

San Telmo), que se consideraban mds adecuados para Museo. La Guia de Mercier y de la
Cerda, del866, da cuenta de la existencia de este Museo y de su contenido. En 1868 se
incrementaron los fondos con objetos que provenian de los conventos de San Bernardo
y Santa Clara, demolidos ese mismo afo, entre los que habia también interesantes piezas
arqueoldgicas, que la Academia insistié en conservar.

La Real Academia acepté también depdsitos y donaciones de particulares, especialmente
de los pintores pensionados por la Diputacién. Otros académicos cedieron obras para la
Academia, como el pintor Moreno Carbonero, asimismo el Presidente, Marqués de la
Paniega, cedié un busto suyo, obra de Gutiérrez de Ledn, y un retrato que le pinté Mufoz
Degrain. Estas obras no iban dirigidas al Museo sino al Salén de Sesiones, pero después
pasaron al Museo como muestra de la colaboracién de la Academia en la formacién de la
nueva institucion.

Durante todo el siglo XIX se puede hablar de “Coleccién de la Academia”, compuesta
por obras desamortizadas, depdsitos de particulares, donaciones, adquisiciones, que se
instalaron como exposicién permanente en las dependencias de la Academia, pero no existia
un conservador propio y se encontraba en relacién de dependencia de la Academia y la Escuela,
a la que servia de soporte diddctico. De estos fondos existe un Inventario de 1910 que resefia
s6lo 39 cuadros, silenciando las piezas arqueoldgicas y los dibujos, grabados o esculturas.

El origen administrativo del Museo de Bellas Artes de Mdlaga se remonta al R. D. de
24 de julio de 1913. Concretamente el de Mdlaga inicia su andadura cuando por R. O. de
3 de febrero de 1915 se constituye el Patronato del Museo a instancia de D. Ricardo Gross
Orueta, presidente de la Real Academia de San Telmo; por R. O. de 21 de julio de 1915 se
declaré institucién de utilidad publica, concediéndole subvenciones el Ayuntamiento y la
Diputacién. El 17 de agosto de 1916 se inauguré teniendo como sede una casa de la C/ Pedro
de Toledo que fue facilitada, por un médico alquiler, por el Marqués de Larios y alli estuvo
hasta 1920 en que el edificio se vendid.

La coleccién con la que arrancé este Museo la constitufan los fondos de la Academia
(ya citados) y depdsitos de la Escuela de Artes y Oficios que, como transformacién de la
Escuela de Bellas Artes estaba ligada a la Academia (existen Actas del depésito de ambas),
algunas obras procedentes de la Junta Liquidadora del Monte de Piedad, y se recogieron
ademds documentos histéricos y arqueoldgicos depositados en centros oficiales y en casas
particulares.

El académico y pintor Mufioz Degrain, siempre vinculado a M4laga sin dejar de estarlo
con Valencia, ya habia expresado su deseo, antes de constituirse el Patronato, de donar obras
para el Museo, lo que hizo inmediatamente, inaugurdndose la Sala Mufoz Degrain en el
mismo afio1916, pero con la condicién de que la donacién (16 cuadros pintados por él
mismo y 22 de otros autores, ademds de objetos y que promete incrementar) debfa quedar
bajo la inspeccién de la Academia de San Telmo. Mufioz Degrain murié en Mdlaga en 1924
y estd enterrado en el Cementerio de San Miguel, dedicdndole la Academia de San Telmo un
hermoso monumento funerario.
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Con esta donacién el Museo de Mdlaga adquiere una mayor entidad. Pero ademds ese
legado contribuyé a que otros siguieran su ejemplo: Denis Belgrano, Martinez de la Vega,
Murillo Carreras y otras personas que no eran profesores de la Escuela sino miembros de la
sociedad, la rica burguesia malaguefa que se implica en la actividad cultural de la ciudad.
Todo esto hizo que el Museo de Mdlaga, con estas donaciones y los depésitos del Museo del
Prado, incidiendo en la pintura decimondnica, figurase en el panorama nacional como un
referente de la pintura espafiola del siglo XIX y del cruce del siglo XX. Posteriormente hay
constancia documental de compras por parte del Ministerio de Instruccién Publica destinadas
a este Museo.

En 1920 se hizo un nuevo Catdlogo que recogia la ampliacién de fondos, a los que
incluso habian colaborado la Diputacién y el Ayuntamiento (que cedié en depésito la
Inmaculada de Fernando Ortiz)

Tras albergar al Museo durante sélo cuatro afos, el edificio de C/ Pedro de Toledo se
vendié en 1920, y no teniendo el Museo posibilidades de otro edificio por carecer de fondos
econdmicos suficientes, la Academia acogié nuevamente al Museo en su sede, y alli pasé 41
afos, distribuyéndose las obras en sus salas y pasillos. Durante estos afios no sélo se compartié
espacio sino también la gestién del Museo y son las Actas de la Academia las que nos permiten
conocer los logros, vicisitudes, incremento de fondos. En un significativo documento de 1934
el Presidente de la Academia explica a los vocales que, aunque aparentemente no pareciera
que el Patronato del Museo celebraba sesiones, la actuacién de éste era constante y entusiasta
“como lo demostraban las Actas de la Academia de San Telmo que es donde, en realidad se
trataban los asuntos del Patronato”, porque todos los miembros del Patronato, a excepcién
del Alcalde, eran Académicos.
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Durante esos 41 afios se trabajé en la bisqueda de una sede mds apropiada y adecuada
al volumen que iba adquiriendo la coleccién que, con la especializacién que habia ido
tomando, se consolida como referente de la pintura moderna, siendo una base formativa para
los alumnos de la Escuela y el visitante en general. Pero se puede considerar que fue a partir
de 1926, con el nombramiento del arquitecto Fernando Guerrero Strachan como Presidente,
y de los contactos de Gonzélez Anaya y José Luis Estrada Segalerva en Madrid, cuando se
abre una etapa caracterizada por las gestiones para ampliar la sede o adquirir una nueva, e
incrementar la coleccién. Se conservan documentos que confirman la compra, por parte
del Ministerio de Instruccién Publica, y a partir de 1925, de obras destinadas al Museo de
Midlaga; ademds el Museo del Prado y el de Arte Moderno, en 1932 cedieron en depdsito un
conjunto de obras, todo lo cual manifiesta el apoyo institucional al Museo de Mdlaga.

Por otro lado en los afos treinta algunos de los cargos del Gobierno eran malaguefios o
estaban vinculados a esta ciudad lo que determiné unas relaciones fluidas y provechosas con la
Academia, para la gestién del Museo, las cuales continuaron incluso después de la Guerra Civil.

Ese aumento de los fondos obligd, en 1933, a la redaccién de un nuevo Catdlogo que
prologé Murillo Carreras, académico y director del Museo, resumiendo la historia del Museo
hasta ese afio, lamentando la estrechez en que se encontraban los fondos y la necesidad de un local
propio, no sélo como contendor de obras, sino porque el cardcter de la coleccién sobrepasaba
ya el interés inicial de convertirse en material de apoyo a la diddctica de la Escuela y se habia
tomado conciencia de que el Museo era un lugar de gestion y difusién de la cultura, lo que hacfa
mds necesario un local apropiado para la correcta valoracién de las obras y funcionalidad. En
1928 la Academia habia hecho otras gestiones para ampliar su sede y acoger mds adecuadamente
al Museo, lo que pretendia solicitando para ella los espacios ocupados por la Escuela Normal, en
el mismo edificio del antiguo Colegio de San Telmo, pero este centro de ensefianza se negaba a
ser desalojado mientras que no se les ubicara en otro edificio, lo cual, en 1934, transmite a la
Academia el Director General de Bellas Artes, sin aportar soluciones.

Aunque Murillo Carreras en su prélogo no se refiere a ningin edificio concreto, sélo
alude a la necesidad de un edificio monumental como los que albergan en Andalucia las
colecciones de Cérdoba, Cddiz o Sevilla, es sabido que ya en 1912, y muy especialmente desde
1920, ante los trdmites de venta y desalojo del edificio de calle Pedro de Toledo, se pensaba
en la posibilidad de recuperar el Palacio de Buenavista como Museo de Pintura y Escultura.
En 1923 se plasma en las Actas la solicitud al alcalde para que continde las gestiones para la
cesién del edificio lo cual indica que ya estaban iniciadas.

Entre 1933y 1937 no hay referencias al Museo en las Actas de la Academia, consecuencia
de la crisis que vivi6 la ciudad en los dltimos anos de la Republica y los siete primeros meses
de la Guerra Civil. El Museo se vio amenazado por albergar una coleccién con obras de
temdtica religiosa y, aunque afortunadamente se pudo controlar a los saqueadores, se vieron
afectados el archivo y la biblioteca de la Academia.

Después de la Guerra se retomaron los temas pendientes, siendo prioritario el de la sede
del Museo, mdxime cuando muchas familias malaguefas hicieron nuevas donaciones, y es
significativo el hecho de que, en 1957, un grupo de jévenes pintores malaguefios solicitaran
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a la Academia que transmitiera al Patronato del Museo el deseo de donar obras suyas, para
que contase con una representacién del arte actual realizado por pintores locales. En 1960,
algunos de estos pintores, constituidos como Grupo Picasso, instaron al Museo a que se
abriera mds al arte contempordneo. En esas fechas Picasso ya estaba en el Museo de Mdlaga a
través de dos pequefias obras de la donacién del maestro Mufioz Degrain, y Juan Témboury
habfa iniciado una campafia para recuperar a Picasso para Mdlaga...

Sin embargo todavia no se contaba con el edificio adecuado. El palacio de Buenavista se
encontraba en un deplorable estado de conservacién. Sus propietarios lo habfan abandonado
como residencia a finales del siglo XIX y habia pasado por diversos usos que lo degradaban cada
vez més (viviendas modestas de alquiler, cuartel de milicias, colegio, residencia de religiosos,
taller de carpinterfa). La Academia para detener el deterioro y valorando las posibilidades
del edificio para darle un uso museistico, solicité en 1924 y a través de Moreno Carbonero
miembro de la Comisién de Monumentos, la incoacién de expediente para su declaracién
como Monumento Histérico Artistico, lo que se consiguié en 1939, cuando, para desconsuelo
de la Academia, un afio antes, la propiedad habia cedido el palacio en alquiler a la Asamblea
Nacional de la Cruz Roja que, al realizar obras de adaptacién, hizo desaparecer las armaduras
de la galeria inferior del patio principal y de tres salas, asi como la balaustrada del mismo
patio. No obstante la Academia siguié en su empefo para conseguirlo, ejerciendo en esta
etapa una labor encomiable el académico D. Juan Témboury Alvarez.

A partir de 1940 Mdlaga va a integrarse en un programa nacional de creacién de Palacios
de Museos, Archivos y Bibliotecas, y tras la cesién por parte del Ayuntamiento, de un solar en
la calle Alcazabilla, se construyd, con proyecto de Luis Moya Blanco, la malograda Casa de la
Cultura; las vicisitudes de esta obra, bajo la cual apareceria el teatro romano de la ciudad, en
1951, llevé a que no se completara el proyecto utilizindose sélo como archivo y biblioteca.

Para compensar a la ciudad de esta pérdida se ofrecié el edificio de la Aduana para que
en ¢l se instalasen estos servicios, invitando a la Academia a que formalizara la peticién al
Gobierno, lo cual no se llevé a cabo, porque se encontraban muy adelantados los trdmites
para la adquisicién del Palacio de Buenavista. Las gestiones de Témboury, a partir de 1943,
y sus relaciones con el Marqués de Lozoya facilitaron las negociaciones con los propietarios,
que accedieron a cederlo, en 1949, por un alquiler mensual de 500 ptas, sufragando ellos
todas las obras realizadas por la Cruz Roja y a condicién de que el Ayuntamiento cediera un
solar en donde construir un hospital para la institucién sanitaria.

En 1949 el Ministerio de Educacién Nacional autorizaba la presentacién del proyecto
de adaptacién del Palacio de Buenavista en Museo de Bellas Artes, que habia realizado el
arquitecto académico D. Enrique Atencia Molina, y en 1959 estaba terminada la adaptacién
y rehabilitacién del edificio, que abrié sus puertas como Museo Provincial de Bellas Artes
en mayo de 1961, albergando sus fondos casi medio siglo. Durante ese tiempo también fue
sede de la Academia de Bellas Artes, que contaba con una amplia sala de reunién, archivo-
biblioteca y sala de administracién compartida con el Museo, cuyo director era asimismo
Académico.
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Témboury y Atencia, apoyados por Baltasar Pefia y otros académicos habian previsto
un amplio espacio para obra de Picasso en este museo, para lo que pensaban que serfa la gran
donacién de Picasso a su ciudad natal. Pero los empefnos de Témboury y su amistosa relacién
con Picasso, no se tradujeron en una donacién de obras por parte del maestro. No obstante su
secretario Jaime Sabartés habia donado al Museo de Mdlaga, entre 1957-1960, su biblioteca
de temas picasianos, con un total de 144 registros, muchos de ellos con firmas y dibujos. Este
legado, en el que se encuentran las series graficas mds importantes, constituye un importante
fondo picassiano en el Museo de Mdlaga, también acrecentado por otras obras.

Desde 1984, el Estado, conservando la titularidad del Museo, traspasé las competencias
de la gestién a la Junta de Andalucia, que la ejerce a través de la Consejeria de Cultura y su
Direccién General de Museos.

Pero el Museo de Mdlaga abandonaria el edificio que tanto le costé conseguir que,
finalmente, lo ha ocupado Picasso. La donacién de parte de la coleccién de Christine Picasso a
Milaga, cuyo acuerdo, después de tres afios de negociaciones con la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia, se firmé en noviembre de 1996, inclufa la instalacién de la coleccién,
el futuro Museo Picasso Mdlaga, en el Palacio de Buenavista, que fue comprado por la Junta
de Andalucia y rehabilitado, inaugurdndose en 2003.

La operacién ha supuesto un importante beneficio cultural para Mdlaga pero crecia
la preocupacién ante la falta de decisién respecto a la sede que ocuparia el Museo de Bellas
Artes porque en octubre de 1997, sin haberse decidido nada, el Museo y la Academia fueron
desalojados del Palacio de Buenavista y sus fondos se almacenaron cuidadosamente en el edificio
de la Aduana, sede de la Subdelegacién del Gobierno, donde también se albergé a su personal.

En mayo de 2006, después de nueve anos de decisiones y de diferentes negociaciones
entre el Ministerio de Cultura, Ministerio de las Administraciones Publicas y la Consejerfa de
Cultura de la Junta de Andalucia, y previsiones de canje de inmuebles para alojar dignamente
a la Subdelegacién del Gobierno, el Ministerio de Cultura sacaba a concurso la redaccién del
proyecto que habria de convertir al Palacio de la Aduana Palacio en el Museo de Mélaga, asi como
la direccién de obras y la coordinacién de seguridad, tres actuaciones que parecen indicar que se
quiere imprimir ritmo al proceso. Actualmente ya estd aprobado el proyecto arquitecténico para
la rehabilitacién y acondicionamiento de la Aduana a su nuevo uso museistico.

Como se puede comprobar es sélida la vinculacién de la Academia de Bellas Artes de
San Telmo con el Museo de Mdlaga, desde su origen y a través de toda su evolucidn.

NOTA.- Para la elaboracién del informe se han consultado, fundamentalmente, los fondos del Archivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Temo, asi como los siguientes libros y articulos: COLOMA MARTIN I. y PALOMARES
SAMPER, J. A.: Museos y colecciones piiblicas de Mdlaga. Col. Conocer Mélaga. Universidad de Mdlaga, (1996), 1997. MURILLO
CARRERAS, R. Catdlogo Museo Provincial de Bellas Artes Mdlaga, 5.2 ed., 1933 (ed. facsimil de 2005, introduccién de
PUERTAS TRICAS, R.). PAZOS BERNAL, M.2 A.: La Academia de Bellas Artes de Mdlaga en el siglo XIX. Mélaga, ed. Bobastro,
1987. CAMACHO MARTINEZ, R.: Pablo Picasso y Juan Temboury, en PUERTAS TRICAS, R. (coord.): Picasso y Mdlaga.
Centenario. Madrid, Ministerio de Cultura, 1981. SAURET GUERRERO, T.: E/ Museo de Bellas Artes de Mdlaga. Su Historia.
Texto del Catdlogo de la exposicién Tradicién e innovacidn en el Museo de Mdilaga (1850-1949), celebrada en el Palacio
Episcopal de Mdlaga en 2004.
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NUEVOS MOSAICOS ROMANOS DE LA PROVINCIA DE MALAGA
Pedro Rodriguez Oliva

SN [ A mayor parte de los mosaicos figurados o de 51mple traza
geometrlca encontrados hasta hace, aprox1madamente, un cuarto de siglo en yacimientos de
época romana de Mdlaga y de su provincia aparecen debidamente referenciados en el libro de
José Maria Bldzquez Martinez, Mosaicos romanos de Cérdoba, Jaén y Mdlaga, CSIC, Madrid,
1981 [Corpus de mosaicos romanos de Espasa fasc. 111, pp. 77-100, figs. 21-31, léms. 61-78 y 92-95]. De entre todos
ellos, por su complejidad interpretativa y su excelente calidad artistica, siempre destacé el
de los “Trabajos de Hércules” de Cédrtama que, como es cosa bien sabida, se utilizé, tras su
restauracién por el musivario italiano L. Leonini, en la finca de La Concepcién de la familia
Loring-Heredia como pavimento del templete dérico en el que se custodiaban las piezas mds
valiosas de aquel Museo Loringiano. Dado a conocer por Manuel Rodriguez de Berlanga e
interpretadas por vez primera las escenas en él representadas en un trabajo que este investigador
escribié en marzo de 1859 y que publicé en la revista La Razdn y, de nuevo, en sus Estudios
Romanos |Estudios Romanos por el Doctor Berlanga, publicados en La Razén, Madrid 1861, pp. 15-49], también el
alemdn Emil Hiibner realizé sobre este mosaico de Cdrtama varios informes que aparecieron
impresos entre los anos 1861 [“Antichita della Spagna V. Monumenti romani in Andalusia”, Bulletino dell Instituto
di Correspondenza Archeologica per l'anno 1861, pp. 169-171] y 1862 [“Musaico di Cartama”, Annali dell’Instituto di
Corrispondenza Archeologica, XXXIV, 1862, pp. 288-290, tav. Q.; Die antiken Bildwerke in Madrid, Berlin 1862, pp.
309-311], gracias a los que tan notable monumento arqueoldgico pasé a ser bien conocido y
debidamente valorado [Archiiologischer Anzeiger XX, 166-167 (1862), col. 350; E. HUBNER, La Arqueologia de
Espaia, Barcelona, 1888, pp. 271 y 273] en los correspondientes ambientes cientificos de la época.

Muy bien descrito por Berlanga en el primer catdlogo de esta coleccién arqueolégica
malagueﬁa [Cardlogo de algunas antigiiedades reunidas y conservadas por los Excmos. Sefiores Marqueses de Casa Loring
en su Hacienda de la Concepcién, Milaga, 1868, pp. 13-19], asi como en su posterior Catdlogo del Museo de
los Excelentisimos Seriores Marqueses de Casa-Loring [Milaga-Bruselas, 1903, pp. 106-110, lim. XXXI1],
mediada la primera mitad del siglo XX, D. Horacio de Echevarrieta y Maruri, heredero de los
segundos propietarios de La Concepcién, la familia vasca Echevarria-Echevarrieta, se lo llevd,
junto con la estatua de la Urania de Churriana [RODRIGUEZ OLIVA, Anuario Real Academia Bellas Artes de
San Temo, 2005, pp. 12-21], a las cercanfas de Bilbao, mandando encastrarlo en el suelo del panteén
familiar en el cementerio de La Galea en Algorta, donde en esas condiciones atin permanece.

Hace unos afios, este mosaico fue objeto de un importante andlisis interpretativo y
de cronologl’a por parte de mi maestro Alberto Balil [“Mosaico con representacién de los Trabajos de
Hércules hallado en Cértama” BSAA 43-44 (1976-77), 371-379], estudio del que, incluso, aparecié una
de sus versiones [A. BALIL, Estudios sobre mosaicos romanos. V, Studia Archaeologica 49, Valladolid, 1978] en una
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importante revista cultural de nuestra ciudad [A. BALIL, Jibega 20 (1977) 27-34] y que, sin duda,
vino a propiciar la publicacién, poco después, de las primeras fotografias de esta importante
pieza musivaria tal como estd colocada en el interior de ese edificio funerario [s. GozLAM, “Au
dossier des mosaiques héracléennes: Achola (Tunisie), Cdrtama (Espagne), Saint-Paul-les-Roman (Gaule)”, R4 1979,
35 ss.], imdgenes que, luego reproducidas en color en el libro de José Maria Bldzquez antes
citado [Corpus mosaicos romanos Espania fasc. 111, ldms. 72 y 94 s.], se han visto complementadas con las
que recientemente ha dado a conocer nuestro companero en esta Academia, el Numerario Sr.
Olmedo Checa, y que, como aquellas otras, reproducen al mosaico de Cdrtama en su actual
lugar de ubicacién en uno de los panteones del camposanto de La Galea [Péndulo, X1V (2002),
117-123; XV (2003), 29 y 32].

Como el caso del mosaico de Cdrtama, igualmente se hallaron en tierras malaguenas y
ahora se conservan fuera de aqui, los de Bobadilla que se guardan en el Museo Arqueolégico
Provincial de Cérdoba. Encontrados a principios de la tltima década del siglo XIX en esa
localidad malaguena por el Conde de Bobadilla y Marqués de la Vega de Armijo, D. Antonio
Aguilar Correa, éste se los llevé a su finca de la Huerta de los Arcos en la Serrania de Cérdoba,
de donde, posteriormente, pasaron al Museo Provincial de Bellas Artes cordobés [RODRIGUEZ
OLIVA, P., Mosaicos romanos de Bobadilla (Mélaga), Mélaga, 1987] v, a fines de la década de los ochenta del
siglo XX, al Arqueoldgico Provincial de esa ciudad. De los tres conservados, destaca el que
lleva en su centro un emblema cuadrado con la representacion figurada de Priapus, el dios
protector de los jardines [BLAZQUEZ MARTINEZ, ]. M., “Los jardines en la Hispania romana” en AAVV., Historia
de los parques y jardines en Espasia, Madrid, 2001, pp. 21 s.], rodeado de flores y péjaros y acompaﬁado de
unas simbdlicas plantae pedum.

Otros mosaicos malaguenos de importancia son los de la wi/la romana excavada, a
partir de 1960, por Carlos Posac Mon en la desembocadura del rio Verde en Marbella. De
entre los varios que alli hay destaca el originalisimo de color blanco y negro que reproduce
un tema culinario y que, en varios aspectos, sigue siendo un unicum. Precisamente, algunas
de las publicaciones que su excavador ha dedicado a este asunto, aparecen ahora reproducidas
en el Homenaje al Doctor Carlos Posac Mon que, en colaboracién con el Instituto de Estudios
Ceuties, nuestra institucién ha editado [Malaga, 2006, pp. 25-89] con motivo de la concesién
a dicho investigador de la Medalla de Honor de la Real Academia de Bella Artes de San
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Mosaico de la habitacién nim. 1 de la villa romana de la Torre de Benagalbén (Rincén de la Victoria) y emblema

representando al mito de Zeus y Antiope.

Telmo correspondiente al afio 2004 [Anuario Real Academia Bellas Artes de San Temo, 2005, pp. 103-113 y
131]. En ese mismo libro aparece reproducido [pp. 91-107] el articulo que en el ndmero 1 de la
revista Mainake dedicamos [1 (1979) pp. 129-145] Posac y el autor de este informe a los mosaicos
geométricos de la #illa romana de Sabinillas (Manilva) a poco de su descubrimiento.

Por haber aparecido con motivo de excavaciones arqueoldgicas realizadas en momentos
posteriores a la fecha de esa publicacién, 16gicamente no figuran en el libro de José Marfa
Bldzquez Martinez que venimos refiriendo los espléndidos conjuntos de mosaicos geométricos
de las willae romanas del Cortijo de Auta, cerca de Riogordo [BOTO GONZALEZ, M. ]-RINONES
CARRANZA, A., “Villa romana de Auta, Riogordo (Mdlaga)”, Mainake X1-XII (1989-1990) pp.111-124], ni los del
Cortijo de Vila, junto al pueblo de Alameda, ni siquiera los que pavimentaban algunas
estancias de la antequerana de la que forma parte el monumental ninfeo al que popularmente
se le conoce con el nombre de la Carnicerfa de los Moros [ARCOS VON HAARTMAN, E.-ALVAREZ
RUBIERA, A., “Andlisis de la naturaleza, estructura y tecnologfa del conjunto de mosaicos de la villa romana del Cortijo de
Auta (Riogordo), villa romana del Cortijo Vila (Alameda) y del ninfeo romano de Carniceria de los Moros (Antequera)”,
X (1988) pp. 159-180]. Es el mismo caso que ofrecen los mosaicos encontrados, hace algtin tiempo,
en la uilla costera de la Butibamba en Mijas Costa [LOZA, L-BELTRAN, J.-RODRIGUEZ OLIVA,
P., informe en preparacién] 0 el del hallado, hace muy pocas fechas, bajo la antigua CN 340 en
una de las habitaciones de unas termas que forman parte del yacimiento romano de Los
Molinillos en Benalmddena Costa [PINEDA DE LAS INFANTAS BEATO, G., AnArqAnd. en prensal, y que,
quizd, se corresponde con una zona de la pars urbana de la misma wuilla que, hace anos,
excavamos en el cercano lugar que ahora se conoce con el nombre de Benalroma y en el que
localizamos fragmentos de un mosaico con un marco de conchas marinas (cardium edule)
clavadas sobre una banda de estuco rojo, tipo musivo éste que con certitud puede identificarse
[RODRIGUEZ OLIVA, P., La arqueologia romana de Benalmddena, Mélaga, 1982, pp. 28-30, lim. XI] con una especie
de mosaico parietal propia de los frentes de fontanas y de la que en nuestro pais se han
localizado ejemplares similares a éste en //ici (Elche, Alicante) e /#ilica (Santiponce, Sevilla).
Del yacimiento romano de la finca El Secretario en Los Boliches (Fuengirola) se sabe de la
existencia de mosaicos en la adn no excavada willa, asi como se conocen los que decoraban
las diversas estancias de las termas [VILLASECA DIAZ, F., “Excavaciones de urgencia en el yacimiento romano
de la finca El Secretario, Fuengirola-Mdlaga”, AnArqAnd., 1991, pp. 385-388] que, tras su excavacion, ahora son
un monumento visitable.
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Esquema del mosaico argelino de Ouled Agla (Borj Bou Arrérij) con los amores de Zeus. Museo de Argel.

Muy interesantes son los mosaicos pertenecientes a algunas de las estancias de las termas
romanas de Santa Marfa en Antequera. Se trata éste de un complejo termal de cardcter publico
de la ciudad romana de Antikaria, que se descubri6 casualmente en el verano de 1988 cuando
se realizaban unas obras al pie de la colegiata de Santa Marfa. El yacimiento se excavé a lo
largo de ese afio y de los siguientes de 1990 y 1991 por el médulo de Arqueologia de la Escuela
Taller “La Colegiata”, trabajos cientificos que dirigieron el profesor Rafael Atencia Pdez de la
Universidad de Mdlaga y D. Manuel Romero Pérez, arqueSlogo municipal del Ayuntamiento
de Antequera [ATENCIA PAEZ, R-ROMERO PEREZ, M.- RUEDA RODRIGUEZ, 1., “Excavaciones de urgencia en
las Termas Romanas de Santa Marfa. Campafia de 1988”, AnuArquAnd. 1988, pp. 220 ss.]. Diversos materiales
arqueoldgicos aparecidos durante el transcurso de esas investigaciones han permitido fechar
en el siglo I antes de la Era las primeras construcciones romanas del lugar en el que, durante
el siglo I d.C., se levant6 una gran parte del edificio termal, edificio que estuvo en uso hasta
su ruina y abandono bien avanzado el Bajo Imperio [ATENCIA PAEZ, R., “Excavaciones de urgencia en
las termas romanas de Santa Marfa (Antequera, Mdlaga)”, Actas IV Jornadas de Arqueologia Andaluza, Jaén, 1991, pp. 157
ss.]. Entre los varios pavimentos que ofrecen los diferentes tipos de habitaciones (tepidarium,
caldarium...) de esta construccion termal, los hay de mosaicos y entre ellos debemos destacar
tres emblemas con temdtica referida al mundo de las aguas: uno con la figuracién de un vaso,
otro con el usual tipo del tridente cruzado por un delfin y el tercero, que centra una de las
principales habitaciones, muestra el busto desnudo del barbado Oceanus [ROMERO PEREZ, M.,
“Termas romanas en Antequera”, Revista de Arqueologia 129 (1992) pp. 56ss.] @ la manera como mas usualmente
suele representarse esta deidad marina en el arte de época cldsica: coronado con pinzasy patas
de crustdceos que emergen de su poblada cabellera.

Pero en esta ciudad de Antequera el mds espectacular conjunto de mosaicos es el que
ofrecen las excavaciones que se vienen realizando en estos dltimos afios en la #illa romana
de la Estacién [ROMERO PEREZ, M., “Resultado de la primera intervencién en la villa romana de la Estacién de
Antequera (Mélaga)”, Jdbega 80 (1999) pp. 3-14], asi llamada por su cercanfa a la estacién del ferrocarril.
El yacimiento era conocido de antiguo ya que de alli procedia un retrato de un principe
julio-claudio que se encontré en 1948 con motivo de las obras de ampliacién de la carretera
Antequera—Cérdoba [GIMENEZ REYNA, S.-GARCIA Y BELLIDO, A., “Antigiiedades romanas de Antequera”, AEspA
21 (1948) pp. 55-59], personaje al que se le ha venido identificando con Drusus maior (GARCIA Y



Nuevos mosaicos romanos de la provincia de Mdlaga ﬁzNU ARIO 25

. |
=
-
.

kel o T )

Anmtiope v £ewus meramorboseado en sdnn en un mosaioe de Zougms
(Biclicis, Ternquia), Muson de Ciaziannegs

BELLIDO, A., Esculturas romanas de Espaiia y Portugal, Madrid, 1940, pp. 10 ss., nim. 3, ldims. 3 y 4], O bien con
Germanicus [BAENADELALCAZAR, L., “Un retrato julio-claudio en el Museo de Antequera”, Actas II Congreso Andaluz
de Estudios Cldsicos (Antequera-Malaga), Mdlaga, 1984, pp. 231-238], y que, L’lltimamente, se considera debe
ser Nero Germanici [LEON, P, Retratos romanos de la Bética, Sevilla, 2001, 280-285, num. 85]. Las excavaciones
arqueoldgicas allf efectuadas han sacado ala luz los restos de una espectacular #illa, dotada de
numerosas estancias pavimentadas con mosaicos geométricos, aunque no falta algin ejemplar
figurado, e, incluso, varias tese/lae sueltas de vidrio blanco traslicido con ldminas dureas, asi
como fragmentos de un sectile parietal figurado con motivos de aves y de cardcter excepcional
[MELERO GARCIA, F.-ROMERO PEREZ, M., “Resultados de la primera fase de la intervencién arqueolégica en la Villa
de la Estacién (Antequera, Mdlaga)” en AAVV., Comercio y comerciantes en la historia antigua de Mdilaga (Siglo VIII a.
C.-Ario 711 d. C.). II Congreso de Historia Antigua de Mdlaga, Mdlaga, 2001, pp. 603-626]. Aparte los mosaicos,
corresponden a la decoracién de esta willa, ademds, un rico conjunto de estatuillas que, junto
al retrato de Nero Germanici que acabamos de citar, conforman un extraordinario programa
escultérico que, en gran parte, corresponde a la decoracién de un peristilo todo pavimentado
de mosaico y en cuyo centro hay un gran estanque rectangular con cuatro tazas circulares
destinadas a contener Vegetaci(')n [RODRIGUEZ OLIVA, P., “Misceldnea de esculturas de la Bética”, Actas de la IV
Reunidn sobre escultura romana en Hispania, Lisboa-Madrid, 2004, pp. 35-66] Y donde debian ubicarse algunas
de las estatuas aqui aparecidas, como permite suponer la temdtica de las mismas: Venus,
faunos, sdtiros, estatuas-fuentes, eros dormido, hipopétamo, mdscaras trdgicas y cémicas...
La mayoria de los mosaicos corresponden a los siglos II y principalmente III d.C., aunque los
hay también mas tardios, de ya bien entrado el siglo IV, época a la que, sin duda, se adscriben
aquellos pavimentos que son evidentes restauraciones o superposiciones [ROMERO PEREZ, M.-
MELERO GARCIA, F., “Intervencién arqueoldgica de urgencia en la villa romana de la Estacién. Antequera, Mdlaga”,
AnArqAnd 1999, 2002, pp. 603-614]. De todos ellos destacan los que forman parte de una amplia
galerfa porticada relacionada con un ninfeo, igualmente recubierto de mosaico. Figurado solo
ha aparecido uno en el que, sobre fondo blanco y dentro de un marco octogonal de teselas
de color gris oscuro, se han representado dos erotes alados y de cuerpos desnudos, ambos
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portando guirnaldas y uno de los cuales ofrece al otro lo que podria ser un vaso. La temdtica
invita a pensar en su relacién con la recepcién de invitados y su pertenencia, por tanto, a una
de las estancias de entrada a la willa o bien relacionada con un #riclinium. En cuanto a la
placa de opus sectile figurado (0, 38 por 0, 30 m. en lo conservado) y a los otros fragmentos de
crustae de otras semejantes que allf existieron, cabe comentar su importancia dada la rareza de
este tipo de decoraciones parietales. Ofrece un marco geométrico decorado con esquemdticas
flores y racimos de vid que encierra una figura geometrizante que remata en una cabeza de
ave. Con acierto, este sectile antequerano ha sido puesto en relacién con el que, por las crustae
conservadas, se sabe existié en Gabia la Grande (Granada) y con otros sectilia bien estudiados
de un edificio de Ostia que se localiza al exterior de la Porta Marina [GUTIERREZ DEZA, M. I,
“Sectile figurado de la villa de la Estacién de Antequera”, Mainake XXVII (2005) pp. 379-394], aunque la cronologl’a
que se asigna a nuestro ejemplar quizd no es tan tardfa como se ha supuesto.

Mientras la Seccién de Arqueologia del Museo de Mdlaga ha estado instalada -hasta no
hace mucho- en la Alcazaba, alli podian verse en exposicién los varios mosaicos de la willa de
Torrox Costa que el torrero del faro Don Tomds Garcia Ruiz encontré durante sus excavaciones
de 1909-1912 [RODRIGUEZ OLIVA, P., La villa romana del Faro de Torrox (Mdlaga), Studia Archacologica 48, Valladolid,
1978, pp. 19-33, fig. 3, ldms. 111-V1] y que fueron adquiridos por el Estado el afno 1914. Al lado de estos,
también se exponian los dos ejemplares aparecidos en 1915 de manera fortuita en la vertiente
sur de la Alcazaba malaguefia en los jardines de Puerta Oscura: uno con una compleja
composicién geométrica de policromfa muy lograda (1.2 mitad del siglo III) [RODRIGUEZ OLIVA,
P-SERRANO RAMOS, E., Jdbega 10, 1975, pp. 66 5.] ¥ el segundo, de época tardoconstantiniana, que
se hall6 sobrepuesto al anterior y que en dos franjas lleva sendas escenas figuradas, una de
cacerfas y la otra con una versién del mito de Bellerofonte matando a la Quimera [RODRIGUEZ
OLIVA, P.-SERRANO RAMOS, E., Jibega 9, 1975, pp. 57-61] €n la que, junto a los personajes y animales, hay
varias leyendas identificativas de tales ﬁguras [GOMEZ PALLRES, J., Edicién y comentario de las inscripciones
sobre mosaico de Hispania. Inscripciones no cristianas, Roma, 1997, pp. 107-109, ldm. 37]. Ademids de estos, en el
jardin del Museo de Bellas Artes -paralelo al que se abre ante la portada de la iglesia de San
Agustin- han estado colocados durante muchos anos dos excelentes ejemplares de mosaicos
romanos que procedfan, respectivamente, de Benalmddena y de Cdrtama. Por ser parte del
patrimonio de nuestra Academia (como tantas de las otras obras pictdricas de ese museo),
conviene referirnos a estos dos mosaicos que, tras la transformacién del Palacio de Buenavista
en el nuevo Museo Picasso, se guardan ahora en los almacenes donde, en la Avenida de
Europa de nuestra capital, se custodian los fondos de la Seccién de Arqueologia del Museo
de Mdlaga. Aparte las explicitas referencias que, en torno a la propiedad de nuestra Academia
sobre esos mosaicos, existen en nuestros libros de Actas, los datos que ahora aportamos se
contienen fundamentalmente en diversos documentos de la antigua Delegacién provincial
de la Comisarfa General de Excavaciones Arqueoldgicas que se guardan en el archivo de esa
seccién del Museo de Mdlaga y que forman parte de los informes al efecto realizados por el
que fuera numerario de nuestra Academia y delegado de esa Comisarfa de Excavaciones en
Midlaga, D. Simeén Giménez Reyna.

El mosaico de Benalmddena, que es un ejemplar con decoracién geométrica y de 4, 53
por 3, 37 m. de alto y ancho, se encontré en 1951 en la cuesta que formaba el terreno entre la
antigua CN 340 y la orilla del mar en la ensenada de Torremuelle, en el lugar que, entonces, se
llamaba la Huerta de la Marenga. Su composicién de circulos entrelazados —con predominio
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Zeus transformado en satyros rapta a Antiope. Mosaico romano de Zeugma (Turquia).

de los colores blanco, negro y rojo— y el esquema general donde se contiene apuntan a una
cronologia dentro del siglo III d.C. El propietario del terreno donde el mosaico fue hallado,
Sefor Rodriguez Robles, cedié el ejemplar a nuestra Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo, segin lo que, al respeto, dejé escrito el que fuera director del Museo, D. Manuel
Casamar [CASAMAR PEREZ, M., “Actividades arqueoldgicas en la Provincia de Mdlaga”, VIII CNA (Barcelona 1961),
Barcelona, 1962, p. 78]. Gestionada por nuestra Academia ante la Caja de Ahorros Provincial de
Midlaga una subvencién que para tal fin le fue concedida, en 1958 el mosaico fue levantado
y transportado hasta Mdlaga, donde el restaurador de la Alcazaba, D. José Molina Gualda,
lo complet$ rellenando lagunas y otros desperfectos y, una vez consolidado, lo colocé en la
ubicacién en la que, hasta no hace mucho, ha estado en el patio del antiguo Museo de Bellas
Artes [RODRIGUEZ OLIVA, P., La arqueologia romana de Benalmddena..., pp. 9-13, lams. TI-1V].

El de Cértama (6, 5 por 4, 5 m.), que se exponia al aire libre en el mismo sitio que el
anterior, se descubrié de manera casual en los primeros dias del afio 1956 en el transcurso
de unas obras en el nimero 94 de la calle de Abajo de esa localidad [sSUR, 28 febrero 1956]. El
correspondiente de nuestra Real Academia D. José Gonzdlez Marin informé del descubrimiento
a D. Juan Temboury en su condicién de Delegado Provincial de Bellas Artes y a D. Siméon
Giménez Reyna, Delegado Provincial de Excavaciones Arqueoldgicas, quienes, de inmediato,
viajaron hasta esa localidad, contactaron con el propietario de la casa donde el mosaico habia
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aparecido y éste, D. José Mora Faura, les presté toda su colaboracién para la excavacién y
salvamento del mosaico que “donaba desde aquél instante a la Real Academia de San Telmo
de Mdlaga”. Solicitada a la Diputacién Provincial una ayuda econémica que permitiera el
arranque, traslado y nueva colocacién del mosaico, ésta se plasmé en un acuerdo de “la
Junta Protectora de la Caja de Ahorros Provincial, concediendo a la R. A. de Bellas Artes
de San Telmo de Mdlaga la cantidad de 10 000 ptas. para que fuesen invertidas por los Sres.
Temboury y Giménez Reyna a fin de extraer y salvar el mosaico encontrado en Cdrtama”.
Tras la excavacién, que realiz6 Giménez Reyna, para extraer el mosaico se trasladé hasta
Milaga D. Alejandro Tomillo, “funcionario técnico del museo Arqueoldgico de Tetudn
y especializado en esta labor ya que habia hecho en estos dltimos afios el levantamiento
de una veintena de mosaicos en Lixus (Larache) y otros lugares de la zona occidental de
Marruecos”. Entre los Senores Tomillo y Molina consiguieron levantar el mosaico [SOUVIRON,
A., “Descubrimiento arqueolégico en Cdrtama”, ABC, 25 abril 1956; GALLARDO, A., “Hallazgo de un gran mosaico
romano en Cdrtama (Mdlaga)”, Ibérica 23 (1956) pp. 324 s.] que, una vez llegado a Mélaga, fue colocado en
el sitio donde ha estado hasta su reciente traslado al lugar donde ahora se conserva. Muy bien
estudiado por el Profesor Balil, que lo consideré una obra de fines del primer tercio del siglo
III d. C. [BALIL, A., “Un mosaico de C4rtama: Afrodita en la concha”, en AAVV., Arqueologia de Andalucia oriental: siete
estudios, Mdlaga, 1981, pp. 93-109], este mosaico, aparte dos espacios cuadrados en su pie rellenos de
motivos geométricos, presenta figurada una gran parte del mismo: en el centro se ve a Venus
desnuda y recostada en una gran concha y, bajo aquella, dos delfines afrontados que nadan
en el agua sobre cuya superficie la diosa navega. Alrededor del octédgono en que esa escena
principal se contiene, hay ocho cuadrados en cada uno de los cuales se han representado con
todo detalle de colores otras tantas aves de diferentes especies.

En fin, de todas las novedades sobre mosaicos romanos aparecidos en nuestra provincia
la principal, sin duda, la aportan los que pavimentan las diversas habitaciones de una willa
romana descubierta al borde de la antigua CN 340 en el sitio de la Torre de Benagalbén en el
término municipal de Rincén de la Victoria, y que, localizada casualmente cuando se hacfan
unas obras en ese lugar, ha sido motivo de una excavacién arqueoldgica de urgencia entre los
meses de agosto-diciembre de 2003 [SALADO ESCANO, J. B., “La villa romana de la Torre de Benagalbén,
Mslaga. Primera descripcién”, Mainake XXVII (2005) pp. 353-378]. A tal uilla hay que adscribir unos pequefios
fragmentos de mosaicos que, hace bastantes afios, se habfan descubierto por aquél entorno
[SERRANO RAMOS, E., “Arqueologia romana malaguefia: Torre de Benagalbon”, Baetica 8 (1987) pp. 191-200, ldm. I
en el que se sabia de la existencia de un yacimiento arqueolégico de amplia cronologfa al que
se daba el nombre de La Loma [RECIO RUTZ, A.-PERDIGUERO LOPEZ, M., “La Loma: un nuevo yacimiento
arqueoldgico fenicio en la provincia de Mdlaga”, Mainake IV-V (1986) pp. 111-132]. Ahora, también, hay que
relacionar la pars urbana de la nueva wuilla descubierta con las termas que se encontraron hace
algunos afios en una parcela cercana y en cuyos pavimentos se documentaron, as{ mismo,
restos de varios mosaicos de esquema geométrico [MEDIANERO SOTO, F. J.-PEREZ PLAZA, A.-SERRANO
RAMOS, E., “Memoria de la excavacién de urgencia en La Loma de Benagalbén (Rincén de la Victoria, Mdlaga),
AnArqAnd. 1989, 1991, pp. 382-388], edificio éste de época romana altoimperial y con importantes
reformas posteriores, que estd situado al pie del yacimiento de La Loma e inmediato a la
antigua torre almenara que da nombre a este sitio de Torre de Benagalbén.

La construccién doméstica ha sido excavada en la totalidad de sus lados occidental y
septentrional, desconociéndose, al encontrarse cubierta por la antigua CN 340, como serfa su
planta en la zona que daba a la orilla del mar. En el lado oriental, una habitacién en forma de
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Mosaico con Antiope y Sétiro de las termas de los Filadelfos de Timgad (Argelia).

dbside semicircular (donde ha aparecido la cabeza de una herma de unos 15 centimetros, en
mdrmol blanco y de estilo arcaizante) se une al exterior con otras estructuras arquitecténicas
de escasa calidad que forman varias habitaciones y que, en direccién hacia el lugar de las
termas, se pierden bajo las casas modernas que allf actualmente existen. Todos los mosaicos
encontrados aquf son de esquema geométrico, policromos y uniformes en cuanto a su estilo
y cronologfa, que debe ser el siglo III avanzado; alguno de ellos tiene la particularidad de
aparecer rodeado de una cenefa externa de teselas de gran tamafio en cerdmica cocida, lo que
también vemos en los mosaicos de la #z//lz de Sabinillas (Manilva). De entre todos, destaca
el emblema que centra la habitacién a la que se ha dado el ndmero 1. Desgraciadamente, las
obras de rebaje del terreno que se realizaron antes de las excavaciones han destruido casi la
mitad de este pavimento por su lado meridional, aunque, dado que se trata de un mosaico
de esquema geométrico, la integridad del mismo puede ser fécilmente reconstruida. Lo que
ahora nos interesa fundamentalmente de este pavimento es el emblema circular que ocupa
su centro y que es, hasta el momento, la dnica escena figurada que aparece en este numeroso
grupo de mosaicos pavimentales. Ese emblema que, incluida la orla geométrica que lo rodea
mide 1 metro de didmetro, representa el mito de Zeus metamorfoseado en sétiro en el acto
de enamorar a la bella Antiope. Las dos figuras que aqui representan a ambos personaje
mitolégicos van acompafadas, ademds, de las correspondientes leyendas explicativas: SATYR
y ANTIOPA hechas en letras capitales con resellae calizas de color gris oscuro que destacan
bastante bien sobre el color blanco del fondo.
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La parte de la leyenda de Antiope (Avtione) —o Antiopa (lat.)—, la hija del dios-rio
Asopo, segtin unos autores (Paus., II 6, 2), o del tebano Nykteus, segiin otros [RUIZ DE ELVIRA,
A., Mitologia clisica, Madrid, 1975, pp. 186-188.], a la que se refiere la escena que ilustra el interior del
circulo central de este mosaico, es aquella en la que Jupiter, para conseguir el amor que
de otro modo no lograba de esa joven de tan extraordinaria belleza, se metamorfosea bajo
la apariencia de un satyros. Fue esta una de las otras tantas transformaciones a las que el
insaciable dios recurrié en otros casos y para el mismo fin: en un cuclillo para seducir a Hera,
en un toro para conseguir a Europa, en un dguila para hacerse con Ganimedes o llegar hasta
Egina, en una lluvia de oro para conquistar a Ddnae, en un cisne para recibir las caricias de
Leda o los favores de Alcmena, en una paloma para acercarse hasta Pita. .. [GRIMAL, P, Diccionario
de Mitologia Griega y romana, Barcelona, 1984, pp. 547-548]). A este concreto travestismo, de pasada y sin
nombrar expresamente a la dama, se refiere una cita de Ovidio en sus Metamorphosis (V1
111). Rechazado en un principio por la princesa tebana aquel Zeus-Satyros, pronto lograria
sus propdsitos y, aceptado al fin por ella, ambos, como dos criaturas salvajes de los bosques,
comenzaron a danzar (Nonnus, Dionysiaca, XVI1 240 y XXXIII 301). Ese es, precisamente,
el momento descrito en el mosaico de Benagalbén en el que Antiopa, ya desembarazada
de gran parte de sus vestiduras y con el pelo cubierto de plantas silvestres, eleva con su
mano izquierda el zympanion para hacerlo sonar, al tiempo que, como el desnudo satyros que
estd a su lado, con los primeros sones inicia los pasos de la frenética danza de las ménades.
Vistiendo ¢l pieles de animales salvajes y cubierta su cabeza de canas y plantas silvestres;
semidesnuda ella y coronada de hojas y tocando el zympanion como una bacante, ambos
corrieron sus amores en el rustico ambiente del monte Kithairon (Hyginus, Fab., 7). Fruto
de esos amores habrian de ser los gemelos Amphion y Zethos (Odjyseia, X1 260-265), quienes,
como Pausanias nos recuerda en su Guia de Grecia (138, 9), fueron concebidos en aquella
region de la Beocia. Deshonrado Nykteus por el embarazo de su hija, el rey tebano se quité
la vida no sin antes haber exigido venganza a Lico, su hermano y heredero. Este apresé a la
joven, la obligé a abandonar en las montafas a sus gemelos recién nacidos que fueron salvados
por unos pastores que habfan de criarlos (Hyginus, Fzb., 7-8) y, durante afos, en su corte de
Tebas €l y su esposa, la cruel Dirce, maltrataron a la amada de Zeus. La historia que siguié
luego, cuando, adultos ya Zethos y Amphion, se vengaron de Dirce, a la que despedazaron
atdndola a los cuernos de un toro que la arrastr$ entre las rocas (Apollod., Bibl. 1115, 5), es
la que aparece contada en ese excepcional grupo escultdrico del Museo de Ndpoles al que se
conoce como el “Toro Farnesio” y en el que, curiosamente, la figura original que representaba
a Antiope estd perdida y ha sido sustituida por una reconstruccién moderna.

Como no son demasiados los monumentos que narran las aventuras y desventuras
de Antiope [LIMC., EncArtAnt., ss. vv.], mosaicos como el ahora hallado en Rincén de la Victoria
cobran mayor valor por lo que cuentan, ya que no cabe olvidar que ese mito sirvié de
inspiracién a algunos autores griegos y latinos (Euripides, Pacuvius...), cuyas obras, ademds,

se han perdido.

Este mismo mito de Antiope también se describe asi mismo en un mosaico que se
data entre fines del siglo III y los principios del IV d.C. y que se hallé en la localidad argelina
de Ouled Agla (BOl‘dJ bou Arr‘erid) [PACHTERE, F. G. de, Inventaire des mosaiques de la Gaulet de |'Afrique.
II: Afrique Proconsulaire, Numidie, Mauretanie (Algérie), Paris, 1911, n.© 319].Expuestos sus fragmentos en el
Museo de Argel [REINACH, S., Répertoire de peintures grecques et romaines, Paris, 1922, p. 10; DUNBABIN, K. M. D,,
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Mosaico de Itdlica (Santiponce, Sevilla) con el tema de los amores de Zeus y detalle de la escena de Antiope y el Sdtiro.

Casa de la Condesa de Lebrija. Sevilla.

The mosaics of roman North Africa. Studies in Iconography and Patronage, Oxford, 1978, pp. 42 y 267], en él, frente
al espectador y en alegre maridaje, Antiope y el sdtiro han sido presentados en la escena central
de este mosaico junto a los personajes y al principal protagonista de algunas de esas aventuras
amorosas de Japiter: el joven Ganimedes escanciando la copa a un sedente y nimbado padre
de los dioses, Antiope con el sdtiro que lleva en su diestra el cayado de los pastores (pedum),
Leda con el cisne?, Europa acariciando al toro y Ddnae sentada recibiendo la lluvia de oro
[LAVIN, L, “Hunting Mosaics of Antioch and their sources”, Dumbarton Oaks Papers 17 (1963) p. 264, fig. 131].

Al mismo mito se refieren otros dos mosaicos de hallazgo muy reciente en la antigua
Zeugma [WAGNER, J., Seleukia am Euphrat, Zeugma. Studien zur historischen Topographie und Geschichte, Wiesbaden,
1976; KENNEDY, D. L., “Zeugma. Une ville antique sur I'Euphrate”, Archéologia, 306 (1994) pp. 26-35], €n BCIkyS, a
orillas del rio Eufrates, en la provincia turca de Gaziantep y a no mucha distancia de la actual
frontera de este pais con Siria. La construccién del embalse de Birecik, que ha dejado bajo
el agua una parte de las ruinas de esta ciudad antigua [ABADIE-REYNAL, C-ERGEC, R.-GABORIT, J.-
LERICHE, P., “Deux sites condamnés dans la vallée de ’Euphrate, Séleucie-Zeugma et Apamée”, Archéologia, Mars 1998,
pp- 28-39], ha obligado, en estos tltimos afnos, a la realizacién de excavaciones de emergencia en
aquél sitio arqueoldgico por parte de los investigadores turcos y de una misién internacional
(KENNEDY, D. L., The twin towns of Zeugma on the Euphrates. Rescue work and historical studies, JRA. Supplementary
Series 27 (1998)]. Resultado de ellas ha sido el hallazgo, en la zona oriental del yacimiento, de
una serie de edificios domésticos [KENNEDY, D. L.-ERGEC, R.-FREEMAN, P., “Mining the mosaics of Roman
Zeugma.” Archaeology 48.2 (1995) pp. 54-55], que pueden fecharse entre el siglo 1Ty la mitad del IIT d.C.
en que la ciudad sufrié los efectos de un ataque de los sasdnidas, y que aparecen pavimentados
con un abundante nimero de mosaicos figurados con temas mitolégicos [BASGELEN, N.-ERGEC,
R., Belkis/Zeugma. Halfeti. Rumbkale. A last look at history, Estambul, 2000; ABADIE-REYNAL, C., “Les maisons a décors
mosaiqués de Zeugma”, Communication devant [ Académie des Inscriptions et Belles-Lettres (juin 2002), CRAI avril-juin
2002, pp. 743-771], casi todos de alta calidad técnica y artistica y evidenciando muchos de ellos
una muy clara influencia de las mejores escuelas musivarias de Antioquia [ABADIE-REYNAL, C.-
DARMON, J.-P., “La maison et la mosaique des Synaristdsai”, JRA. Supplementary Series 51 (2003) pp. 79-99; DARMON,
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J, P, “Le programme idéologique du décor en mosaique de la maison de la Téléte dionysiaque, dite aussi de Poséidon, a
Zeugma (Belkis, Turquie)”, en MORLIER, H. (Ed.), La mosaique gréco-romaine IX. Actes du IXe. Coll. int. de AIEMA. (5-10
novembre 2001), Paris, 2005, 223 ss.]. Ante la inundacién por la crecida de las aguas de la presa de ese
barrio residencial, estos mosaicos del yacimiento arqueoldgico de Belkis/ Zeugma han sido
levantados y transportados hasta Gaziantep donde ahora se exhiben en las nuevas salas a ellos
destinadas en el Museo Arqueoldgico de esa ciudad. En ese amplio lote de mosaicos figuran
los dos a los que nos venimos refiriendo y que representan aspectos del mito de Zeus y Antiope.
En ambos, la interpretacién de la escena representada no ofrece duda alguna, pues, como en
el mosaico de Torre de Benagalbdn, las imdgenes van acompafadas (aqui, evidentemente, en
grafia griega) de los correspondientes textos explicativos: ANTIOITH / ZATYPOX. En el centro
de uno de esos mosaicos, rodeado de un marco de rectdngulos dentro de los cuales se han
representado aves, animales y sendas crdteras, se ve una escena donde Antiope se muestra con
gesto temeroso y rechazando enérgicamente al sdtiro que intenta despojarla de sus vestiduras.

En el otro pavimento musivo de Zeugma, su espacio central se ha dividido en dos
mitades iguales, ocupando la de abajo la representacién de la nereida Galatea (TAAATIA) a
la que se la muestra, mientras viaja sobre las aguas, sentada sobre el lomo de un tigre marino
(pardalokampos), llevando un velo hinchado por los vientos. En el recuadro de arriba se ve al
satyros, que soporta sobre sus brazos la piel moteada de una pardalis y que lleva el pedum en
su mano izquierda, junto a Antiope que muestra su torso al desnudo y eleva con su diestra
un tympanion.

A estas representaciones musivas hay que anadir otras ya conocidas de antiguo. Una es
la que, acompafiada del texto FILADELFIS VITA, ocupa el centro del mosaico que cubre el
caldarium de las termas de los Filadelfos en Timgad [PACHTERE, F. G. de, Inv. Mos., 111, n.o 77. Como
en este caso las figuras carecen de textos explicativos, la escena se ha prestado a interpretaciones
bastante diversas: “Sdtiro atacando a una ninfa”, “Apolo y Bacante”, “Apolo y Antiope”,
“Licurgo y la ninfa Ambrosfa”..., aunque ahora deberd aceptarse sin dudas la opinién de
quienes han reconocido a Antiope en esta mujer de cuerpo desnudo, arrodillada bajo un
drbol y que lleva un ympanion en su mano derecha y a Zeus metamorfoseado en sdtiro en el
personaje semidesnudo que en la escena aparece corriendo, con el pelo hirsuto, cubierto con
un taparrabo y una capa corta de piel felina y llevando el pastoril pedum en una de sus manos
(GERMAIN, S., Les Mosaiques de Timgad. Etude descriptive et analytique, Paris, 1973, pp. 77-79 n.° 96, ldms. XXXIII-XXXIV].

El dltimo de los mosaicos por nosotros conocido que se refiere a este mito es uno que
se hall6 en 1914 en ltalica (Santiponce, Sevilla) y que lleva la representacién de algunas de
las metamorfosis y amores de Zeus (Leda, Ganimedes, Ddnae, lo, Europa, Arcas...) y, entre
aquellas, la de Antl’ope y el sdtiro [BLANCO FREIJEIRO, A., Mosaicos romanos de Italica (I). Corpus de mosaicos
romanos de Espaiia fasc. 111, Madrid, 1978, pp. 25-26, léms. 1y 4]. Conservado en uno de los patios del palacio
sevillano de la Condesa de Lebrija, la escena que muestra el mito que aqui nos interesa (y que
Guichot, su primer editor, creyé “Apolo y Dafne”) presenta una Antiope desnuda, agachada
como en el ejemplar de Timgad pero de espaldas al espectador, en actitud que harfa pensar
que estd huyendo con desesperacién de Zeus convertido en sitiro. Este, de pie, desnudo, con
una piel corta colocada a modo de cldmide sobre sus hombros y tocada su cabeza con ramas,
se dirige hacia la joven portando el bastén de pastor en su mano izquierda y con la otra mano
hace ademdn de entregar un objeto a Antiope que —a la vista de los ejemplos que antes hemos
aducido— quizd sea la pandereta del ritual dionisfaco.
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Mosaicos antequeranos de la #7/la romana de La Estacién y de las termas de Santa Marfa, con representacién de dos erotes
guirlandéforos y de Oceanus.

Con excepcién del ejemplar de Timgad en el que se ven un drbol y vegetacién en el
suelo, en ninguno de los restantes mosaicos la escena se ha ambientado con un fondo paisista;
en todos, empero, el Jupiter transformado en sdtiro y su amada Antiope se representan al
modo como habitualmente lo son las ménades y sdtiros del thiasos bdquico [HAUSER, E., Die
neu-attischen Reliefs, Stuttgart, 1889, 18 s., 108ss. nos. 23, 45; CAPUTO, G., Lo scultore del grande bassorilievo con le danza
delle Menadsi in Tolemaide di Cirenaica, Roma, 1948]; de ahi que los mejores paralelos del mosaico de
Torre de Benagalbén se encuentren en composiciones del repertorio de ambientes dionisiacos:
bacantes bailarinas y sdtiros tocados con la zebris en movimientos de danza, como los que se
ven en un opus sectile de Pompeya [DOHRN, T., “Crustae”, RM 72 (1965) pp. 127 ss.], en los relieves de
un puteal de fines del siglo I-comienzos II d.C. conservado en el Museo del Prado (Garciay
BELLIDO, A., “El puteal bdquico del Museo del Prado”, AEspAXXIV (1951) pp. 117 ss.] O, €N ﬁn, en otros ejemplos
en mosaico o en pintura que se cuentan por multitud.

Inspiradas las variantes del mito que ofrecen estos mosaicos occidentales y orientales en
temas literarios sobre los amores de Zeus con la princesa tebana que no han llegado a nuestros
dfas, resulta tremendamente atractivo confrontar aquellas con el modo como Tiziano,
Correggio, Goltzius, Rembrandt, Balestra, David, Ingres, Watteau, y tantos otros artistas,
basdndose en las fuentes literarias antiguas en su tiempo disponibles [Apollod. 11T 5 5; Narrat. Fab.
VI 1; schol. Ap. Rh. IV 1090; Nonnus XXXI 218], interpretaron esta parte del mito cldsico de Jupiter y
Antiope en sus obras pictéricas.
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PROYECTO-HOMENAJE A BERNARDO GALVEZ
Y A LOS GALVEZ DE MACHARAVIAYA
Francisco Cabrera Pablos y Manuel Olmedo Checa

LOS HERMANOS GALVEZ

EN el comedio del siglo de la Ilustracién cuatro hermanos nacidos en
Macharaviaya, un pequefio pueblo de la Axarquia malaguefia, llegaron a desempenar altas
responsabilidades durante el reinado de Carlos III.

Antonio ejercid la profesion militar. Llegd a ser Mariscal de Campo. Contribuyé a
restablecer las relaciones diplomdticas con el reino de Marruecos y ocupé mds tarde el cargo
de Intendente General de las Aduanas de Cddiz. Fue Director de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del pais en Madrid.

Marias optéd igualmente por la carrera de las armas, en la que alcanzé los médximos
empleos. Desempefd el mando de las Islas Canarias y luego fue nombrado Capitdn General de
Guatemala. Inicié la reconstruccién de la capital de dicho territorio, que habfa sido reducida
a escombros por un fortisimo terremoto. Durante su mandato se realizaron estudios sobre la
construccién de un canal para unir ambos océanos a través de Nicaragua. Con una brillante
estrategia, y tras reiterados triunfos, consiguié expulsar a los ingleses de la América central.
Falleci6 siendo Virrey de México, en donde foment6 las obras publicas y el comercio, fundé
el primer periddico de la capital, asi como la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y
el Banco de igual nombre.

Micuer estudié Derecho en Salamanca y Alcald de Henares. Entre otros cargos
desempefi6 los de Consejero de Guerra, Presidente de la Real Academia de Derecho y Alcalde
de Casa y Corte. Mds tarde fue ministro plenipotenciario ante Federico el Grande, rey de
Prusia, y posteriormente embajador en la corte de Catalina de Rusia, pais en el que introdujo
los vinos generosos de Mdlaga. Con su labor diplomdtica contribuyé decisivamente a evitar
la expansién rusa por las costas occidentales de Norteamérica.

Jost, por dltimo, es el mds distinguido de todos, estudié igualmente en Salamanca y
Alcald. Grimaldi lo eligié como secretario, y luego fue también designado Alcalde de Casa y
Corte. Nombrado Visitador de Nueva Espafa, organizé la expansién del Virreinato hacia los
territorios que hoy comprenden los estados de California, Arizona, Nuevo México y Texas.
Promovié la evangelizacién de tan amplisima zona, en lo que fue decisiva la actuacién de
fray Junipero Serra. La colonizacién espanola de California result6 igualmente decisiva para
impedir la expansién del imperio ruso desde Alaska hacia la costa Oeste del Canadd y de
Estados Unidos.
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SENOR CONDE

Retrato ecuestre.

En WASHINGTON, DELANTE DEL EDIFICIO QUE ALBERGA EL DEPARTAMENTO DE ESTADO
NORTEAMERICANO HAY UNA ESTATUA DE BRONCE CON UN HOMBRE A CABALLO.

EL PERSONAJE REPRESENTA A UN HEROE DE LOS ESTADOS UNIDOS PORQUE GRACIAS A SU DECISIVA
INTERVENCIéN LA JOVEN NACIéN NACIDA EL 4 DE JULIO DE 1776 LOGRé LA VICTORIA EN LA GUERRA
CONTRA INGLATERRA CONSIGUIENDO ASf EN 1783 ALCANZAR SU INDEPENDENCIA.

AQUELLA ESTATUA ES TAMBIEN LA DE UN MALAGUENO OLVIDADO.
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Vuelto a la Peninsula fue nombrado en 1776 Ministro Universal de Indias, y desde este
importante cargo impulsé una profunda reorganizacién de la administracién espafiola en todo
el continente americano. En 1785, el monarca le concedid el titulo de Marqués de Sonora.

Entre sus muchas iniciativas hay que destacar la apertura de los puertos espafioles al
comercio con las Indias, la creacién de las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais, o el
establecimiento en Sevilla del Archivo General de Indias.

Los hermanos don José y don Miguel de Gdlvez fueron nombrados en 1776 regidores
perpetuos del Ayuntamiento de Mdlaga, en reconocimiento a sus constantes desvelos en pro
de nuestra ciudad.

BERNARDO DE GALVEZ.

La biografia de Bernardo de Gdlvez se omite, ya que es objeto de la conferencia que en
este mismo Anuario se publica.

REIVINDICACION DE LA MEMORIA DE DON BERNARDO DE GALVEZ Y DE LOS GALVEZ DE
MACHARAVIAYA.

En el presente afio se cumplirdn los 260 del nacimiento de Bernardo de Gélvez y los
220 de su muerte. También los 225 de la conquista de Panzacola. Su memoria bien merece ser
recuperada, y para ello se plantea la realizacién de un conjunto de iniciativas, a cuyo objeto
serd necesario iniciar las gestiones oportunas con instituciones publicas y empresas privadas.
Dichas iniciativas son:

1) COLOCAR UNA INSCRIPCION en el lugar exacto en el que reposan los restos de Bernardo
de Giélvez, que testimonie la gratitud de Espafa por su excepcional trayectoria como militar
y como politico, y el homenaje de Mdlaga a uno de sus mds ilustres hijos.

2) La realizacién de un vipEo que resuma la vida y la trayectoria de Don Bernardo de
Gdlvez, con el objeto de que el conocimiento de su figura pueda ser difundido en Espafa y en
América. Este video pueda propiciar la produccién comercial de un largometraje, cuyo éxito
estarfa garantizado puesto que la singularidad y espectacularidad de la vida de Bernardo de
Gdlvez supera con creces cualquier relato de ficcidn.

3) La celebracién en Mdlaga de un ciclo de conferencias bajo el lema Los GArvez v
LA INDEPENDENCIA DE LOs Estapos UNIDos, que contribuya a recuperar la memoria de tan
ilustres personajes y su contribucién a la Independencia de los Estados Unidos.

4) Laedicién del LiBro HOMENAJE A BERNARDO DE GALVEZ, que recogerd su excepcional
trayectoria politica y militar, y para la que ya hemos localizado numerosa documentacién
inéditas, tanto en Espafia como en el extranjero, labor que habrd de ser continuada.

5) Levantar en Mdlaga un MoNuMENTO A LOs GALvEZ, personalizado en la figura
de BerNARDO DE GALVEZ, que constituya un permanente testimonio de homenaje a tan
sefiera familia. Para ello el Numerario y escultor Ilmo. Sr. don Jaime Ferndndez Pimentel ha
realizado ya algunos bocetos. Réplicas de este monumento podrian colocarse en la ciudad de
México, en Macharaviaya, en Nueva Orledns, en Mobile, en Pensacola y en Washington.



Proyecto-homenaje a Bernardo Gélvez y a los Gélvez de Macharaviaya #NU ARIO 37

6) La organizacién en Mdlaga de la exposicién: Mdlaga y los Gdlvez: reencuentro de dos
mundos, que muestre el relevante papel que la familia Gdlvez desempend durante el reinado
de Carlos IIT en la Espana del siglo XVIII. Esta exposicién se organizard con fondos de
diferentes archivos, bibliotecas y museos de Espana, de México, de Guatemala, de Honduras,
de Nicaragua y de los Estados Unidos, y podria ser también mostrada en dichos paises.

7) La celebracién en Mdlaga del Congreso internacional: Los Gélvez durante el reinado
de Carlos 111, que permita la puesta al dia de los conocimientos sobre tan trascendental etapa
histérica y cultural. Para ello se planteard la colaboracién de la Universidad de Mdlaga, de la
Real Academia de la Historia y de otras instituciones académicas.

8) Imponer el nombre de Bernardo de Gélvez a un buque de la Armada, cuya bandera
serfa donada por el Ayuntamiento de Mdlaga, la Diputacién de Mdlaga y el Ayuntamiento
de Macharaviaya.

9) Organizar una Muestra de Artes Plésticas de Andalucia y de los paises riberefios del
Golfo de México, para mostrar una visién actual de la pintura y la escultura andaluzas, con
piezas escogidas por las Academias de Bellas Artes, y por instituciones similares de México, del los
estados del Sur de los Estados Unidos, y de los paises hispanoamericanos del Golfo de México. De
estos tltimos la Academia de San Carlos de México serd la encargada de coordinar la muestra.

10) Plantear la construccién de una réplica del bergantin Galveztown, recogiendo la
propuesta aportada por Astilleros Nereo de Mdlaga. Dicho buque podria constituir un vehiculo
ideal para establecer un contacto permanente entre Espafia y las distintas ciudades del Golfo
de México, lo que permitird potenciar las relaciones culturales, sociales y econdémicas entre
ambas orillas del Atldntico, que se iniciaron en los albores del siglo XV1.

Para este conjunto de iniciativas se solicitard de la Casa Real el Alto Patrocinio de la
Corona.

Por lo expuesto se somete a la consideracién de los IImos. Sres. Académicos el citado
Proyecto con el fin de que, si la Real Academia lo acuerda, los Numerarios que suscriben
pueda continuar las gestiones conducentes a su realizacion.

A tal fin se expondrd el Proyecto a las instituciones citadas, comenzando por el Excmo.
Ayuntamiento de Mdlaga, sin perjuicio de que, al tratarse de unas iniciativas culturales que
requieren el concurso de las distintas Administraciones Publicas y de empresas privadas, y
dado que nuestra Academia carece de infraestructura para desarrollarlo, hemos contactado
previamente con la Fundacién Mdlaga, que ha visto con mucho interés el Proyecto y lo
planteard préximamente a su Junta de Patronos.

Los Numerarios que suscriben realizardn también las gestiones oportunas para que
esta Real Academia pueda acceder a las subvenciones que permitan contribuir a la ejecucién
de este Proyecto.

La Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, en la sesidén celebrada el dia 30 de
marzo del presente afio, aprobd por unanimidad este Proyecto, que en el presente mes de
octubre ha sido revisado y actualizado.
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UNA DEMOLICION ANUNCIADA: EL SILO DE MALAGA

Rosario Camacho Martinez

EN junio de 2006 fue demolido el Silo del muelle n.o 2 del Puerto
de Milaga. Con ello se ha perpetrado una auténtica agresién al patrimonio arqueolégico
industrial de esta ciudad que, entre los siglos XIX y XX, ocupé un importante y pionero lugar
en la produccién industrial de Espana, pero hoy no es capaz de guardar los testimonios de ese
pasado que la significé profundamente.

El Silo, perteneciente a un pasado mds reciente, surgié anexo a su inseparable funcién
portuaria, pues los cargamentos que aliviaban las carencias de la poblacién venian por mar.
Su construccién tuvo lugar en la década de los afos cuarenta, con proyecto del ingeniero José
Inzenga Caramanzana, pero experimenté reformas en 1961, que llevaron a cabo el ingeniero
agrénomo José M.2 de Sorba y el arquitecto Ignacio Fiter. Elegido su emplazamiento tras
meticulosos estudios geotécnicos y del trdfico de mercancias de cereales, y con enormes
dificultades técnicas, debidas a la cercanfa del mary la inconsistencia del terreno, éste de Médlaga
fue el primero de una serie de silos del Servicio Nacional del Trigo. Estructuralmente el edificio
surge del cruce ortogonal de dos elevadas naves, sobresaliendo en altura la transversal, que
resuelven la funcionalidad de las operaciones de ingreso y almacenaje del grano. Su estructura
se vincula a la tecnologia, pero el lenguaje formal, la composicién de sus fachadas, basada en
series de grandes arcos ciegos combinados con los abundantes acristalamientos centrales, o la
presencia de los remates piramidales como coronamiento, lo alejan de la mera satisfaccién de
una necesidad funcional. Su fisonomfa, que atn se recuerda en los silos de Palencia y Trujillo,
no estd exenta de aspectos interesantes, y se nos muestra como un importante ejemplo de la
arquitectura autdrquica, que con su evidente presencia de modernidad estaba capacitado para
figurar en un catdlogo de arquitectura moderna, y, en la imagen de la ciudad, presidiendo con
su impresionante mole el muelle n.° 2, era importante su cardcter de hito referencial.

Este Silo, por tanto, surgié de una necesidad y un uso, y su silueta introducfa una nota
de contundente modernidad en un recinto tan significativo para esta ciudad como es el puerto,
habiendo sido, con el paso del tiempo, una imagen de referencia de nuestro paisaje urbano.

Desde esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, y desde el Departamento
de Historia del Arte, hemos luchado aportando los argumentos que nos parecian mds
convenientes para convencer a las autoridades y a la opinién publica de la necesidad de
conservar este elemento excepcional de nuestro patrimonio industrial, con articulos en la
prensa local que se sumaron a los de otros profesionales y colectivos, alegaciones al plan,
solicitudes de catalogacion especifica a la Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucia,
cartas al Ministerio, llamadas de atencién y solicitudes tanto a la administracién municipal
como a la de Cultura de la Junta de Andalucia, muchas de ellas desatendidas y no contestadas.
Porque, por una vez, todas las administraciones estaban de acuerdo en la demolicién del Silo,
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que se integraba en el proyecto de remodelacién del Puerto iniciado en 1998, un proyecto
que no ha tenido en cuenta la pertenencia del puerto al Conjunto Histérico de Mdlaga,
como pieza esencial de su desarrollo histérico y urbanistico. Y ademds, por razones que nunca
se han justificado, la Autoridad Portuaria convocé un concurso de ideas entre empresas del
ramo del ocio para la ordenacién de la zona comprendida entre la Plaza de la Marina y la
Farola, integrada por los muelles 1 y 2, lo cual supuso un error terrible ya que no son las
empresas del ocio las idéneas para aportar ideas sobre la ordenacién urbanistica del puerto,
precisamente en una de las partes de la ciudad mds cargada de significacién, tanto histérica
como urbanistica. Un concurso posterior presentd la sustitucién del Silo por un “palmeral de
las sorpresas”, que no resulta nada claro, pero parece que se llevard a cabo.

La alternativa que se nos proponfa, conservar la maquinaria del interior, exenta y
descontextualizada en un hipotético museo, nos muestra la pobre idea que las autoridades
competentes tienen acerca de lo que significa el patrimonio industrial y sus muy significativas
posibilidades diddcticas.

Ademds de insistir en los indudables valores que el Silo presentaba desde el punto de vista
arquitecténico, cultural y patrimonial, nuestro argumento para la conservacién del mismo,
se basaba en la reutilizacién, en su reconversién como contenedor para otros usos siguiendo
la politica de otros paises y otras ciudades espafnolas. Realmente estas construcciones, con su
peculiar tipologfa y caracteristicas generan una particular atraccién que a menudo suscita la
creatividad de quienes estdn capacitados para desarrollarla. Quiz4 por eso el silo de Amsterdam,
sea hoy oficinas preservando en su interior su singular comunicacién vertical-horizontal, el
silo de Amberes, que fue el prototipo a seguir por este de Mdlaga y con el que muestra
significativas semejanzas, acoge hoy al Museo de Arte Contempordneo de la ciudad, y un
inmueble con tan pocos atractivos a priori como la fibrica de cemento de Sant Just Desvern
(Barcelona) fue elegido por Ricardo Bofill para transformarlo, con notabilisimo acierto, en su
estudio de arquitectura (1975). Apreciar estas posibilidades requiere una sensibilidad distinta
a la cotidiana. Realmente lo que el Silo de M4laga hubiera necesitado para superar la barrera
de la artisticidad, podria haber sido una ingeniosa, competente y creativa rehabilitacidén.
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Hubo sugestivas propuestas de reu-tilizacién, realizadas algunas por arquitectos de Mdlaga,
que no han llegado a nada, porque lo ficil es demoler y edificar de nuevo.

La cultura de un entorno portuario bien conservado puede convertirse en un indudable
foco de atraccién. San Francisco fue una ciudad pionera en apertura a la ciudad de importantes
espacios portuarios conservando las actividades maritimas y potenciacién de nuevas funciones
culturales y comerciales. En Nueva York la zona del puerto, de antiguo uso industrial, se
conservd y transformé con nuevos usos comerciales, lddicos y culturales. También Puerto
Madero en Buenos Aires, ha conservado los edificios de cardcter industrial para reutilizarlos, as
como Sydney que no demolié los antiguos almacenes del recinto portuario, transformdndolos
en centro comercial y lddico, “Sydney Roccks”. En Londres, la conservacién de algunos
elementos industriales significativos ha rentabilizado las inversiones, como en el caso de la
Tate Gallery. Y un largo etc. en el cual no podemos dejar de citar la intervencidn en la ria
de Bilbao con el Museo Guggenheim, obra de Frank O. Gehry, que fue invitado a Mdlaga a
exponer sus ideas y se le manifesté un claro rechazo.

Esos ejemplos, y muchos mds, vienen a confirmar que un nuevo concepto, el de
patrimonio cultural, ha venido a suceder, englobdndolo, al de patrimonio histérico-artistico;
es un concepto mds amplio y mucho mds acorde con la realidad social y la funcién que se
le reconoce como testimonio de la cultura de un pueblo, y una de sus facetas la integra el
patrimonio industrial, que no acoge dUnicamente a las fdbricas, sino a elementos diversos
relacionados con cada una de las fases de los procesos productivos, como la maquinaria, el
urbanismo de los barrios obreros, las obras publicas, los almacenes, o aspectos inmateriales
como los propios procesos industriales y su evolucién tecnoldgica, y constituyen los exponentes
de una importante etapa de la historia del ser humano que, como se ha indicado, disfruté de
una considerable importancia en nuestra ciudad.

Hay una realidad incuestionable, y es que Mdlaga debe compartir su pasado con un
presente que no a todos agrada. Las ciudades, como entidades culturales, se definen por su
continuidad a lo largo del tiempo, su reutilizacién, y por la asimilacién de las estructuras
que han producido otros grupos. En el caso de Mélaga el Silo no era mds que otro eslabén
de una secuencia cultural que debemos asumir. En el momento que comprendemos que el
pasado es un ciclo cerrado, su origen en la etapa de la autarquia ya no era una amenaza para
la memoria, sino un recuerdo de dificil evocacién, puesto que la funcién para la que fue
creado este edificio se habia diluido completamente. Es en ese momento cuando la memoria,
entendida como una accién de recuperacion, pero con valor de proyeccién al futuro, deberfa
haber estrechado sus vinculos con la imaginacidn, savia nueva y renovadora, algo de lo que
esta ciudad ha dado abundantes testimonios de carestia, y dotar de un nuevo uso, y de unas
bases para construir lo que en un futuro serd una memoria renovada.

Pero si Mdlaga tiene miedo a mirar de frente a su pasado reciente, es claro que no estd
interesada en conservarlo, pues el discurso que todo lo puede justificar en aras del progreso
es indicativo de una sociedad que no tiene las herramientas suficientes para identificar su
patrimonio, y en definitiva, de generar su memoria, y no hay mejor privilegio social que tener
la capacidad de recordar.
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A LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO

Julidn Sesmero Ruiz

"T'ENIENDO conocimiento de que el préximo fin de semana vaa trasladarse
al Paseo de los Curas de la ciudad el llamado “botellén”, que por lo anunciado por los medio
informativos de la capital consolidarfa para el futuro dicho lugar para tales concentraciones
juveniles, y dada la proximidad del lugar con el Parque malaguefio, propongo a la Academia
dirigirse por escrito al alcalde de la ciudad para que, en el ejercicio de sus funciones representativas
de todos los malaguefos, no autorice tales celebraciones en el mencionado lugar.

El Parque malagueno, por su antigiiedad, historia, significado social, asi como por la
flora que le ha sido tradicional en su entorno, no resulta el lugar mds adecuado para unas
celebraciones juveniles de las caracteristicas citadas.

Como Académico y coautor, con los miembros de nuestra corporacién Cafiizo Perate y
Bejarano Pérez del libro Un siglo del Parque de Mdlaga, que conmemoraba los primeros cien
afos de su existencia, solicito de los companeros presentes otorguen su apoyo a esta propuesta y
se haga llegar la misma, con la mayor urgencia posible, al Sr. Alcalde de la ciudad D. Francisco
de la Torre Prados para los efectos oportunos.
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COMUNICADO CONJUNTO DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN TELMO Y DE LA ACADEMIA MALAGUENA
DE CIENCIAS

AMBAS Academias, Corporaciones de Derecho Publico pertenecientesal
Instituto de Academias de Andalucia y asociadas al Instituto de Espafia, teniendo conocimiento
del traslado al Paseo de los Curas de la Ciudad de Mdlaga del llamado “Botellén”, cuya
ubicacién es considerada como permanente, segin el Excmo. Ayuntamiento y los medios de
comunicacién, desean hacer publico el siguiente informe, aprobado por unanimidad de los
6rganos de gobierno de las respectivas Corporaciones.

1. ElParque de Mdlaga, por su antigiiedad, historia, significado social y riqueza botdnica,
es un patrimonio de todos los malaguefios, siendo responsabilidad del Excmo.
Ayuntamiento su gestién, conservacion, y trasmisién a las generaciones venideras.
La ubicacién en sus proximidades de una actividad como la anteriormente citada
constituye una verdadera amenaza para su salvaguarda.

2. Manifestamos nuestra sorpresa por situar en el Paseo de los Curas el mencionado
« 7 .» . . , . .
Botellén”, cuando es bien conocido que en breve comenzardn las obras, yaadjudicadas,
para eliminar la verja del Puerto y unir éste a la Ciudad, cumpliéndose asi una vieja
aspiracién de los ciudadanos de Mdlaga.

3. Una ciudad que se proyecta hacia la capitalidad cultural del 2016 no puede sostener
una actividad del tipo que se menciona en las proximidades de un espacio urbano, el
Parque de Mdlaga, que representa la primera postal para quienes nos visitan.

4. No consideramos razonable que tras las costosas, pero necesarias, obras de
rehabilitacién, cuya misién es rescatar nuestro Parque del estado lamentable en que se
encontraba, éste se vea sometido a la presién que unas concentraciones masivas, que
conducirfan al punto de degradacién del que se partia.

Desde tiempos histéricos ambas Academias hemos mantenido una actitud vigilante
y colaboradora con el Parque de Mdlaga, muestra de ello son las recientes publicaciones
referidas a “Un siglo del Parque de Mdlaga” e “Informe sobre la rehabilitacién del Parque de
Midlaga” donde han participado un buen niimero de Académicos de ambas Corporaciones,
interviniendo algunos de ellos directamente como asesores en el proceso de rehabilitacidén.

Por ello, ambas Academias han acordado dirigir este escrito, con las formalidades
necesarias, al Excmo. Sr. Alcalde, con el ruego de que no autorice tales celebraciones en el
Paseo de los Curas y, al mismo tiempo, hacer llegar estas consideraciones al conjunto de los

Ciudadanos de Mdlaga.
N. R.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE

Alfonso Canales Pérez

MALAGA hasido siempre una ciudad festiva, propicia a las celebraciones
y dispuesta en todo momento al alegre asueto, tan pronto se presente ocasién para ello. No
es, pues, de extrafiar que en el afo 1780, cuando al otro lado de los Pirineos se esbozaba una
tormenta cuyas consecuencias no tardarfa Espafa en experimentar, este puerto mediterrdneo
aprovechaba la primavera para festejar la proclamacién de un nuevo Rey.

El festejo elegido por las autoridades malaguefias tuvo algo de premonitorio: nada
mejor que un simulado combate naval para hacer boca de lo que se nos vendria encima tres
meses mds tarde. Pero la Historia es asi. Nunca se sabe el derrotero que habrdn de tomar los
acontecimientos, por mds que no falten agoreros que pongan su gota de angostura en las mds
alegres circunstancias. No creo que fuese el caso de Mélaga.

Aqui la poblacién se entregarfa, como suele, al jolgorio, y obedeceria en lo posible
las estrictas normas del bando hecho saber por D. Pablo de Arroyo, Gobernador Politico y
Militar. Mdlaga habia prosperado durante el reinado de Carlos III, y los malaguefios no tenfan
por qué dudar acerca de que las cosas seguirfan mds o menos lo mismo, e incluso de que irfan
a mejor a la vista del ritmo que marcaba el Puerto, gran impulsor de la vida econémica.

El Ilmo. Sr. D. Vicente Gémez Navas, Numerario de la Academia Malaguena de
Ciencias, pintor por naturaleza y marino por vocacidn, ha tenido la gentileza de obsequiar a
la Academia de San Telmo con un cuadro en el que, uniendo sus conocimientos y su destreza,
evoca la festiva naumaquia que tuvo lugar en nuestras aguas, bajo un cielo sereno, ajeno a las
tormentas politicas que se avecinan.

Nuestra Academia ha querido dejar constancia de su agradecimiento con una
publicacién, en la que los Ilmos. Sres. Francisco Cabrera Pablos y Manuel Olmedo Checa,
miembros de ambas corporaciones, han esbozado un panorama de lo que fue nuestra ciudad
en aquel vértice de un desarrollo histérico, seguido de un apéndice documental que hace atin
mds viva la evocacién.

Espero y deseo que, en un futuro no lejano, el cuadro donado, que suma a su mérito

artistico su valor documental, pueda ser admirado en la nueva sede de nuestro Museo de
Bellas Artes.
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MALAGA A FINES DEL SIGLO XVIIT
Manuel Olmedo Checa

Milaga, tal cual se halla presentemente, es una de las ciudades de Espaiia mds de mi gusto,
ast por su situacion en el seno del golfo maritimo de su mismo nombre, hermoso y esparcido, con
alguna similitud al de Ndpoles, como por las otras circunstancias de su temperamento, frutos de
la tierra, comercio actualy poblacidn, aumentada notablemente de algunos arios a esta parte. ..

(CON las palabras que acaban ustedes ofr describfa nuestra ciudad don
Antonio Ponz, un curioso viajero que nos visité a fines del siglo XVIII. Bien cierto es que
también criticaba algunos otros aspectos de la poblacién, pero quedémonos por ahora con lo
que acabamos de recordar.

De Milaga en aquel periodo histérico vamos a hablarles hoy, aunque muy brevemente,
pero antes permitanme que les pida disculpas por el cambio del lugar de celebracién de este
acto, lo cual nos brinda la ocasién de agradecer a la Excma. Sra. Vicerrectora de Cultura, Dha.
Mercedes Vico, el haber podido celebrar este acto en tan magnifico saldn.

Muchas gracias, una vez mds, querida Mercedes.

Y dicho esto volvamos ya al siglo XVIII. La Mdlaga de entonces atravesaba una etapa
de notorio auge econémico: el reinado de Carlos III constituy6 un periodo de prosperidad,
y vino ello a coincidir con el decidido empefo para impulsar el desarrollo de nuestra ciudad
por parte del ministro don José de Gdlvez, nacido en Macharaviaya.

A fines del siglo XVIII en Mdlaga existfan unas 6 100 casas, 52 iglesias, 12 conventos de
frailes y 10 de monjas, 12 ermitas y 9 hospitales. Sus habitantes eran unos 52000, a los que
habia que sumar 1200 religiosos, 4 500 militares y cerca de 1000 individuos de la Armada
o de la marina mercante. Tales son los datos que figuran en el gran plano que en el afio
1791 realizé don José Carrién de Mula, piloto de la Armada y vigia del Puerto, del que en el
presente afo se cumplirdn los 250 de su nacimiento, efemérides que viene a coincidir con la
de mafana, es decir con los 250 afios del nacimiento de Wolfgang Amadé Mozart.

Pero volvamos a Mdlaga. La mdxima autoridad de la ciudad era el Gobernador Politico
y Militar. El Cabildo municipal lo presidia el Alcalde Mayor, y constaba de 36 regidores, es
decir lo que hoy llamamos concejales.

Hitos singulares de aquella época fueron la creacién del Consulado del Mar, el real
decreto de Libre Comercio con América, la fundacién del Real Colegio Ndutico de San
Telmo, la construccién del Acueducto del mismo nombre, el inicio de la construccién de
la nueva Real Aduana, la apertura de los caminos de Antequera y Vélez o la creacién de la
Alameda, ademds de continuar las casi permanentes obras portuarias.
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En el libro que todos ustedes van a recibir al finalizar este acto, y que ha sido
publicado por esta Real Academia con la inapreciable colaboracién de Cajamar, se describen
pormenorizadamente todos estos hitos, acompafiados de un conjunto de imdgenes de nuestra
ciudad en aquellos afos finales del siglo XVIII. Volviendo al contenido del libro merece la pena
resaltar que reproduce las medallas que se acufiaron en 1776 para conmemorar la creacién
del Montepio de Cosecheros, y que apenas hace unos pocos anos han quedado incorporadas
al inventario de bienes municipales por nuestra amiga dofia Fanny de Carranza, funcionaria
responsable del patrimonio municipal. El conjunto de dichas medallas se publica por vez
primera en este libro, después de haber estado guardadas en la caja fuerte del Ayuntamiento
de Mdlaga durante 234 afios.

El gobierno ilustrado de Carlos III y el impulso que los Gdlvez dieron a Mélaga
generd una etapa de prosperidad, que ha sido analizada y estudiada entre otras personas por
nuestras colegas las Académicas Dfia. Marion Reder y Dha. Rosario Camacho, por nuestro
también colega D. Francisco Cabrera Pablos, que ha profundizado como pocos en el siglo
XVIII e igualmente por quien les habla, que tuvo la fortuna de localizar en la Biblioteca del
Palacio Real de Madrid y en la Hispanic Society de Nueva York importantes manuscritos que
contribuyeron al mejor conocimiento del siglo de la Ilustracién.

En la economia malaguefia era fundamental la actividad agricola, destacando en ella
el cultivo de la vid. El nimero de lagares existentes en nuestro municipio llegaba a 58, en
los que se producian 500 000 arrobas de pasa y 900 000 de diversos vinos, con lo que ello
demandaba de industria auxiliar: toneles, barriles, cajas, etc. para su envasado y transporte.

La produccién artesanal, organizada por gremios perfectamente estructurados,
estudiados muy acertadamente por nuestro compafnero de la Academia de Ciencias D. Siro
Villas, se desarrollaba por toda la ciudad en talleres y viviendas, entre los que destacamos dos
curiosas industrias: la fdbrica de “pomadas de olor” que existié en el barrio de los Percheles,
o la de polvos de almidén para blanquear el cabello, algo muy propio del siglo XVIII, que
estuvo instalada en el barrio de la Trinidad.

Un dato bastante ilustrativo es que en el ano 1792 fondearon en el puerto malagueno
2526 buques. La afluencia de navios era especialmente importante entre agosto y noviembre,
en la época llamada de la vendeja, coincidente con la mayor produccién de productos
agricolas.

Los principales productos que se exportaban, ademds de los de temporadaenlaépocadela
vendeja, eran: vino, pasa, aguardiente, higos, almendra, anchoas, naranjas, limonesysus cdscaras,
piedra ldpiz (es decir, grafito), batata, naranja agria, zumaque, uvas, cebada y agrio de limén.

Estos buques arribaban cargados de trigo africano, maderas de América y de la Europa
septentrional, cerdmica de Génova, encajes y pafos holandeses, mantequilla de Flandes,
bacalao de Islandia o de Terranova, cacao y azicar de las Indias y otros muchos y variados
productos.
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Pero la intensa actividad portuaria y la prosperidad de Mdlaga también producian
inconvenientes. Decia uno de nuestros visitantes:

son muy pocos los mendigos que hay naturales de esta Ciudad, aunque son innumerables
los que de todo el Reino viene a ella atraidos de la magnanimidad de sus generosos
vecinos

Respecto al ambiente ciudadano era también bastante critico, cuando sefialaba otros
aspectos muy censurables:

En la poblacidn no sélo se juega, se oyen maldiciones, blasfemias y palabras torpisimas;
sino que hay frecuentes altercados de los que cada dia resultan heridos y muertos. ..

Descrita de una forma muy sintetizada cémo era la Mélaga del siglo XVIII, pasemos ya
al motivo de este dleo y de este libro que hoy presentamos.

El 14 de diciembre del afio 1788 fallecia el rey Carlos III, el monarca ilustrado. Tras
los lutos y exequias de rigor, el cabildo malaguefio se apresté a nombrar una comisién para
organizar los actos con los que habrfa de celebrarse la proclamacién de su hijo y sucesor, que
reinarfa con el nombre de Carlos IV.

Muy pronto comenzd a trabajar la citada comisién, aunque lo primero que planteé fue
un importante asunto: la adquisicién del vestuario que habrian de usar los regidores, es decir
los concejales, por lo que el Ayuntamiento decidié:

Que por el lucimiento y extraordinario costo que exige la decencia y precisa
uniformidad en un acto de la mayor distincidn, que se costeen los trajes, que se prevén
sean de terciopelo negro con chupa y vueltas de glasé de plata bordados de oro, botén
de terciopelo, forro de raso liso blanco, sombrero con presilla y botdn de hilo de oro y
plumage, y guantes blancos...

Ademds, dado que el Pendén de la ciudad se hallaba muy deteriorado e indecente, era
necesario hacer uno nuevo ... en terciopelo carmesi con orla bordada en su contorno y fleco, por un
lado tendrd las Reales Armas en el centro y por otro las de la ciudad, con asta dorada y cordon...

Se estipulé también que el Pendén de Carlos 111, una vez confeccionado el nuevo, se
enviarfa al Real Convento de la Victoria, con objeto de que alli se conservase.

Hoy tenemos el gran privilegio de que aquel Penddn, que fue confeccionado hace casi
250 afos, esté sobre la mesa presidencial. Desde el afio 1789 esta reliquia se ha conservado
en el Convento de la Victoria, habiendo sobrevivido milagrosamente a incendios y estragos, y
hoy, gracias a la amabilidad del Dr. D. José Atencia Garcfa, Hermano Mayor de Hermandad
de Nuestra Sefiora de la Victoria, podemos tenerlo aqui con nosotros.

Dado el deterioro que tan histérico Penddn presenta, con los bordados de plata muy
ennegrecidos y el pafio pricticamente destrozado por la incuria de los afios, es necesaria su
urgente restauracién, y estamos seguros que en muy pocos dias habrd importantes y felices
noticias sobre este asunto.
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Entre los acuerdos que el Ayuntamiento tomé para festejar la proclamacién de Carlos
IV estuvo también el acufiar 2 000 monedas de plata de dos reales y medio, que serfan lanzadas
al pueblo por los cuatro alguaciles, y 550 de diez reales, para repartir entre las autoridades y
dignidades, asi como una de oro ...para que se custodie perpetuamente en el Archivo con dos de
plata de cada clase...

Dichas monedas se conservan también en la caja fuerte del Ayuntamiento de Mdlaga,
e igualmente aparecen en este libro, siendo también, como las otras, la primera vez que en
conjunto se reproducen.

Los festejos para la Real Proclamacién fueron muy bien preparados. Tenfa mucha razén otro
de los viajeros que en aquella época nos visité cuando dejé escrito lo que ahora vamos a leerles:

Los malaguenios, con un puerto de mar en constante trdfico comercial e intercambio
continuo con extranjeros de todas las partes del globo, tienen una forma de ser
caracteristica, aunque han olvidado la antigua virtud y sencillez de sus antepasados. Es
comiin entre ellos el gusto por la disipacion y las diversiones piiblicas. Como su comercio
es lucrativo y sus economias van a mds, cada cual pugna y rivaliza con su vecino
en ostentacion y despilfarro, esforzdndose por alcanzar y mantener una clase social
superior a la suya: el mecdnico quiere parecerse al tendero; el tendero, al comerciante,
3 los comerciantes, a los nobles. La cldsica moda espanola de vestir de negro se cambia
por los chillones encajes de Francia, cuyos disfraces imitan sin acierto durante los
carnavales; las sequidillas y los fandangos se han cambiado por baladas inglesas.

Los festejos se pensaban completar con seis corridas de toros, que se celebrarfan en
la Plaza, ademds de soltar algunos bueyes y vacas para regocijo del pueblo. El Bando del
Gobernador anunciando las fiestas a celebrar comenzaba con las siguientes palabras:

Eldia 15 de mayo de 1789 se anunciard al piiblico al medio dia con repique general
de campanas, que para el siguiente 16, se ha de celebrar la Real Proclamacién del Rey
N. 8. D. Carlos IV, y en la noche de este mismo dia se descubrirdn los Reales Retratos
en las Casas Capitulares, en donde, como en toda la Ciudad habrd iluminacion,
que continuard las tres noches siguientes, acompaniado en la Plaza mayor de varias
orquestas con /0 milsicos...

Uno de los actos mds destacados de aquellos festejos fue el que se celebré en la tarde del
dia 18 de mayo en la rada portuaria: consistié en un simulacro de combate naval entre barcos
cristianos y moros. De este curioso episodio festivo nos queda un extraordinario testimonio: el
plano que realizé D. Joseph Carrién de Mula, que era Piloto de la Armada y Vigia del Puerto.

A Carrién de Mula debemos varias de las mds importantes piezas de la cartografia
histérica malaguefia, en especial el plano que terminé el 3 de junio de 1789 y que ha servido
a nuestro amigo el Académico de Ciencias Ilmo. Sr. D. Vicente Gémez Navas para plasmar
en el 6leo que seguidamente se descubrird aquel singular festejo marinero.
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Los festejos terminaron, pasé el verano, y el dia 10 de septiembre de 1789 los diputados
que formaban la comisién encargada de la real proclamacién presentaron en el cabildo un
ejemplar impreso de la relacidon de las funciones realizadas, que hemos incluido en nuestro libro.

Pero aquel mismo verano, el 14 de julio de 1789, se produjo en Paris un hecho que
cambiarfa la historia de la Humanidad: la toma de la Bastilla y el comienzo de la Revolucién
francesa.

Poco después, cuando Carlos IV apenas llevaba dos afios en el trono, el rey puso los
destinos de nuestra vieja Nacién en manos de Godoy, un pardsito de la corte con 25 afios de
edad, cuyo mayor mérito era ser amante de la esposa del nuevo rey desde que era princesa de
Asturias, segdn se decfa entonces.

El reinado de Carlos IV, inaugurado en Mdlaga con tanta alegria y esperanza, hubiera
sido el mds infausto de la Historia de Espana de no haberse visto superado por el de su hijo,
el siniestro rey Fernando VII.

El resto de la Historia es bien conocido. Los desastres navales de San Vicente y Trafalgar
y la nefasta politica de Godoy sentenciaron la decadencia de Espana, y el afdn imperialista de
Napoledn provocd la mayor catdstrofe de la Historia de nuestra Patria.

Por eso nos alegra mucho que la Historia, maestra de la vida, haya ya comenzado en
esta ocasién ademds a ser justa, y que hoy en la propia Francia empiece a reconocerse que
Napoledn fue para Espana y también para el resto de Europa en los inicios del siglo XIX lo
que Adolfo Hitler representd en el siglo XX.

Muy pronto, dentro de dos afios, se cumplirdn los dos siglos de aquel momento crucial
en el que, contra la dictadura de Bonaparte, nuestra Nacidn se alzé undnimemente en defensa
de su independencia, comenzando asi una guerra que constituyé una de las dos mayores
tragedias de nuestra Historia.

Pero aquella gran tragedia constituyé también una gigantesca epopeya, durante la
cual el pueblo espafol, mayoritariamente y sin distincién de localismos, luché sin desmayo
durante 6 afos por la independencia de su Patria comtin, que quedé afirmada como Nacién
por las Cortes de Cddiz en la Constitucién de 1812.

Una Nacién reafirmada por la Constitucién de 1978, y que hoy muchos deseamos
nunca vuelva a estar sometida a la dictadura de ningin emperador, ni a la dictadura o al
chantaje de ninguna minoria insolidaria, codiciosa y disgregadora.

Es momento ya de concluir. Con este libro no s6lo hemos pretendido recupera afejas
pdginas de la historia de nuestra ciudad, sino también testimoniar nuestra admiracién por la
obra de nuestro amigo el Académico de Ciencias Ilmo. Sr. D. Vicente Gémez Navas.

Pero serd ahora mi querido amigo y compafiero el Ilmo. Sr. D. Francisco Cabrera
Pablos quien seguidamente les hablard sobre este entrafiable pintor del mar de Mdlaga, a
q g g
quien tanto afecto profesamos.
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PRESENTACION DEL OLEO DE VICENTE GOMEZ NAVAS
Y DEL LIBRO MALAGA A FINES DEL SIGLO XVIII

Francisco Cabrera Pablos

ME toca a mi esta noche la parte mds ficil. Porque si cuando los
profesores pronunciamos una conferencia, impartimos una clase, participamos en un congreso
o presentamos un libro es obligado hacer un ejercicio de racionalidad en defensa de nuestras
hipétesis y postulados, cuando hablamos de un amigo cultivamos mds el afecto que la razén,
y las palabras brotan casi sin pensarlas. Y asi aqui, esta noche, hablamos, sobre todo, de
afectos.

De afectos hacia una persona entranable, hacia un amigo leal, hacia un companero de
la Academia de Ciencias que, ademds y por si lo anterior fuera poco, es un extraordinario
pintor, un marinista singular que ha llevado la minuciosidad de su obra a extremos que hacen
de muchos de sus cuadros documentos histéricos inigualables.

Y nuestro afecto nace de una pasién compartida por el arte y por la mar que a los dos
nos acompafa y nos une.

Y asi, desde hace afios, porque como decia don Miguel de Cervantes, amistades que son
ciertas nadie las puede turbar.

Vicente Gémez Navas inicié sus primeros pasos en la pintura de la mano de su tio, el
pintor José Nogales. Pasé su infancia en el domicilio familiar, en la Cortina del Muelle, tan
cerca de nuestro mar y de nuestro puerto. Asf, su vida de nifio transcurrié a un paso de lo que
después serfa su trabajo y su vocacién. Marino Mercante de profesién navegé durante afios
sintiendo la marisma en las cubiertas de los barcos, llendndose las retinas de océano y oliendo
el salitre desde el puente de los buques.

Mds tarde y quizds por ello, un dia (un buen dfa dirfa yo), decidié dedicarse a pintar lo
que tan intensamente habfa vivido y sentido a lo largo y a lo ancho de los siete mares. Y asi, en
1973, presentd su primera Exposicién a la que han seguido, en diferentes puntos de nuestra
geografia, mds de cuarenta certdmenes en los cuales ha participado en solitario y otros tantos
colgando algunos lienzos en colaboracién con otros autores. En la mayoria de ellos, y quién
sabe si por aquellas querencias infantiles, ha tenido una predileccién especial por los temas
portuarios, en los cuales y segtin nuestra opinién, puede considerarse un consumado maestro.

Su obra, no exenta de un toque impresionista que recuerda a las marinas de la Escuela
Malaguefia del siglo XIX, especialmente a las de Emilio Océn, también, por cierto, marino de
profesién y pintor por vocacidn, estd considerada por Antonio Cobos, Decano de la Asociacién
Espafiola de Criticos de Arte, entre las mds destacadas de nuestros marinistas actuales.
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Como ya dije en una ocasién anterior, en la que tuve el honor de presentar sus cuadros,
Vicente es un marino metido a pintor, o —quién sabe— quizds sea un pintor metido a
marino que, en cualquier caso, es una simbiosis extraordinaria de vocaciones encontradas. Y
yo decia entonces que hay que ser marino para pintar asi; y que hay que ser muy pintor para
dejar en cada uno de sus lienzos el sabor a mar, el olor a brea y a salitre. Desde luego, hay que
ser muy pintor para explicar de esa manera el continuo devenir de aquellas olas amantes de
nuestros azules mediterrdneos que definiera Vicente Aleixandre.

Los lienzos de Gémez Navas sobre el Puerto de Mdlaga constituyen en si mismo un
documento histérico extraordinario por la rigurosidad con la que estdn realizados, al margen
de una calidad pictérica indiscutible. Por todo ello, el simulacro de batalla naval que aqui
contemplamos bien pudiera haber sido asi, tal y como aqui le vemos.

Efectivamente, en el cabildo celebrado en nuestra ciudad el dia 6 de enero de 1789
fue leida una carta a todos los concejales en la que se contenfan los actos protocolarios a
seguir en la real proclamacién del cada soberano. De inmediato, formdronse las comisiones y
aprontdronse los dineros necesarios en la forma acostumbrada.

Al fin, en Mdlaga, el sébado 16 de mayo del a7io del Sesior de mil y setecientos y ochenta
y nueve, siendo las cuatro de la tarde, Su Majestad don Carlos IV de Borbén, cumplidos los
cuarenta de edad, era recibido como Rey de las Espafias, mientras que el Alférez Mayor de la
ciudad malaguefia tremolaba el penddn y pronunciaba la férmula habitual en la proclamacién
de un nuevo monarca: ;Castilla, Castilla, Castilla por el Rey nuestro seqior don Carlos cuarto,
que viva!

Las fiestas habian comenzado: procesiones, juegos de alcancias, luminarias, méscaras y
bailes y, ademds, una batalla.

Efectivamente, dos dias después, en el puerto de Mdlaga tuvo lugar el ejercicio naval
resefiado: la lucha incruenta y festiva entre una veintena de galeotas de moros y cristianos.
Estas tltimas se situaron en el apostadero de la Caleta, mientras que el “enemigo” opté por la
desembocadura del Guadalmedina. Desde ambas ensenadas, fueron acercando posiciones en
distintos lances y amagos, ataques y retiradas perpetuadas para la Historia por el que fuera
vigfa de este puerto y hdbil marino y cartégrafo don José Carrién de Mula, en un magnifico
plano conservado en los fondos del Archivo General de la Marina en El Viso del Marqués.

El desenlace del combate resulta fécilmente imaginable dadas las circunstancias: los
moros fueron hechos prisioneros, naturalmente por abordaje y con gran arrojo de los barcos
cristianos, entre los que destacaron la fragata 7riunfo, cuyo propio apelativo evita formular
cualquier comentario.

La Midlaga variopinta y bulliciosa, cosmopolita y marinera de charranes, pilluelos y
marengos, tan dada a celebraciones populares con los motivos mds surrealistas —que igual
participaba en fiestas de toros por el prefiado de una reina o en luminarias por la procesién
del Corpus—, concurrié asombrada y entusiasmada de la audacia y el coraje de los barcos
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propios desde el murallén del muelle de levante, en los altos de Gibralfaro, a los pies de la
recién iniciada Aduana y a un paso de la flamante Alameda. Alameda nacida de la espuma del
continuo besar de las olas, como Afrodita, segiin la definiera el recordado D. Francisco Bejarano.
Alameda levantada gracias a un proyecto que tan sélo cinco afos atrds habia sido aprobado
por el padre del soberano cuya proclamacidn se celebraba.

Poco podia saber este pueblo y este rey que al otro lado de los Pirineos estaba
gestdndose una revolucién llamada a terminar con la rigida estructura politica y social del
Antiguo Régimen. Y que el espectdculo festivo serfa pronto sustituido por una guerra que
llené de tragedia los campos de Europa, como mi amigo y colega Manuel Olmedo acaba de
recordarnos.

Todos estos actos, entre la conmemoracién y la fiesta, han servido de causa y razén a
nuestro amigo Vicente en su permanente empefo de llevar la pintura al terreno de la Historia
y hacer de ésta una sucesion de lienzos que en si mismo son documentos histéricos. Y nos
consta, que tras un andlisis detenido ha seguido fielmente las fuentes escritas y planos de la
época que describen la efeméride que acabamos de analizar con asombrosa rapidez.

Sélo me queda agradecer ya al Ilmo. Sr. D. Vicente Gémez Navas su generosidad para
con esta Academia de Bellas Artes al realizar la donacién de una obra de esta envergadura,
que viene a enriquecer, atin mds, los muy importantes fondos del Museo de Bellas Artes de
Milaga: fondos que estamos seguros podrdn ser contemplados en un futuro que deseamos
cercano para bien de los malaguefos, para bien de todos ustedes.

Amigo Vicente, amigo del alma, gracias, siempre gracias.
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(GLOSA DEL OLEO POR SU AUTOR

Vicente Godmez Navas

OY a ser breve en mi intervencién. Me limitaré a
hacer algunas aclaraciones que considero fundamentales sobre la obra que en unos minutos
podrdn contemplar, obra que recrea el simulacro de la batalla naval entre moros y cristianos
para festejar la Real Proclamacién de Carlos IV.

Antes de continuar quiero agradecer a mi estimado amigo D. Francisco Cabrera sus
palabras hacia mi persona, palabras exageradas debido posiblemente a nuestra amistad o
tal vez por esa tendencia que tenemos los andaluces a magnificarlo todo, principalmente lo
pequefio, como, a veces, minimizar lo grande: porque ;Quién no ha oido decir en alguna
ocasién, o lo ha dicho, en un dia de un frio pelén, aquello de si..., hace fresquillo... Pero bueno,
somos asi y asi debemos seguir siendo.

También deseo manifestar antes de hacer esos comentarios sobre el cuadroy, su ejecucién,
mi agradecimiento a la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo por la complacencia
y aceptacién de éste para que en su momento sea integrado en la nueva sede del Museo.
Agradecimiento llevado a sus cotas mds altas, porque hard que esta obra comparta espacio con las
de mis maestros, que ya brillaron en el diecinueve, los pintores D. José Nogales, que me orienté
haciaelarte en minifiezy, D. Luis Berrobianco, como profesor, que melo afirmé en mijuventud.

Hago igualmente publico, el orgullo que experimento que mi obra sobre este episodio
histérico, haya sido el impulsor del volumen Mdlaga a fines del siglo XVIII de mis queridos
amigos D. Manuel Olmedo y D. Francisco Cabrera; magnifico libro, no optsculo, como ellos
lo bautizan, de excelente impresién de grabados, dibujos, ldminas y texto. Su redaccién culta,
clara, divulgativa y amena, hace, repito, que me enorgullezca que mi éleo quede impreso en
esta pequefia joya de relatos histéricos. ..

Y ahora haré las aclaraciones:

Carrién de Mula, dibujé en planta las distintas posiciones de las naves hasta situarlas
en formacién de combate a la altura de la actual farola, explicindolo en la leyenda del plano.
Estas naves, designadas todas como galeotas, cabe suponer que no fue asi, dado su nimero,
por lo que es posible que interviniesen distintos tipos. Fuesen o no todas galeotas, tenfan
que prepararlas. Al efectuarse el enfrentamiento con fuego real, tuvieron que artillarlas y
fabricar castillos de proa para la fusilerfa, asi como en la popa construir toldillas rigidas con
el mismo fin y, subir el regala para proteger a los remeros. Por tanto, la configuracién de estas
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Detalle.

embarcaciones no podia mostrar semejanza con las habituales de pesca o pequefio cabotaje
existentes, pintdndose cada bando de un color y enarbolando las respectivas banderas.

La batalla comenzé donde se alinearon las naves en formacién de combate, pero dado
que esto era un espectdculo y el gentio se hacinaba en las murallas y embarcadero, he supuesto
que algunas naves se acercarfan a estos lugares, puesto que la ddrsena era amplia, ya que
ocupaba toda la superficie del actual Muelle 2, Paseo de los Curas y Parque.

Para significar que en la bocana habfa embarcaciones, el primer plano de la recreacién,
estd atravesado por unas ondas, propias de las que se forman al pasar un barco.

La visién general estd situada en ese lugar. Como si el observador estuviese en el puente
de uno de las embarcaciones. Este punto de observacién lo elegf tras hacer unos bocetos y las
siguientes consideraciones:

Si pintaba la contienda desde detrds de la formacidn, segtin el grabado y a una corta
distancia para apreciarla bien; las mismas naves iban a obstaculizar el panorama de Mdlaga.

Si me alejaba para ver el enfrentamiento con mds amplitud, Mdlaga quedaria lejana sin
poder pormenorizarla, luego la solucién estaba en acercar parte de la batalla a los muelles,
observdndola desde donde tuvo su inicio; con ello conseguia lo que para mi tenfa mds interés:
plasmar la Mdlaga del dltimo tercio del siglo XVIIL, sin faltar a la Historia, ya que como he
comentado, es de suponer que algunas naves se acercarfan lo mds posible para ofrecer mejor
el espectdculo, espectdculo llevado con tanto 4nimo de realismo que los cristianos hundieron
un barco enemigo.

El recinto de la Alcazaba que desde mediados del diecinueve hasta bien avanzado el siglo
pasado, como muchos de los que ya los dia, nos parecen horas, recordamos, estuvo cubierto
de chabolas, chozas y pequefias casas adosadas a las murallas. Sus torres aparecian encalas en
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parte, habitadas y tan confundida con el resto que apenas se distinguia el cerramiento, siendo
su natural deterioro por el tiempo incrementado por el acaparamiento de sus piedras para la
construccién descontrolada.

En la época que nos ocupa, como se plasma en el éleo, su muralla y torres solo acusaban
el paso de los afios, estando libre de ocupaciones andrquicas, puesto que era recinto militar,
estando habitada la Torre del Homenaje por el Vigfa del Puerto: D. Joseph Carrién de Mula,
autor del dibujo que ha dado origen al cuadro que comentamos.

El amurallamiento de la parte de Mélaga que daba al mar, partia desde su limite mds
oriental, hasta las fenicias, como se aprecia en uno de los grabados del Guadalhorce y, que
un siglo después serfan demolidas para el relleno del Parque. Por su derribo, seguia el solar
para la construccién del palacio de la Aduana, continuando en toda la Cortina del Muelle
hasta donde habia existido un gran agujero, que como se sabe fue la preocupacién de los
malaguefios desde un siglo atrds por el temor de incursiones piratas. Este agujero le dio
nombre a la entrada de calle Molina Lario como “El Boquete del Muelle” nombre que ha
permanecido hasta los afios sesenta del siglo anterior.

Sélo me resta decir que el lienzo, para mi, no presenta el atractivo de ese mismo lugar
siglo y medio después cuando ya la desaparecida muralla dejaba contemplar mds ciudad. El
Parque embellecia su frente y las pldcidas aguas portuarias cobijaban los tltimos veleros junto
a viejos barcos de vapor en los que algunos de nosotros llegamos a navegar. Toda una Mdlaga
romdntica recordada con aforanza por la simple razén de aquella juventud que se fue y, solo
por eso, ya que la realidad fue muy distinta.

Pero esto fue un acontecimiento histdrico y, aunque nos atraiga mds el recuerdo de una
Milaga que conocimos y la visién de un puerto pldcido, habia que perpetuar el final del siglo
XVIII y lo que ocurrié.

Y es lo que he intentado relatar con colores..., luces..., y sombras...
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PALABRAS DEL PRESIDENTE

Alfonso Canales Pérez

UN afio mds, la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo celebra una
Sesién Extraordinaria para presentar el Anuario en el que se recogen, ad perpetuam memoriam,
las actividades desarrolladas en el pasado curso. Como verdn, ha crecido el nimero de sus
pdginas, porque también ha crecido la labor. Lejanos quedan los tiempos en los que podia
pensarse que nuestra Institucién era una recurrente tertulia de glorias mds o menos locales,
a punto de jubilacién: hoy podemos jactarnos de que haya llegado a ser una comunién de
trabajos y esfuerzos dedicados, con tanto amor como procurado conocimiento, a la vida
cultural de Mdlaga y su provincia. El Anuario da fe de esa comunién, aunque también da
noticia de reconocimientos alcanzados por sus miembros, de los que se hace participe la
colectividad.

Como en ediciones anteriores, la confeccién del Anuario ha estado encomendada a su
Consejo de Redaccién, compuesto por los Numerarios D. Francisco Cabrera, D.2 Rosario
Camacho, D. Manuel del Campo, D. Jests Lépez Garcia (Suso de Marcos) y D. Manuel
Olmedo, coordinados por el también Numerario D. Jos¢é Manuel Cuenca Mendoza (Pepe
Bornoy), a quien se debe el disefio integral y la consiguiente belleza tipogréfica.

No entraré en el detalle de su elaboracién y de su contenido, pues de ello se encargard
el propio disefiador, coordinador y editor y D. Manuel Olmedo. Después de ambas
intervenciones, celebraremos el CCL aniversario del nacimiento de Mozart. A mi sélo me
resta ceder la palabra al artifice del Anuario. Les habla Pepe Bornoy.
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ANUARIO 2005, UNA EDICION ABIERTA
Pepe Bornoy

2006 nos aporta cuatro grandes acontecimientos: el IV Centenario de
Rembrandt y el CCL Aniversario del nacimiento de Mozart y, en dmbito local, cumplirfan
la centena Baltasar Pena Hinojosa, el que fuera Presidente de esta Real Academia y querido
maestro Bernabé Ferndndez-Canivell, “Impresor del Paraiso”.

Asomédndonos discretamente al pasado afo, lograremos recordar que también fue rico
en acontecimientos culturales. Quizd se llevaran la palma las celebraciones de Cervantes, la de
Picasso y, a un nivel mds cercano, Manuel Altolaguirre que, igualmente, tuvo su eco y su relieve.

La Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, no se quedé a la zaga, pues celebré ocho
Actos Solemnes llenos de ilusién y regocijo. Todos estos actos fueron avalados por personajes
ilustres, los nuevos Académicos Correspondientes y el homenajeado con la Medalla de Honor
de esta Corporacién y, por los que de alguna manera hemos ejercido el honor de presentarles.
También esta Casa fue distinguida por tener entre sus miembros a dos entrafiables creadores
de gran calado y fuerza intelectual. Nos estamos refiriendo a la investidura como Doctor
Honoris Causa de la Universidad de Mdlaga, al Excmo. Sr. D. Alfonso Canales, poeta y
Presidente de la Academia, y a la concesién de la Medalla de la Provincia y la asignacién como
Hija Predilecta de Andalucia a nuestra companera la Ilma. Sra. Dha. Marfa Victoria Atencia,
también admirable poeta. Por todo ello, nuestra Institucidn se siente orgullosa y asi lo ha
hecho saber en las pdginas del Anuario que dentro de unos minutos ustedes podrdn tener
entre sus manos. Por ello, y porque de una vez y para siempre deben cundir los precedentes de
estos éxitos en el futuro, nos hemos saltado a la torera el protocolo al exponer los contenidos
de nuestra publicacién, para darle primicia y cobertura a estas importantes noticias que
acabamos de comentar.

Otra noticia, mds triste, fue la muerte de José Mayorga Jiménez, periodista, critico de
arte y Académico de San Telmo al que nuestro compafnero Manuel del Campo dedicé una
justa in memoriam de dos pdginas.

Pero vamos a dejar a un lado los brillos, los apasionados entusiasmos y las pérdidas. Sin
mds dilacién y de manera rdpida, damos un repaso al resumen de esta publicacién.

Se inicia el Anuario con Informes y con un estudio de Pedro Rodriguez Oliva sobre La
estatua de Urania de Churriana, reencontrada. Le sigue un articulo de Francisco Javier Carrillo
Montesinos: La diversidad de las expresiones culturales. Termina con el informe de Suso de
Marcos, Un acierto, relativo a la apertura del Hotel del Pintor en Mdlaga.

Se abre la Seccién de Actos Solemnes con las Palabras del Presidente. Alfonso Canales
introduce la laudatio de Marion Reder Gadow sobre el Académico Correspondiente en
Madrid, José Manuel Pérez-Prendes Mufioz-Arraco que diserta sobre el E/ mito de Friné:
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nuevas perspectivas. Sigue el Anuario con unas palabras de Rosario Camacho Martinez sobre la
Recepcidn del padre Andrzej Witko, Correspondiente en Cracovia. Seguidamente se procede
a la presentacién del Anuario 2004 con las Palabras del Presidente, la justificacién a la ediciéon
del que les habla y una introduccién de Rosario Camacho Martinez. Como colofén se recoge
el concierto de Javier Chamizo y su guitarra barroca. De nuevo las Palabras del Presidente
dan paso a la laudatio de Manuel Olmedo Checa que sirve para introducir la conferencia de
Carlos Vara Thorbeck sobre Las Navas de Tolosa una batalla decisiva en la Historia de Espana.
Las Palabras del Presidente de Alfonso Canales Pérez y Rosario Camacho Martinez sobre
Antonio Bravo Nieto, Académico Correspondiente en Melilla, quien se refiere en su discurso
a El otro Picasso. Alfonso Canales Pérez y Francisco Cabrera Pablos dan cobertura a la figura
del Correspondiente en Granada, Francisco Luis Diaz Torrején que en su Recepcidn trata De
la Guerra de la Independencia: el movimiento guerrillero en Mdlaga (1810-1812). Unas breves
Palabras del Presidente son el preimbulo que permite a Manuel Olmedo Checa la insercién de
la laudatio sobre Carlos Posac Mon que obtuvo la Medalla de Honor de la Academia en 2004,
y que agradecié con unas concisas palabras de agradecimiento. Seguidamente, un concierto
sobre Andalucia en la Opem, con la soprano Lourdes Martin Leiva el tenor Luis Maria Pacetti
y el piano de Manuel del Campo y del Campo cerr6 la celebracién de esa noche. Para finalizar
los Actos Solemnes de 2005, nuestro Presidente dedicé sus Palabras e introdujo al que suscribe
y su laudatio sobre la figura y obra del nuevo Correspondiente en Madrid, José Infante
Martos, que quiso centrar su discurso en De Altolaguirre a Jarazmin, una bistoria de amor.

Entramos en el apartado de Publicaciones de esta Academia con la edicién del Anuario
2004 y el catdlogo de Luis Bono. Finaliza con el Homenaje al doctor Carlos Posac Mon con un
breve juicio critico de Manuel Olmedo Checa.

La Seccién de Propuestas y Comunicaciones se abre con una serie de comunicados y
proposiciones, resimenes de las principales Actas de 2005. Termina con una sugerencia de
Suso de Marcos sobre la Lex Flavia Malacitana.

CrénicaAcadémicadedicaunamplio espacioalaexposiciénde Luis Bono enel Homenaje
que la Academia y nuestro companero Francisco Torres Mata organizaron en la sala Cajamar,
con las presentaciones de Alfonso Canales Pérez, Rosario Camacho Martinez y Julidn Sesmero
Ruiz. Las citas de Suso de Marcos sobre el Quijote y Picasso y la reproduccién del articulo
de Alfonso Canales Pérez Manuel Altolaguirre, el dngel, dan paso a los créditos del Anuario
con un listado corporativo y la Némina de Académicos de Nimero, que cierra la edicién.

Gibran Jalil Gibran aseveraba: “No progresas mejorando lo que ya estd hecho, sino
esforzéndote por lograr lo que ain queda por hacer”. No andaba descaminado el poeta libanés.

Desde la primera edicién del Anuario, hace ya cuatro afios, hasta esta publicacién
que presentamos hoy, con el valioso apoyo econémico de la Fundacién Unicaja, hemos ido
perfeccionando, descubriendo y demostrando paso a paso que, lo nuevo, por desconocido,
no tiene porque ser malo ni motivo de dudas. Cuando vio la luz la primera entrega no
fue de manera fortuita, pues ya nos planteamos esas légicas dudas o imprecisiones que,
afortunadamente, nuestra trayectoria va madurando vy, los titubeos del principio, se van
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disipando poco a poco. No obstante, no queremos hacer bueno al refrdn que dice: “Abusar
es mal usar’. Creemos que debemos seguir esforzdndonos para corregir algunos defectos,
muy pocos: acaso un defectillo sutil, impreciso y sin forma aparente, perdido entre las sabias
leyendas de las notas a pie de pdgina.

Todas las publicaciones requieren su tiempo para que las ideas y los conceptos se aplomen
y se ajusten hasta encajar con el supuesto condicional y la estética deseada. Nuestro Anuario
no altera ese orden. Quizd se nos pueda reprochar que estemos buceando en un caudaloso
proceso en continua innovacién. Pues bien, innovacién y coherencia, es exactamente lo
que queremos afadir a nuestra inquietud. Al par, aspiramos a que se convierta la inquietud
en adicién que ponga nuestro quehacer a prueba y, en supresiones, si nuestro cuidado y
dedicacién como editores asi lo entienden en el futuro. Pero, sobre todo, pretendemos que
este Anuario sea una publicacién abierta a la noticia de interés cultural de Mélaga y nuestra
provincia. Porque dedicamos a esta obra tiempo e ilusién y, porque la calidad de los sentidos
mds puros, nunca se produce por mero accidente, siempre es el resultado de un deseo firme, del
esfuerzo colectivo de todos los que trabajamos en esta publicacién y de los posibles gramos de
inteligencia inyectados en el contenido y continente del Anuario. Con todos esos ingredientes
en danza, muy torpe tendria que ser el coordinador que esto escribe, para sacar una chapuza
posmoderna en lugar de algtin ejemplo aprovechable.

Terminamos ya. Al Ilustrisimo amigo y compafiero Manuel Olmedo Checa le toca
el turno de la palabra. El (aunque de forma exagerada, en cuanto a los elogios proferidos a
mi persona) dard cordura y sensibilidad a todo lo que sigue, y paso, al mundo del Cuarteto
Picasso que, con Wolfgang Amadeus Mozart, serenard nuestro espiritu. Se le pondrd musica
a la noche cromdtica, reservada para todos nosotros, y que no sonard para todos los oidos por
igual. Y, porque el concierto serd mds armonioso cuanta mds atencién le prestemos, cuanto
mds cierto se haga a nuestra sensibilidad.
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ANUARIO 2005: LA DESTILADA ESENCIA DEL ARTE
Manuel Olmedo Checa

FL acto de esta noche es quizd el mds importante de los que esta Real
Academia convoca durante el curso académico, porque es el momento en el que la més
antigua institucién cultural de Mdlaga somete a la consideracién de los ciudadanos lo que ha
sido nuestra labor durante el pasado afio 2005.

El Anuario cumple su quinto aniversario, y los cumple con un contenido que ha
requerido mds del doble de las pdginas que tenia el primero de ellos. Se demuestra asi que
nuestra ya afieja Institucién atraviesa en estos afios una etapa de creciente actividad, pese a
que continuamos con la seria limitacién de no tener una sede, lo que obliga a que la labor
académica tenga que realizarse en cada uno de nuestros respectivos domicilios.

Saben bien VV. que suele ser frecuente que algunos cuestionen la existencia de las
Reales Academias, y que se pregunten para qué sirven y qué hacemos. Pues bien: sepan
que, contestando a la primera cuestién, quienes formamos parte de esta Real institucién
trabajamos por impulsar y difundir el Arte y la Cultura.

Y respecto a la segunda cuestién, en el Anuario tienen ahora cumplida informacién
sobre nuestra actividad que, como acabo de decir, podria ser mucho mds si tuviésemos los
imprescindibles y adecuados medios.

Las citadas circunstancias hacen atin mds digna de resaltar la impagable labor que realiza
el Ilmo. Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza (Pepe Bornoy), que lleva sobre sus hombros la
carga pesada (y a veces también ingrata), de dirigir nuestro Anuario.

Pepe Bornoy, a mds de una persona entrafiable, retine una doble suerte: por una parte se
dedica al cultivo de una de las mds Bellas Artes: bien conocen ustedes su extraordinaria valfa
como pintor.

Y por otra Pepe tiene la fortuna de mantener una estrecha intimidad con algunas musas.

Es claro que con las muletas que lleva, Terpsicore, la musa de la danza, no es precisamente
una de ellas.

Nos referimos pues a otras dos musas que han sido y son inseparables compafieras de
su vida: una es Erato, la adorable, coronada de mirto y rosas, siempre con una lira cerca de
su corazon.

La otra es Polimnia, la de los muchos himnos, el espiritu de la armonifa, a la que se suele
representar con un dedo sobre los labios, es decir el gesto con el que se ruega silencio. Ellas
son las dos celestes musas que inspiran a los grandes poetas.
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A Pepe, como es normal en este pais nuestro, en el que el 6.° pecado capital es el pecado
nacional por excelencia, no se le perdonan sus cualidades artisticas.

Pero no saquen conclusiones apresuradas: las muletas ya las tenfa antes de llegar a la
Sesién Ordinaria que hoy hemos celebrado en la Real Academia.

Nuestro comentario se refiere a que esperamos que muy pronto el Ayuntamiento decida
cudl va a ser la calle de nuestra ciudad con la que, imponiéndole su nombre, se le reconocerdn
sus muchos y dilatados méritos.

Y ello porque Pepe Bornoy representa toda una vida volcada a la creacién, con una
constante evolucién en la forma, en la composicién y en el color. Esa es la gran aportacién de
nuestro ilustre, admirado y querido colega a este Anuario, cuyas pdginas muestran la destilada
esencia de su arte.

Pepe podria decir lo mismo que Horacio en una de sus inmortales odas:

...s0y vuestro, Musas; vuestro soy, ya vagué
por los fragosos montes de Sabina,

ya me recreen la Preneste fresca,

el alto Tibur o la Bayas nitida...

Por todo lo dicho constituye un privilegio que el gusto y la sensibilidad estética de
Pepe Bornoy queden reflejados en el Anuario de esta Real Academia, cuya edicién se hace
posible gracias también a la generosa colaboracién de la Fundacién Unicaja.

De este Anuario todos V.V. podrdn tener un ejemplar cuando termine este acto.

Y ya, para concluir, sélo me queda recordarles que esta noche hemos sido convocados
por las Bellas Artes y por las Musas.

Nos hemos reunido en lo que todos deseamos que pronto sea un Museo, es decir, el
lugar en el que se albergan las bellas obras de quienes son inspirados por las Musas.

Pero saben también todos que la palabra muiisica deriva de ellas, de las Musas.

Por ello, para recordar los 250 afios del nacimiento en la ciudad de la sal del genial
Wolfgang Amadeus Mozart, pondremos nuestros espiritus en manos de Erato, la musa que
porta una lira, de Polimnia, que con su dedo sobre la boca reclama silencio, de Melpémene,
la melodiosa, y de Euterpe, la muy placentera, que encarna la Musica, el mds dulce lenguaje
salido del corazén del hombre.

Asi pues, con el espiritu sosegado, con el corazén en calma, dediquemos ahora un corto
espacio de nuestro tiempo a saborear el placer musical que nos ofrece Mozart.
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PROGRAMA

CONMEMORATIVO DEL CCL ANIVERSARIO DEL NACIMIENTO DE
WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

CUARTETO EN SOL MAYOR K.285 A

I Andante
I Zempo di Menuetto

Para flauta, violin, viola y violonchelo
Compuesto en diciembre de 1777

CUARTETO EN LA MAYOR K.298

I Tema: Andante y Variaciones
II Menuetto: Trio
I Rondeaw: Allegrette grazioso

Para flauta, violin, viola y violonchelo
Compuesto en verano de 1778

CUARTETO PICASSO

JOSE ANTONIO FERNANDEZ (Flauta travesera)
RAUL SAIZ (Violin)

ELENA CORRICELLI (Viola)

WAWSZYNIEC KADLUBISKI (Violonchelo)
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PALABRAS DEL PRESIDENTE

Alfonso Canales Pérez

[LA Real Academia de Bellas Artes de San Telmo se complace hoy en
recibir como miembro correspondiente a la Ilma. Sra. D.2 Adela Tarifa Ferndndez, en la
actualidad Catedrdtica de Geografia e Historia del Instituto San Juan de la Cruz, de Ubeda.
Su discurso versard sobre un tema en el confluyen sus mds dilectas sabidurias: Andalucia y
el siglo XVIII. Una mera ojeada por la larga lista de sus obras de investigacién histérica nos
revelard como aquella centuria singular y nuestra plural regién han sido focos predilectos
de su curiosidad investigadora. Y es que el llamado siglo de las luces, que fue crucial en
la Historia de Occidente, significé también, en sus postrimerias, uno de los mayores
vuelcos experimentados por el acontecer de estas tierras, cuya varia fisonomia y la diversa
idiosincrasia de sus moradores admiten, no obstante, una indole comin que naturales y
fordneos ha intentado, sobre todo a partir de entonces, esclarecer. Desde las postrimerfas del
XVIIL, llueven sobre Espana en general, y sobre Andalucia en especial, los que han venido
en llamarse “curiosos impertinentes”, que vuelcan su curiosidad sobre unos colores locales
con frecuencia distorsionados. En cuanto a los andaluces, procuramos también, sobre todo
a partir de entonces, conocernos mejor, por mds que el romanticismo no dejara tampoco de
producir distorsiones: muy pocos consiguieron sobreponerse al color local y ahondar en las
muchas cdscaras que una de las mds antiguas culturas de Occidente ha venido acumulando
sobre si, a través de los siglos.

Ortega, que tenfa en Andalucia raices de sangre y de formacién, intenté teorizar sobre
estas tierras, y aunque, como era légico esperar, su privilegiada inteligencia derramara luz
sobre muchos de sus aspectos, demostré carecer de sensibilidad para calar en otros. Afirma asi,
rotundamente, que “no hay probabilidad de que nosvuelvaaconmoverel cantehondo”; descarta
lo que ¢l llama “quincalla meridional”; y hasta llega a asegurar que la cultura andaluza “vive
precisamente de amputar todo lo heroico de la vida”, en lo que coincide con la cultura china.

Tal vez ha sido Mufoz Rojas, tan enraizado en la Andalucia olivarera, quien ha sabido
con mayor fortuna llamar la atencién sobre las otras: la marismefia, la salinera, la “nombrada
flamenca”... Es él quien nos ha advertido de que “cuando decimos Andalucia, contraemos un
mundo en una denominacién de donde rebosa”; y de que “hay que hablar de las Andalucias. . .,
que se hunde prodigiosamente en el tiempo y se extienden inaccesiblemente en el espacio.” Y
afade: “;Quién las abarca! Serfa como poner puertas al campo”.

Esta tarde, gracias a la Dra. Tarifa Ferndndez, vamos a asistir a una cala en unos tiempos
concretos, los de finales del siglo XVIII, para viajar por la Historia de Espafa, que es también
la Historia de Andalucfa.

Pero antes, nuestra Académica Numeraria [lma. Sra. D.2 Marion Reder Gadow hard
su presentacion, informando de los méritos que la hicieron acreedora a su ingreso en esta
Corporacién malaguefia, en cuyo nombre le impongo la insignia y le entrego el diploma que
la acreditan como miembro de ella.
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ADELA TARIFA FERNANDEZ, ACADEMICA

CORRESPONDIENTE POR UBEDA
Marion Reder Gadow

(CON motivo de la recepcién de la Dra. Adela Tarifa como Académica
correspondiente de la Academia de Bellas Artes de San Telmo me corresponde a mi destacar
los datos biogréficos y sefialar sus méritos, asi como aludir a su extensa y polifacética obra.

Adela Tarifa ve por primera vez la luz en un pequefo enclave de la Alpujarra granadina,
en Cadiar, escenario en el pasado de duros enfrentamientos entre las tropas reales de Felipe 11
y los moriscos rebeldes, tal como nos cuenta ella misma en su estudio titulado Cddiar: historia
y memoria (1999). Lugar del que se siente muy orgullosa a pesar de las dificiles condiciones de
subsistencia que tienen que afrontar sus vecinos, la dureza de su clima y lo abrupto del paisaje.
Sin duda, nacer en un lugar privilegiado rodeado de un entorno montafoso ha marcado su
personalidad al plantar cara a los retos y defender convicciones con una vehemencia que
impacta a los interlocutores y a los presentes y que hoy podremos comprobar durante su
intervencién. Duros afios de estudio fuera del hogar hasta alcanzar la meta de la licenciatura
en la Universidad de Granada, en Filosofia y Letras, seccién Historias. Nada mds finalizar
sus estudios universitarios se incorpora al mercado laboral para ejercer el magisterio en el
Instituto de Bachillerato J. Ibdfiez Marti (Lorca), consolidando, posteriormente, su plaza de
profesora agregada de Bachillerato, por oposicién, en el Instituto Fray Andrés de Puertollano,
Ciudad Real. Prosigue los cursos de Doctorado y, en 1991, se doctora en la ciudad de la
Alhambra con un estudio conmovedor sobre Los Nifios expdsitos de Ubeda (1665-1788), bajo
la direccién del Prof. Juan Luis Castellano Castellano, con la mdxima calificacién. Catedrdtica
de Geografia e Historia, ejerce su docencia en el Instituto de Bachillerato San Juan de la Cruz
de Ubeda. Comparte sus horas como profesora tutora de la UNED en el Centro Asociado
“Andrés de Vandelvira” y tutela la fase préctica del curso para la obtencién del certificado de

Aptitud pedagdgica.

Ha recibido el Premio “Meridiana” del Instituto Andaluz de la Mujer (Seccién educacién
ycultura),ano 2003, el Premio alos Escritores giennenses, de la Delegacién de Cultura, también
en el 2003, y fue designada Colona de Honor de las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena,
mencién que la llena de orgullo. Comprometida hasta la médula, con su funcién docente,
muestra una preocupacién constante por mejorar la transmisién de la Historia a los alumnos de
Bachillerato y COU. Este compromiso le ha llevado a participar en Seminarios Internacionales,
como el patrocinado por el Consejo de Europa e inscrito dentro del proyecto “Ensefanza de
la Historia en la nueva Europa”, Seminarios Nacionales, patrocinados por el Ministerio de
Educacién y Ciencia y la Universidad Complutense y Seminarios Autonémicos, promovidos
por la Consejeria de Educacién de la Junta de Andalucia. Asi mismo, ha coordinado durante
un bienio el Curso Arion (Programa Sécrates) para técnicos especialistas de Educacién con
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representacion de los paises de la Comunidad Europea, el Consejo de Europa y la Consejeria
de Educacién. También ha coordinado numerosos Coloquios metodoldgicos, diddcticos de
Historia, tanto en la Asociacién Hespérides, dirigido a profesores de Bachillerato, como en
el Escorial. Fruto de esta experiencia son sus textos sobre investigacién en metodologia y
diddctica de la Historia, en los que detalla las programaciones, orientaciones y propuestas
sobre el estudio de la Historia de Espafa e Historia de Andalucia. Uno de estos articulos lleva
por titulo: “Yo me acuso. Reflexiones de una profesora de Historia sobre el texto actual de
la ensefianza de las Humanidades en la Educacién Secundaria”, presentada en el Congreso
la Historia a Debate, donde lleva a cabo un critico andlisis de la funcién docente, sefialando
valientemente sus carencias y proponiendo soluciones. Colabora en el libro oficial de zexto
para el curso de Historia 2.° de Bachillerato, con el capitulo dedicado a la “Epoca Moderna” y
en la Historia de Andalucia, texto homologado para el 2.° curso de Bachillerato, ambos de la
ed. Santillana. Participa en la elaboracién del Manual para educadores: Al-Andalus, editado
por el Consejo de Europa, traducido a diferentes idiomas.

Su otra pasién es la investigacion de la sociedad, del urbanismo, de mentalidad en la
Historia asi como los articulos que dedica a sus amigos y maestros. Tiene mds de 30 titulos
publicados, entre monografias y capitulos de libros; 37 articulos en Boletines y Revistas'y 73
contribuciones a Congresos. Ha prologado 8 monografias y ha pronunciado un sinfin de
ponencias, conferencias y pregones. Sus principales lineas de investigacion son las siguientes:
en torno a Los nifios expdsitos de Ubeda (1665-1788) giran otros estudios que abarcan la
marginacién, la pobreza y la asistencia social en la Edad Moderna. Otro de sus temas preferidos
es el de su ciudad de residencia, la historia de Ubeda, desde su época de ciudad frontera hasta
el Romanticismo. En el ano 2002 organiza el I Congreso para la Educacién en el Patrimonio
“Ciudades Patrimonio de la Humanidad” en el que promovié a Ubeda y Baeza como ciudades
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO por su monumentalidad. La propuesta tuvo
tal repercusién que con el respaldo oficial, al afio siguiente, las dos urbes consiguieron el
anhelado titulo de Ciudades Patrimonio de la Humanidad. Adela Tarifa, no podia dejar de
reivindicar el papel de la mujer en la Historia dedicdndole los articulos:“Mujer, maternidad
y amores ilegitimos en el Antiguo Régimen” o “Crénica de un convento de clausura durante
la Guerra Civil. La comunidad de Santa Clara de Ubeda de 1936-1942”, en la que describe
las vicisitudes extremas que padecié la comunidad durante este periodo histérico. Esa misma
denuncia la formula en “La Semana Santa de Ubeda: la historia de la cofradia de Ntr. Padre
Jests Nazareno en sus Actas Capitulares”, en la que destaca la irracionalidad, violencia e ira
de los vecinos en la quema de conventos y enseres religiosos durante la Guerra Civil con
la consiguiente pérdida del patrimonio religioso, pérdida irrecuperable. La influencia de su
marido, médico de profesién, también la refleja en una inquietud por el poblado minero de
El Centenillo en el que profundiza sobre la medicina social, la demografia y enfermedad en
la minerfa giennense contempordnea.

Pero quizds una de las caracteristicas mds acusadas de la nueva académica correspondiente
sea su amistad hacia aquellas personas que le tendieron la mano y le dieron su apoyo. Sobresale
su lealtad, admiracién y carifio al gran Maestro de historiadores, a D. Antonio Dominguez
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Ortiz, al que dedica sentidas palabras en el estudio introductorio titulado “Antonio Dominguez
Ortiz: semblanza de un historiador, estudio critico, biograffa e ilustraciones” que precede a las
Alteraciones andaluzas. Pocas personas han tenido la oportunidad de conocer en profundidad
a D. Antonio, desde sus primeros contactos como alumna a las frecuentes tertulias, entrevistas
y presentaciones que compartifan. Con esa finura y a la vez atrevimiento ha ido sondeando a
D. Antonio, compartiendo triunfos pero también a veces soledades. Fruto de esta relacién de
amistad, de complicidad y de mutua admiracién por el Maestro son los articulos: “Un paseo
por Sevilla con D. Antonio Dominguez” en el que recoge las impresiones del historiador. Tras
su fallecimiento se multiplican los homenajes a D. Antonio Dominguez y son numerosas las
instituciones que solicitan la colaboracién de Adela Tarifa. Uno de los textos mds sentidos es
el de “Cuando se fue el Maestro”. Otro historiador al que le une un interés profesional y una
gran amistad es con D. Antonio Linaje Conde, notario y especialista en la orden cisterciense
en Castilla. A Antonio Linaje le prologé el Libro del canto gregoriano del otro fin de siglo y la
Biobliografia. Adela tenfa previsto acudir el afio pasado a Mdlaga para presentar el estudio
de otro entranable amigo, Rafael Rodriguez- Mofiino Soriano, Mdlaga en el trdnsito del siglo
XVIII al XIX, pero no pudo ser por el triste fallecimiento de su autor. Para finalizar, indicar
que actualmente participa en el Diccionario Biogrdfico Espaiiol que edita la Real Academia
de la Historia y entre sus otros méritos sefialar quetambién es Académica Correspondiente
de la Real Academia de la Historia, Académica Correspondiente de la Real Academia de
Ciencias, Bellas Artes y Nobles Letras de Cérdoba, Consejera de Nimero del Instituto de
Estudios Giennenses (CSIC), Académica del Nimero de la Academia Bibliogrdfica “Virgen
de la Capilla” de Jaén y Miembro del Nimero del Centro de Estudios Histéricos P. Sudrez,
de Guadix (Granada).

Pertenece a diversas comisiones editoriales del Area de Cultura de la Diputacién de Jaén,
miembro de la Comisién de la Real Academia de la Historia para realizar el informe sobre
los libros de texto de Secundaria, miembro del Comité Cientifico del Boletin de Estudios
Giennenses, asi como miembro del jurado de los premios Joaquin Guichot y Dominguez
Ortiz de la Consejerfa de Educacién de la Junta de Andalucia.

Me siento muy orgullosa de poder destacar aqui toda esta amplia trayectoria personal
y profesional de Adela Tarifa Ferndndez y de que hoy tome posesién como Académica
Correspondiente de nuestra Academia de Bellas Artes de San Telmo.
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UN VIAJE POR LA HISTORIA DE ESPANA EN SINGULAR

Y PLURAL: ANDALUCIA A FINALES DEL SIGLO XVIII
Adela Tarifa Ferndndez

i OY a comenzar mi intervencién con una cita de Cicerén
que quisiera fuese recibida como simbolo de gratitud hacia esta Real Academia que me
honra al recibirme como Correspondiente. Un nombramiento que recibo con humildad y
responsabilidad, esperando hacerme acreedora de la confianza que los Sres. Académicos han
depositado en mi. Por ello, en este foro impregnado de sabidurfa y en esta ciudad de Mdlaga
abierta al mundo, la voz de Cicerdn se hace mia por unos momentos para hacer un canto a
la Amistad, un valor eterno que une a los hombres por encima del tiempo y del espacio: La
amistad no es otra cosa que la suma concordia de todas las opiniones, divinas y humanas, sostenidas
con amor y comiin buena voluntad. En verdad, no sé si, exceptuando la sabiduria, algin don
mejor han dado al hombre los dioses inmortales.

Con estas palabras me uno a ustedes y comienzo mi conferencia, en la que pretendo
sobrevolar fugazmente por las tierras de Espafia para detener la mirada en Andalucia a finales
del siglo XVIII. Una Andalucia singular y plural.

Voy a remontarme en el tiempo histérico para recordar a una frase de D. Luis de Haro,
politico del siglo XVII, quien dijo a unos viajeros franceses que habfan visitado Espafia pero no
Andalucfa que se habian perdido “la tierra mds bella del mundo”. Las alusiones a la belleza de las
tierras andaluzas son constantes en las crénicas de los muchos viajeros que hasta aqui llegaron
durante el siglo XVIII, idealizada por escritores del Romanticismo: al atravesar Sierra Morena
comenzaba el milagro del encuentro con una tierra plena de encantos, de sorpresas infinitas,
de luces, olores y sonidos nuevos. Gautier dijo al respecto que, tras sufrir los dias de estancia en
Madrid, sofiaba “con naranjos y limoneros, castafiuelas y trajes pintorescos, pues todo el mundo
nos contaba maravillas de Andalucfa.” Pese a las muchas incomodidades y riesgos que entrafiaban
los viajes, algunos escribieron que la Andalucia de finales del XVIII y del XIX era un paraiso,
un suefio, exclamando uno de ellos, R. Ford, que los que van hacia el norte “cambian un Edén
por un desierto”. Nosotros creemos que, desde la exageracién de idealizar a Andalucia como
la “Arcadia feliz” a la critica de pintarla como el lugar mds inseguro de Espafia existe un punto
medio; ni Andalucia era un paraiso a finales del XVIII ni era el lugar mds atrasado de Espafia.
Veamos pues lo comun y lo diverso de nuestra tierra sobrevolando fugazmente sobre lo que nos
cuentan diversas fuentes histéricas e historiograficas consultadas. Comencemos por lo comtin.

Lo comin...

Sobre la situacién de Espafia a finales del XVIII son muchos los historiadores que nos
informan con bastante rigor. Como no puedo aludir a todos, menciono los magnificos trabajos
de investigacién de la ilustre Académica Marion Reder Gadow, que tantas muestras de afecto
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Carlos III entregando las tierras a los colonos de Sierra Morena. Ultimo tercio del Siglo XVIIL
Oleo de José Alonso de Ribero. Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

nos profesa y a quien quisiéramos corresponder en igual medida, y los importantes trabajos
de sintesis de nuestro recordado amigo Antonio Dominguez Ortiz. Este autor escribié que
“el reinado de Carlos IV se nos aparece como el primer acto de un drama que con violentas
oscilaciones se prolongard durante medio siglo”. El canto del cisne del Antiguo Régimen era
inevitable, aunque el ritmo del acontecimiento se aceleré de una manera muy marcada como
consecuencia del estallido de la revolucién en la vecina Francia y de la invasién napolednica.

Ciertamente no se puede afirmar que las criticas contra el poder politico comenzaran
exactamente con Carlos IV, porque es bien conocida la literatura clandestina que ya circulaba
en reinados anteriores atacando aspectos del llamado “reformismo borbdnico”, prolongacién
del absolutismo. Eso explica que cuando estallé la Revolucién francesa las primeras medidas
para evitar que sus influencias llegaran a Espafia se dirigieron hacia el control de la libertad
de prensa. Sin embargo la figura del monarca era respetada hasta el reinado de Carlos IV.
Baste como ejemplo las manifestaciones de jubilo y los grandes gastos realizados por la ciudad
de Mdlaga para festejar el comienzo del reinado, recogido ello por la profesora Reder, que
demuestran la fidelidad al nuevo rey: sélo el cabildo municipal libré 100 000 reales para
estos festejos. Pero en pocos anos el desprestigio de la corona fue notable. Un desprestigio
imputable no tanto al rey mismo, sino a la antipatia que el pueblo sentia hacia la reina Marfa
Luisa y el favorito Manuel Godoy, convertido en el amo y sefior de los destinos de Espafa.
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Los errores cometidos por Godoy, dentro de una coyuntura internacional adversa, hicieron
que se afiorase la figura de Carlos III, convertido en un simbolo de reformismo ilustrado,
aunque cuando este monarca murié segufa vigente la Inquisicién, el Régimen Sefiorial y la
Sociedad Estamental. Un ejemplo de ello lo encontramos en el proceso que se siguié para
encarcelar a Olavide, auténtico ilustrado que se adelanté a su tiempo, del que nos ocuparemos
mds adelante. Sin duda Carlos III fue cémplice de este vergonzoso proceso inquisitorial, todo
un simbolo del giro conservador que tuvo el final de su reinado y de las contradicciones que
existfan en el discurso tedrico de la Ilustracidn.

Los vaivenes del reinado de Carlos IV son bien conocidos de todos: aconsejado por
su padre, decidi6 mantener como primer ministro a Floridablanca, del partido “golilla”,
enfrentado con sectores militares y de la nobleza (partido aragonés); un hombre inteligente
pero que tenfa muchos enemigos y que opté por una politica de enfrentamiento abierto con
el nuevo gobierno de la Francia Revolucionaria. Como Olavide, acab6 procesado y pasé por
la cdrcel, ocupando su lugar, en 1792, el conde de Aranda, del partido contrario. Tampoco
tuvo simpatia ni apoyos para mantenerse en el cargo, suplantado por el joven y advenedizo
Godoy, que usé magistralmente sus artes para ganarse el favor de los monarcas hasta que se
convirtié en un auténtico dictador y atrajo sobre si las antipatias de todos los bandos politicos.
Por ello se suelen olvidar con frecuencia las labores de gobierno positivas en las que intervino,
caso de la abolicién de ciertos impuestos, preludio de la igualdad fiscal, la rehabilitacién de
los expésitos, los nuevos decretos para alejar los cementerios de los pueblos (los primeros
cementerios de Espafa estuvieron en las nuevas poblaciones de Sierra Morena), el importante
censo de poblacién de 1797 y las primeras vacunaciones de nifios contra la viruela. A partir de
1780 se puso en marcha la famosa “desamortizacién de Godoy”, decisién que le granjeé mds
enemistades, especialmente del clero. Tampoco se debe ignorar que durante el reinado de Carlos
IV se acometid la reforma de la Universidad espafiola, opinando los sectores conservadores que
las ideas difundidas en ellas influyeron decisivamente en el proceso de las Cortes de Cddiz,
primer puntal del liberalismo. Pero todo esto se nublaba por las citadas contradicciones de
finales del XVIII, vestigios del pasado, caso de la pervivencia de “Pruebas de Sangre y Oficio”
para entrar en determinados conventos. De hecho todavia en este reinado, en los albores de un
estado liberal, la Iglesia y la Nobleza tenfan mucha influencia y la usaron para obstaculizar el
cambio en las estructuras agrarias, dejando en papel mojado el famoso /nforme de Jovellanos.

Precisamente otro de los motivos del odio del pueblo hacia sus gobernantes fueron las
terribles hambrunas que Espafia padecié en los finales del siglo XVIII, estudiadas por Nadal,
Hamilton, Anes y Pérez Moreda, entre otros autores, en coincidencia con afos de guerras
exteriores, agravado todo ello por las pésimas circunstancias climdticas de algunos afios, caso
de 1803-1804. Paro, hambre, enfermedad, levas para la guerra, fiscalidad abusiva pusieron
en el punto de mira popular a Godoy y a la reina Marfa Luisa, acelerando la revolucién
social. Asi viviremos un final de siglo tormentoso, con brotes de conservadurismo dentro
de los tradicionales estamentos privilegiados, mientras que el pueblo llano culpaba de todos
sus males al odiado Godoy y ponia sus esperanzas en el heredero, Fernando VII. Para colmo
de males, los pactos que hizo Godoy con la Francia revolucionada llevaron a una desastrosa
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Vista de Mdlaga y su Puerto a finales del Siglo XVIII. Archivo Diaz de Escovar, Mdlaga.

guerra contra Gran Bretana; el bloqueo de nuestras costas dio la puntilla a la ya debilitada
influencia en América, afectando ello de forma especial al puerto de Cddiz. Asi, a finales de
siglo la carrera politica de Godoy era ya la crénica de una muerte anunciada, de la que no
le salv su cada vez mds firme alianza con la Francia de Napoledn (Segundo tratado de San
Ildefonso de 1800) ni el apoyo que le mantuvieron los monarcas incluso en los momentos mds
adversos. Luego todo se precipitd: tras el motin de Aranjuez, considerado por Dominguez
Ortiz como “el primer pronunciamiento victorioso de nuestra Historia”, se produjo en cadena
la caida de Godoy, la abdicacién de Carlos IV y la efimera coronacién de Fernando VII. Todos
fueron marionetas manejadas por Napoledn para logras sus fines. En ellos Espafia sélo era una
pieza de su Imperio. Lo que nunca imagind este gigante es que el pueblo espafiol, desarmado
y hambriento, le plantaria cara; no podia sospechar que en un lugar de Andalucia llamado
Bailén empezaria en principio de su final, porque la imagen que se tenfa de Andalucia no
hacia presagiar que en la tierra mds bella del mundo se repetirfa la historia de David contra
Goliat. Acaso Napoledn se equivocé porque desprecié “lo diverso” de la tierra mds bella del
mundo. Porque conjugé Espana sélo en plural y se olvidé de lo singular.

Y lo diverso...

Aunque nunca existié una entidad administrativa llamada Andalucfa, esta regién
siempre tuvo una personalidad peculiar, una unidad invisible pero auténtica. Unidad que no
implica uniformidad: evidentes diferencias se encuentra entre la Andalucia de montana, la
alta, y la baja. Pero incluso dentro de estas “dos Andalucias” siempre hubo infinitos matices
diferenciales, palpables a finales del XVIIL. Entonces ya se usaba el término “andaluz” para
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referirse a sus cuatros reinos (Cérdoba, Sevilla, Jaén y Granada). Ello indica que, por encima de
sus diferencias internas, se habia gestado una cierta unificacién de modos de vida, costumbre
y mentalidades: es lo que se llama “cultura andaluza”. Desgraciadamente esta cultura se
proyectd fuera cargada de t6picos, no siempre favorables, como una tierra plagada de toreros,
bandoleros y contrabandistas. Pero ;cudnto habia de cierto en esta imagen?

Es cierto que la aficién a la fiesta taurina tenfa aqui especial raigambre: plazas de
toros como la de Sevilla o Ronda son de las mejores y mds antiguas de Espafa, promovidas
por las Maestranzas, que eran controladas por la nobleza, aunque esta fiesta noble se habia
“aplebeyado” rdpidamente. Sobre esto acaso serfa mejor decir que en Andalucia eran frecuentes
que las clases altas adoptasen costumbres y diversiones del pueblo, existiendo en nuestra tierra
un trato menos protocolario entre los rigidos estamentos sociales todavia vigentes a finales
del XVIII en toda Espafia. Desde luego no podemos negar que Andalucia era tierra de toros
y toreros, pero ello mucho antes del XVIII. Aunque también es cierto que esta aficién no era
exclusiva de Andalucia. Respecto al tema de los bandoleros y contrabandistas, hubo muchos
en Andalucia a finales del XVIII, por razones de coyuntura histérica. Fueron modos de
supervivencia en tiempos dificiles. Si buscamos los origenes mds remotos del bandolerismo,
volvemos a encontrarnos raices nobiliarias medievales: bandido viene de bando y en bandos
nobiliarios se organizé la nobleza desde la Edad Media para ocupar el poder. Sin embargo,
este término no tuvo matices peyorativos, vinculada a la idea de malhechor, hasta principios
del XVIII, centrdndose sus fechorfas mds en zonas rurales que urbanas y tomando como
protagonistas principales a gentes del pueblo, aunque también hubo bandoleros de noble
cuna. Respecto al contrabando, parece légico que proliferara especialmente en una zona donde
se cruzaban las rutas del comercio, especialmente en torno a la bahfa de Cddiz y el puerto
de Milaga, con ramales hacia Ecija, Antequera y Sierra Morena. Al crearse la frontera de
Gibraltar, tras Utrech, el contrabando crecié. La gravedad del problema se hizo notar a finales
del XVIII, credndose compafias de escopeteros dedicados exclusivamente a la persecucién
de los bandoleros y contrabandistas. Los resultados obtenidos por estas compafifas fueron
mediocres: un informe de las autoridades sevillanas de 1776 afirmaba que los mds de tres
millones de reales invertidos en perseguir estos delitos se habfan gastado inttilmente.

Sobre lo expuesto cabe preguntarse hasta qué punto este tipo de delincuencia, que
marcé negativamente la imagen de Andalucia, guarda relacién con la pobreza que padecia
una gran parte de la poblacién a finales del XVIII, con grandes latifundios mal explotados y
una ingente masa de jornaleros que vivia al limite de la subsistencia, todo ello en coincidencia
con la reduccién de obras caritativas que ejercian conventos y cofradfas por la sucesiva pérdida
de poder y de riquezas que tuvieron con la politica desamortizadora aplicada desde el reinado
de Carlos III y su sucesor. La respuesta a esta cuestién no es sencilla: resulta curioso que
no se produjeran en este final de siglo notables episodios de motines populares a causa del
hambre. Acaso por la “resignacién fatalista” del campesinado andaluz o porque los campesinos
encontraban ocasionales trabajos en las numerosas industrias rurales que hubo en las ciudades
y pueblos mds importantes. En otros lugares se explotaron ahora viejas minas (Riotinto).
También la pesca era una salida para muchos pobres, especialmente la del attn.
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Si analizamos por zonas el problema de la pobreza, cabe sefalar que el reino de Jaén
fue donde el hambre se noté més en este final de siglo, como puso de relieve en su excelente
historia un ilustrado, el Dean Mazas. Aunque esta pobreza no era igual en todos los lugares
del “Santo Reino”. Un hecho a destacar en €l fue la gran despoblacién de los campos y
la concentracién del hdbitat urbano, preludio de lo que estaba por llegar en el siglo XIX.
Algo similar sucedié en el reino de Cérdoba. Otro rasgo interesante de Jaén fue la notable
expansién del olivar de finales del XVIII en algunas ciudades, caso de Ubeda, por citar un
ejemplo. Respecto al reino de Granada se siguieron dando situaciones socio-econémicas muy
dispares entre la vega y la sierra. Comenzaron a finales del siglo las plantaciones de cafia
de aziicar, mientras declinaba el antiguo auge del cultivo de moreras para fébricas de seda.
Tabaco, maiz, patatas, tomates, y otros cultivos americanos, llegaron muy lentamente a su
vega. La menor presencia de latifundismo en bastantes zonas del reino de Granada fue un
factor favorable desde el punto de vista social en este final de siglo, pero a la larga frené su
desarrollo, cuando se impuso la mecanizacién. Por lo demds, un abismo separaba la aceptable
situacién de las habitantes de la capital, los pueblos grandes y la costa, ya con menor peligro
de piratas, de la extrema pobreza que padecian las tierras montuosas de la Alpujarra. En la
costa malaguefia se incrementd en este final de siglo la produccién de almendras, y de uvas, y
comenzaron otros cultivos americanos. Respecto al reino de Sevilla, la pobreza extrema estuvo
mds atenuada por su mayor actividad comercial, artesana y agricola; aunque aqui fue notable
el predominio del latifundismo, no era frecuente que los duefios de estas grandes fincas las
dejaran estériles porque encontraron en ellas una fuente de riqueza, contratando a muchos
braceros. En definitiva, todavia a finales del XVIII, gracias al poli cultivo predominante en
muchas zonas y a la laboriosidad de los jornaleros andaluces, hubo un escape para frenar los
motines nacidos del hambre, aunque ello no pudo evitar que algunos afios hayan pasado a la
historia como terribles por la escasez.

Deseo incidir en la laboriosidad de los andaluces como un hecho clave del momento
histérico que tratamos. Porque, al margen de los toreros, bandoleros y contrabandistas, hay
que dejar claro que la funesta leyenda del andaluz vago no se habia gestado todavia a finales
del siglo XVIII, como lo demuestran los documentos de las autoridades a la Corte y los relatos
de viajeros, que aluden con frecuencia al tema y destacan que Andalucia era préspera. De
hecho estd probado que a lo largo de todo el siglo XVIII llegaron hasta aqui muchas gentes del
norte de Espana, catalanes y vascos, con el dnimo de instalar industrias o fundar sociedades
financieras y comerciales. Baste como ejemplo la familia Sabater de Ubeda, importantes
banqueros, duefios de la primera fdbrica de gas de Mdlaga. Sin olvidar que a finales de esta
centuria La Carolina se habia convertido en una importante y moderna ciudad, capital de las
nuevas poblaciones de Sierra Morena. Sin embargo, como nueva prueba de las contradicciones
del discurso ilustrado, el artifice de este suefio de progreso en Sierra Morena, Pablo de Olavide,
fue perseguido por la Inquisicién y abandonado por sus amigos poderosos de la Corte. Un
amargo e injusto final para un hombre que pagé muy caro el haberse adelantado a su tiempo
y olvidar que la envidia siempre fue pecado capital en Espafia. Exilado en Baeza, una ciudad
universitaria y conventual de Jaén sumida en los finales del XVIII y principios del XIX en una
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profunda crisis, pasé Olavide los dltimos afnos, su propia “noche oscura’, volcado en tareas
literarias de indole religiosa y meditaciones espirituales. En esta ciudad escribi6 sus famosas
Coplas de Pasién al Nazareno de Linares.

Pablo de Olavide es pues todo un simbolo de “lo diverso” de aquella Andalucia de
finales de siglo, en la que la vagancia del pueblo no era posible. Una tierra plagada de ciudades
hermosas, entre las que destacaban por su prosperidad en este final de centuria Mdlaga, que,
pese a no ser capital de reino, por su activo puerto, fue un foco de atraccién demogrdfica
(rondaba las 50000 almas), instalados en ella numerosos comerciantes y banqueros, y Cédiz,
que prosperé con las disposiciones de los Borbones para ordenar el trdfico americano y que
tuvo la mayor colonia de extranjeros (mds de 8 500), lo que le dio un aspecto cosmopolita y
burgués. Una tierra, en suma, que renacfa tras cada catdstrofe econdémica y demogréfica por
el esfuerzo de sus gentes y a pesar de los errores que cometian sus gobernantes, mds culpables
del declive econémico que afecté a muchas comarcas de Andalucia desde finales del XVIII,
especialmente al dmbito rural, que la pertinaz sequia, las plagas de langosta, las torrenciales
lluvias y las espantosas epidemias. La tierra mds bella del mundo en la que al fin encontré la
paz Don Pablo de Olavide. Con su recuerdo vamos a finalizar.

Pablo de Olavide: un devoto de Jestis Nazareno.

Olavide murié con 78 anos en Baeza, en las primeras horas de la tarde del 25 de febrero
de 1803. Le dio la extremauncidn el obispo de Jaén. Fue enterrado el dia siguiente, amortajado
con el manto de la Orden de Santiago, en la Iglesia de San Pablo. Pidié en su testamento que
su entierro se hiciera en lugar sagrado pero mui simplemente sin ninguna distincion ni pompa,
sin mudsicas ni artificios. Murié como cristiano, pues cristiano fue.
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Acaso una de las facetas menos conocidas de este personaje es la de poeta, reflejo de
su pensamiento religioso, cuestién sobre la que se ha discutido bastante. Sea cual sea la
interpretacién que se dé al cambio de actitud que Olavide experimenté en temas religiosos a
lo largo de su vida, lo que si es claro es que dedicé sus tltimos alientos a escribir largos poemas
a Jesds Nazareno. Asi este ilustrado procesado por la Inquisicién tuvo el consuelo final de
asistir con recogimiento a las procesiones de la Semana Santa de Baeza y de Linares. Todo un
simbolo para reflejar la Espafia singular y plural de comienzos del siglo XIX. Por ello de estas
Coplas de Pasién de Olavide, Saetas dedicada a la imagen de Jestis Nazareno de Linares, voy
a finalizar mi intervencién:

Ved como Jesiis /a su Madre encuentra/ y cudndo estd vista
redobla sus piernas/ jqué encuentro tan triste /Para almas tan tiernas!/
El Hijo y la Madye /se turban y aterran...

Aunque estas coplas no pasardn a la historia de la poesfa mistica, pues de ellas dijo
Menéndez Pelayo que Olavide siempre fue mejor cristiano que poeta, no deja de sorprender
que las escribiera poco antes de morir un hombre al que la Inquisicién condené por ‘convicto
hereje, infame y miembro podrido de la religién”. También cabe imaginar que este ilustrado
entendid al fin, desde el destierro y la proximidad de la muerte, que se equivocé cuando
quiso gobernar el alma de los colonos llegados a Sierra Morena y prohibié que se fundaran
alli cofradias de Pasién. Acaso entonces entendié que aquellos hombres y mujeres humildes,
nuevos pobladores de Andalucia padecieron los mismos miedos, soledades y angustias que él
tuvo en la vejez, y que hubiera sido un cosuelo para ellos celebrar juntos, hermanados, en las
calles y en las iglesias, la Pasién de Cristo. Seguramente aprendid, aunque tarde, que no es lo
mismo gobernar el cuerpo que regir el alma. Y que toda la felicidad del mundo no radicaba
en vivir y morir en Andalucia, la “tierra mds bella del mundo”.

Bibliografia bdsica

A. DOMINGUEZ ORTIZ: Sociedad y Estado en el Siglo XVIII Espariol, Barcelona, 1988; Andalucia ayer y hoy, Mélaga,
2002 (Estudio Introductorio de A. Tarifa Ferndndez); Carlos 11l y la Espaia de la Ilustracién, Madrid, 1989; DEFORNEAUX:
Pablo de Olavide, el afrancesado, Sevilla, 1990; D. DE PABLO MAROTO: Historia de la Espiritualidad Cristiana, Madrid, 1991
EQUIPO MADRID: Carlos 11I, Madrid y la Ilustracién, Madrid, 1988; A. LINAGE CONDE: Las cofradias de Sepiilveda, Segovia,
1987; ]. MARTINEZ DE MAZAS; Retrato al natural de la ciudad y término de Jaén, Jaén , 1794; edicién facsimil, Barcelona, 1978;
B. PERDICES: Pablo de Olavide, El Ilustrado (1725-1803), Madrid, 1992; M. REDER GADOW: Morir en Mdlaga (Testamentos
malaguerios del siglo XVIID), Malaga, 1986; La Guerra de la Independencia en Mdlaga y su provincia (1808-1814), coord., con E. M.
Mendoza, Mdélaga, 2005, y La proclamacion de Carlos IV en Mdlaga: la simbologia del Poder, en VV.AA. Imagen del rey, imagen
de los reinos. Las ceremonias piiblicas en la Espasia moderna (1500-1814), Pamplona, 1999, pp. 163-188; RIVAS SABATER, N.: Los
Sabater de la Ciudad de Ubeda, Ubeda, 2002; R. RODRIGUEZ-MONINO.: Don Pablo de Olavide y la Ciudad de Baeza (prélogo
de Guillermo Sena Medina), La Carolina, 1994; E. SEIJAS MUNOZ: Andalucia de Pasién (Seleccién de pregones de Semana
Santa, con prélogo de Monsefior Méndez Asensio y de Manuel Benitez Carrasco, Granada, 2000; J. M. SUAREZ GALLEGO:
Las Coplas del Calvario de Olavide y los Pregones del Viernes Santo, Guarromdn, 1997, y Fuero de las Nuevas Poblaciones de Sierra
Morena y Andalucia y otros documentos complementarios (ed. comentada, con prélogo de Guillermo Sena Medina), La Carolina,
1997; A. TARIFA, T. GOMEZ, y J.L. CASADO: Historia de Andalucia, ed. Grazalema, Sevilla, 1999; A. TARIFA FERNANDEZ,:
Marginacion, pobreza y mentalidad. los nifios expdsitos de Ubeda (1665-1788), Granada, 1994; E. VALENZUELA SAAVEDRA: La
sociedad de Jaén ante la invasion napolednica, Jaén, 2000; VV.AA.: Historia de Andalucia, (coord.. ].A. Lacomba), Mdlaga, 1996;
VV.AA: Historia de Andalucia, dirigida por Dominguez Ortiz, Planeta, 1984, vol. VL.



v 5 a . . ¥
l’ 41 jueves 28 de sepriembre se celebrd en el Salin de Acros del Recrorado
de la Universidad de Milaga la inauguracion del curso académico 20062007 con la presen
tacion del libro del Dme, Sr. LY Manuel Mooz Martin Fasifiar serdazeotar del sigle NIN pars
recorddr cocditade por esta Real Academia, que fue presentado por el Numerano Sr .
Alanuel Olmedo Checa. Acto sepuwdo tuvo lugar un concierto del Crarfets Marmads con

obras de |.C. Armiaga v R, Schumann.



Actos Solemnes

Inauguracion del Curso 2006 /2007

MANUEL MuMnOZz MARTIN

28 de septiembre de 2006

FAMIL LAY M1 _AGUENAY DEL SIGLO XIX PARA RECORDAR



84 ﬁNUARIO Real Academia de Bellas Artes de San Telmo

PALABRAS DEL PRESIDENTE

Alfonso Canales Pérez

EL tiempo pasa inexorable y ya estamos hoy, tras empezar a sumar un
nuevo invierno, inaugurando un nuevo curso. Se ve que no nos desalienta el vivir de prestado,
en esta ya mds que larga espera por recuperar nuestra sede estable, junto al Museo cuyo
nacimiento, formacién y tutela tanto debe a esta Real Academia a la que, por lo visto, no le
son muy favorables los comienzos de siglo, segin se pudo comprobar en los primeros anos del
pasado veinte. Entonces parece ser que no levantd cabeza en diez afos. Ahora, por fortuna,
la cabeza la tenemos bien levantada y s6lo nos falta la estabilidad del asiento. Esperemos que
todo vaya por buen camino. Que San Telmo nos asista.

Celebramos esta inauguracién de curso con la presentacién de un nuevo libro y con la
celebracién de un concierto. Me limitaré a hablar del libro, que se refiere a quienes poblaban
Midlaga cuando nuestra Academia daba sus primeros vagidos.

Alentaron en esta ciudad, que llamamos nuestra sin darnos cuenta de lo efimera que es
tal posesién. También para ellos Mdlaga era su ciudad, aunque mds pequefia, mds intima, mds
abarcable de lo que ha llegado a ser, siglo por medio. La modelaron a su modo, remontando
las posibilidades de las generaciones que les precedieron, inyectando sangres nuevas, venidas
de muy lejos en busca de fortuna y de apacibles inviernos. Se sobrepusieron a las sacudidas
sangrientas con las que se alumbré un nuevo modo de entender la convivencia humana, y
fueron los supervivientes de un sonado vuelco de la Historia; un vuelco que no acabé de
enderezarse del todo; un sismo politico que tuvo frecuentes réplicas.

Como de costumbre, se agitaban en torno a sus problemas, tal si hubieran de durar
siempre o fueren los llamados a darles solucién. Yo me lo imagino deambulando por las
estrechas calles de un pequefio nicleo urbano en el que la Mdlaga de hoy no se reconocerfa.
Ellos, en cambio, se conocian todos, al menos los de un lado del mal llamado rio (ya sabemos
que el Guadalmedina siempre tuvo a la ciudad partida por gala en dos), y se saludarian
llevdndose la mano a la gorra o descubriéndose de la chistera, segin fuera en el Perchel o en

la Alameda.

Y acabaron muriendo. A unos se les dio descanso en un terreno, y a otros en otro, que
hasta la muerte clasifica. Hoy ya no estdn. Si revivieran no conocerfan tampoco a sus propios
descendientes, que habitamos en un nicleo de poblacién que se desmesura mds y mds, sin
acabar de ponerle puertas al campo. Ya sélo son nombres que se resisten a sucumbir ante
la polilla, como los nombrados lo hicieron ante la gusanera (pues puede mds la letra que la
carne).
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En ese cementerio de nombres que es el Archivo de Protocolos, lleva anos exhumando
el autor de este libro. Como se juntardn los huesos en el dia de ira, ha juntado en la paz de los
legajos D. Manuel Mufioz Martin, autor de este trabajo improbo, los apellidos de las familias
malaguenas que protagonizaron la Mdlaga del siglo diecinueve. Hoy, crecidos y multiplicados,
los malaguefios del siglo veintiuno le agradecemos de todo corazén esta laboriosa cala en los
arroyos de nuestras sangres. El que no sabe de dénde viene dificilmente logrard saber adénde
se dirigen sus pasos.

No puedo ni quiero terminar esta breve intervencién con la que nuestra Academia
inaugura un nuevo curso y yo casi cancelo mis demasiados anos de Presidente, sin evocar las
figuras de los malaguefios de vocacién que en el afio que corre cumplirfan la centena. Me
refiero a Baltasar Pena Hinojosa, malaguefio de Campillos, y a Bernabé Ferndndez-Canivell,
malaguefio de Montilla. Baltasar Pefia, expertisimo en pintura del siglo XIX y de los inicios del
XX, poeta con soltura y gracejo, politico honrado y eficaz, fue mi predecesor en la direccién
de esta Academia, y supo hacer de ella un laboratorio efectivo en el estudio de nuestra cultura
y de nuestro arte. Merced al giro que imprimid a nuestra institucién, no tuve, cuando le
sucedi, sino poner mi empefio en continuar su obra. También tuve la suerte de poder trabajar,
en otro 4mbito, con Bernabé Ferndndez-Canivell, que tanto hizo por la poesia desde la orilla
de un amor tan entusiasta como desinteresado. Gracias a su buen gusto como lector y como
tipégrafo y gracias a un tiempo dadivosamente empleado, sin mds compensacién que la de la
obra bien hecha, supo hacer del arte de la imprenta un cauce de se creatividad y una obligada
referencia.

Con estos dos recuerdos, tan merecidos como gratos, abrimos la labor del curso que
comienza. Que ambos nos sirvan de modelo para encauzar nuestra tarea.
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PALABRAS DEL AUTOR

Manuel Mufoz Martin
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(CIERTAMENTE que mi garganta, alguien también me lo
acaba de decir, no se encuentra en estos momentos en las mejores condiciones para dirigirles
la palabra, gastada en exceso como se encuentra a causa de este denodado empefio que como
algunos de ustedes, mantengo con ilusién desde hace bastantes afios en trasladar a otros los
conocimientos propios de mi especialidad con que puedan proseguir sus respectivas rutas
académicas. Pero, ademds, y ahora, mds que nada, un tanto apretada por la emocién que me
embarga comprobar que mi insignificante persona se encuentra en estos momentos asistida y
arropada por este importante plantel de amigos que han tenido la amabilidad de acompanarnos
en la presentacion de este trabajo, cuyo general contenido luego les explicaré. Sin embargo estos
inconvenientes de mi voz no representan obstdculo alguno para que en primer lugar y antes
de nada proclame mi agradecimiento, mi profundo agradecimiento, a esta Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo y en ella de modo muy especial a su magndnimo Presidente el Excmo.
Sr. D. Alfonso Canales, a la notable Junta de Gobierno de la misma que tan certeramente
dirige y al cuerpo de Numerarios que forman esta venerable entidad, y de entre éstos, con una
puntual mencién, al Ilmo. Sr. D. Manuel Olmedo Checa, todos los cudles desde un principio
me otorgaron su conflanza y a quienes, naturalmente, debo la publicacién de este trabajo.

Y dicho esto, permitanme que pase a exponerles de modo muy resumido y en pocas
palabras para no cansarles, la idea general del contenido de este libro.

Exmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, Ilmos Sres.
Académicos de esta eminente entidad, sefioras y sefiores, amigos todos.

Es notable y digno de resaltar que en multitud de trabajos de diversa indole, todos
de innegable valor, que estdn al alcance de los interesados en esta importante cuestién del
esclarecimiento de nuestro trasunto histdrico local, se pueden encontrar noticias relativas
a diversos personajes propios del Siglo XIX, que es el tiempo en el que se encuadra nuestro
trabajo, que marcaron hitos bastante sobresalientes en la historia de nuestra ciudad. Tengo
para mi, sin embargo, que por tratarse en estos casos, en general, de personas que tuvieron
una determinada relevancia dentro del amplio contexto econédmico y social, impresién que su
robusta talla ensombrecié la de otros ciudadanos coetdneos, que por tal motivo han quedado
casi desapercibidos o ignorados por completo del comin conocimiento que debemos guardar
de nuestros antecesores. Puede comprobarse ademds, a poco que se profundice en esta
cuestion, que algunos de los mds sobresalientes avatares de aquellos notables personajes, tras
repetirse de ocasidn en ocasién a través de los medios comunes de difusidn, especialmente de la
prensa no especializada, han terminado con frecuencia un tanto desdibujados en su auténtica
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Acueducto de San Telmo, Ciudad Jardin.

dimensién, credndose a veces una idea global poco realista de los mismos, consecuencia
posiblemente, repito, de su reiterada y necesariamente variada repeticién, que mds que
aumentar su conocimiento han producido a veces, como es notorio, algunas confusiones,
motivadas mds que nada por elucubraciones mds o menos fantasiosas de los mismos forjadas
por el informador en aras de forzar el atractivo del lector. Errores pasables por supuesto, pero
que sélo puede poner en claro el rigor de la investigacién documentada llevada a cabo por el
historiador con el método preciso.

Resulta claro que por aquella diferencia de talla en lo econémico-social a que antes
he hecho mencién, no todos los personajes que durante el XIX formaron la constelacién
del sustrato social de nuestra capital y cuya lista es mds larga de lo que a primera vista nos
pudiera parecer, han merecido después el honor de que sus vidas hayan sido estudiadas o
recordadas al menos con una relativa profundidad en algunas de sus mds notables secuencias.
Es mds, una incontable legién de estos dltimos vecinos, de no ser por la intencién carifosa
de algunos desenterradores de recuerdos, entre los que tengo el honor de encontrarme, hoy
permanecerfan en la mds completa oscuridad y ajenos a la rememoracién que merecen dentro
del cdmputo general de nuestra historia, e ignorados de los muchos interesados en esta
cuestién, y sobre todo, por algunos de sus descendientes mds o menos directos que todavia,
por fortuna, comparten con nosotros su diario vivir.

Hemos de tener muy presente que todos, tanto los que nos precedieron en el tiempo
como los que ain nos contamos entre los vivos, todos, absolutamente todos, cada uno en la
proporcién oportuna, indefectiblemente formamos parte de esta importante legién de obreros
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Casa del célebre Lagar de D. Timoteo.

que de modo consciente o inconscientemente estamos construyendo este importantisimo
ente que llamamos sociedad malaguena, con la llamativa particularidad de que bastantes
de aquellos ignorados conciudadanos que en el tiempo nos precedieron, debieron tener y
efectivamente tuvieron un protagonismo constructivo mayor del que a primera vista nos
pudiera parecer en este referido conglomerado social. La puesta en escena que me permito
hacer de bastantes de estos hasta hoy desconocidos personajes constituye la base de este trabajo
que de la mano de esta venerable Academia les estamos presentando.

Para ninguno de ustedes es nuevo que nuestra ciudad, desde siempre, es decir, desde
que se tiene memoria de su normal establecimiento como agrupamiento humano de mayor
o menor entidad vital, estuvo constituida como un solar de aluvién, donde tuvieron cabida
pueblos y gentes de los mds variados origenes, que con el tiempo y con la légica lentitud
con que se caracterizan estos fenémenos biohistéricos, se fueron decantando en el mismo,
formando este rico y polifacético sustrato genético del que con orgullo podemos considerarnos
herederos. De tales gentes, hagamos abstraccién de las que en la lejania del tiempo sentaron
sus reales en los aledafios de nuestro Guadalmedina antes que los drabes. Hagdmosla también
de estos inquilinos de la fortaleza de Yebal Jarif, Gibralfaro, de sus huestes y de su pueblo,
contemplando, si acaso, sus espaldas en aquel rdpido caminar hacia el triste y forzado destierro
a que se vieron sometidos tras el imparable empuje de las espadas cristianas. Contemplemos,
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del mismo modo, tras esta huida, una ciudad abandonada, semidestruida y prdcticamente
vacfa, con un rico perimetro rustico pleno de ilimitadas posibilidades de aprovechamiento,
cuyos muchos huecos vacios se hacfa preciso rellenar concluidas las actividades bélicas de la
reconquista, primero con la soldadesca conquistadora licenciada que aqui se quedo por fin
de aquella campana militar, muy escasamente habituada, por cierto, a trabajos que no fueron
los derivados de las armas, ni preparada, creo, para ninguno en especial, y después con la
avalancha de fordneos de que nos hablan los Libros de Repartimientos.

Pero el tiempo transcurria imparable, y la ciudad, con sus ineludibles altibajos, se iba
organizando poco a poco a pesar de esa particular idiosincrasia que a todos nos consta y que
con el paso de aquél se fue labrando y de la que, como lastre poco beneficioso parece que ain
no se habfa despojado del todo en la plenitud del espacio temporal que contempla nuestro
trabajo. Y a pesar también de los graves inconvenientes que ya entrados en el siglo que abarca
este estudio supusieron el brote de fiebre amarilla que nos amilané entre 1803 y 1804; la triste
invasién de las tropas francesas que hubo de soportarse entre 1810 y 1812, procesos los dos
que en buena medida frenaron las expectativas de progreso que se prometia nuestro pueblo,
y que por desgracia se repitieron con la visita que el célera nos hizo de nuevo entre los afos
de 1833 y 1834, el recrudecimiento de dicho mal entre los afios de 1860, 1865 y 1867, y
finalmente la hecatombe planteada por la muerte de nuestros vifiedos a manos de la temible
filoxera, decretada sin remedio a principios del dltimo cuarto de este Siglo XIX.

Pero es lo cierto que a pesar de todo estos inconvenientes, el deseo de reestruc-turacién
de la nueva ciudad que se formaba llegé a tal punto, que en el lapso de los tres siglos siguientes
a su anexidn a la Corona, con el esfuerzo de unos, el sacrificio de otros y el buen entender de
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unos terceros, sentd las necesarias bases para la constitucién luego del importante y llamativo
estatus mercantil y econémico de que nos hablan los historiadores. Tan amplio e importante,
repito, que como luminaria en la oscura noche de las ambiciones, siguié atrayendo a una
infinidad de gentes de los mds variados origenes, tanto de dentro como de fuera del pais. Estas
gentes, dotadas en general del especial instinto para la explotacién de los recursos autéctonos,
o al menos para articularlos en su plenitud, de que carecian por su sabida inercia los que ya de
antano se consideraban naturales de este suelo, acabaron creando el sobresaliente estamento
burgués que todos conocemosy de cuyas vicisitudes mds importantes doy cuenta en este trabajo.

He de hacer hincapié en que si importante fue para la marcha econémica de nuestra
ciudad la llegada a estos lares de gentes procedentes de las distintas regiones del Pais, sobre
todo en la encrucijada del Siglo XVIII al XIX, pensemos en la Tierra de Cameros, por ejemplo,
no menor y hasta me atrevo a decir que la superd con creces, fue la de los extranjeros que se
afincaron entre nosotros al olor de los buenos negocios que aqui podian hecerse entonces, y
que ostentdndose con marcado orgullo como malaguefios desde apenas arribados a nuestra
ciudad a pesar de su de momento precaria e incierta situacién, sus descendientes acabaron
siéndolo de hecho y de derecho, como todos podemos constatar hoy.

El presente trabajo que hoy tenemos el honor de someter a la consideracién de ustedes
y a la de todos los interesados en la evolucién histérica de nuestra ciudad, estd orientado al
estudio de la multitud de familias que aqui se cimentaron en el siglo XIX aunque sus origenes,
en muchos casos, como acabo de decir estuvieran mds alld de los limites de nuestra ciudad;
a sus vivencias; a sus multiples circunstancias, a las relaciones de todo tipo de sus miembros
entre s{ y con los de otras familias coetdneas; a cuantos comentarios he podido destilar de
sus actuaciones a la luz de un juicio netamente objetivo, y a todo cuanto he interpretado que
constituy6 la base de sus mds llamativas peripecias vitales y que me ha ofrecido el diverso
material que he podido consultar en los archivos histéricos de nuestra ciudad.

No ha sido mi intencién relatar en este libro las biografias completas de los muchos
cientos de personajes y sus familias a los que paso revista en el mismo. Hubiera sido ademds una
misién imposible. Si he querido, por el contrario, sin erigirme en el bidgrafo mdximo como
acabo de decir, recoger en forma de destellos biograficos cuanto me han ofrecido de primera
mano los documentos consultados, en especial los que nos ofrece el Archivo de Protocolos,
para formar este que yo llamo entramado familiar malagueno que constituye la base de los algo
mds de cien capitulos que forman esta contribucién histérica a la general de nuestra ciudad.

Interpreto, finalmente, porque asi me lo han hecho creer amigos bastante mds entendidos
que yo en la materia que conocieron con anticipacién este trabajo, pero mds que nada por
el importante aval que para su publicacién le ha prestado esta Real Academia, que estos
destellos biogrificos que hoy ofrecemos a la consideracién de ustedes representan una llamativa
aportacién al conocimiento de nuestra historia local. Por tal motivo no puedo termimar estas
palabras sin agradecer de nuevo a los rectores de esta notable Casa y en especial a su Presidente
el Exmo. Sr. D. Alfonso Canales la confianza que en su dia depositaron en mi insignificante
persona y en un trabajo que interpretaron de sobresaliente valor.
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PRESENTACION DEL LIBRO DE MANUEL MUNOZ MARTIN
Manuel Olmedo Checa

(GRACIAS en primer lugar por vuestra asistencia a este acto, con el
que culmina felizmente un proyecto que permite rescatar valiosisimas pdginas de nuestra
Historia.

Gracias también a la Excma. Sra. D.2 Mercedes Vico, Vicerrectora de Cultura, a quien
debemos una vez mds haber podido utilizar este salén para nuestra apertura de curso.

Hoy es un dia de alegria para todos nosotros. En primer lugar para la Cultura de
Milaga, que se enriquece con una obra que estd llamada a ser un referente ineludible para
conocer la historia mds humana del siglo XIX, es decir la historia de sus mujeres y de sus
hombres, la historia de mds de un centenar de familias malaguefias que formaron la urdimbre
del tejido social y econémico de nuestra ciudad en el siglo XIX.

Es por supuesto un dfa de alegria para su autor, el Ilmo. Sr. D. Manuel Mufioz Martin,
que después de casi 30 afios de trabajo constante y paciente ve al fin publicada una obra que
a veces pensaba que no iba a poder ver impresa.

Esigualmente un dia de satisfaccién para la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo,
porque cuando en el mes de abril del presente afio, junto con nuestro amigo y colega el Ilmo.
St. D. Francisco Cabrera Pablos, formulamos la propuesta de colaborar en su publicacién, la
Academia la apoyé undnimemente, y hoy ha visto y comprobado que el esfuerzo ha merecido
la pena.

Por dltimo, también para quien ahora les habla es un dfa esperado. Y es que, sefioras y
sefores, hoy vemos también materializado un empefio personal, que desde hace algo mds de
3 afios, concretamente 38 meses, nos comprometimos a llevar a buen término.

Tan larga espera justifica el que merezca la pena que nos detengamos un poco en
recordar la génesis de la publicacién que hoy presentamos.

Fue en el mes de julio del ano 2003 cuando, en compaiifa del Excmo. Sr. Presidente
de la Academia Malaguefia de Ciencias, al que saludamos muy cordialmente porque hoy
también nos acompafia en este acto, mantuvimos una entrevista con determinada persona
para solicitar por vez primera ayuda para que esta obra pudiera ser editada.

Como no llegamos a obtener respuesta a aquella peticién, un ano después llamamos
a otra puerta, con la esperanza de que pudiéramos conseguir la imprescindible colaboracién
para poderla editar. Pero en esta segunda ocasién, tras mds de un afo de espera, adversas
circunstancias impidieron que se alcanzase el resultado que desedbamos.
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Asi las cosas, en el presente afio el Ilmo. Sr. D. Manuel Mufioz Martin solicité a la Real
Academia de Bellas Artes su colaboracién para afrontar la publicacién de esta obra. No consta
la fecha de esta peticién, porque a D. Manuel Mufioz se le olvidé fechar la carta. Pero ello
no tiene importancia alguna. Son los tipicos despistes de cualquier investigador, como le ha
ocurrido a quien les habla, que ha olvidado poner en la invitacién la hora en la que este acto
debfa comenzar. Pero no hay mal que por bien no venga, porque gracias a nuestro despiste,
sea cual sea la hora a la que haya comenzado este acto, no habrd empezado tarde.

Aprobada por la Real Academia la publicacién del libro, y pese a nuestro interés
por conseguir que estuviera concluido antes del verano, no pudo salir de las prensas hasta
principios del mes de agosto.

Y en consecuencia, para que no se dilatara la presentacién de una obra de la que todos
nos sentimos orgullosos, hemos querido que en la primera de nuestras sesiones, en la que
solemnemente se abre el curso académico, esta antologfa histrica malaguena sea hoy presentada,
para lo cual ha sido preciso superar algunos obstdculos, y aplazar otros importantes eventos.

Esta ha sido pues la génesis del libro que hoy se presenta.

Decfamos al principio que en este libro tenfamos un empefo personal. Y ello también
motiva una explicacién. Quien les habla, que bien solo o en compania de otros investigadores
ha publicado ya mds de una veintena de libros, intenta olvidar la desazén que provoca tener
una obra terminada sin lograr encontrar el mecenas que la edite.

En ello se apoyaba nuestro empefio personal para que esta valiosa obra pudiera publicarse.
En ello y también en evitar lo que pasé con este otro valioso libro, Historia de la veterinaria
malaguenia, obra también de D. Manuel Mufioz, que fue publicado en el afio 1986, hace
justamente 20 afios, y que si no recordamos mal tuvo que ser editado exclusivamente por
su autor, ya que no pudo lograr entonces el apoyo que merecia una investigacién tan seria y
rigurosa.

Lo que acabamos de decir espero que les ayude a comprender el porqué de dicho
empefio, al que ademds sostienen otras dos importantes razones: la primera es que por todos
los medios hay que conseguir que las publicaciones referentes a cualquier faceta de la Cultura
de Mdlaga vean la luz.

La otra razén viene justificada por nuestra pasién por los libros, como en alguna
otra ocasién hemos confesado. Estoy seguro que no van a pensar que quien les habla es
un presuntuoso si les digo que a mi me ocurre como al genio de la literatura universal, al
inmortal D. Miguel de Cervantes, cuya aficién por la lectura era tanta que, siendo nifio, iba
por la calle recogiendo los papeles que se encontraba para leerlos.

Quien les habla debe confesar con cierto rubor que hace ya algin tiempo que pasé
de bibliéfilo a bibliémano. Me gustan los libros, por dentro y por fuera, me gustan todos.
Voy por todos lados recogiendo papeles. Adoro los planos. Intento leer todo lo que cae a mi
alcance. Quiero a los libros cada vez mds, los busco, los persigo, los atesoro. El pecado que
menos me cuesta confesar es el de bibliolatrfa.
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En fin, comprenderdn que teniendo tantos papeles, tantos planos y tantos libros en
casa, ni yo se ya qué hacer con ellos, ni mi esposa sabe ya qué hacer conmigo. Pero no hay
que desesperarse.

Esperamos que nuestro Presidente nos facilite pronto la férmula no tanto de cémo
poder algin dia llegar a tener en casa 25000 libros, sino sobre todo de poder saber dénde estd
cada uno de ellos.

Cuanto hemos recordado nos permite reafirmar la vigencia del papel de las Academias
en el dmbito de la Cultura. En el presente caso, la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
no ha hecho mds que cumplir con la vocacién que motivé su nacimiento en el afio 1849:
fomentar la Cultura.

Buena muestra de ello es que comenzamos el presente afio 2006 con la presentacién
del libro que junto con mi querido amigo e ilustre colega D. Francisco Cabrera, y la valiosa
colaboracién de Cajamar, tuvimos el honor de realizar con motivo de la donacién para el
Museo de nuestra Academia de un gran 6leo, obra del pintor y académico de Ciencias IImo.
Sr. D. Vicente Gémez Navas.

En esta ocasién la colaboracién ha consistido en financiar el 50% de la edicidn, lo cual
ha permitido que esta valiosa obra salga a la venta en un precio muy moderado.

Ello supone que la Real Academia ha ejercido su labor de mecenas, en la medida
de sus bien conocidas limitaciones econémicas, y ello supone también que el adquirir este
libro pueda estar al alcance de cualquier economia, lo cual D. Manuel Mufioz agradecerd
muchisimo, porque le permitird recuperar la inversién que ha realizado para que su obra

pueda ser publicada.

Algunos de V.V. se preguntard: ;Y qué hace la Academia con los 250 libros que le
corresponden? La contestacién es muy sencilla: por ejemplo, las bibliotecas, los colegios y los
institutos publicos de Mélaga, que suman unos 180 centros, recibirdn cada uno un ejemplar
de esta obra, a través del Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga, a quien debemos buena parte de
las subvenciones que nos permiten realizar este mecenazgo.

Es claro que algtin editor no comprenderd nuestra forma de actuar. Pero consideramos
que esa es la mejor aportacién de la Real Academia a la Cultura, ademds del mecenazgo al
autor de esta importante obra.

Por cuanto he quedado expuesto hoy debemos agradecer el esfuerzo y la dedicacién que
durante mds de 30 afios ha realizado el Ilmo. St. D. Manuel Mufioz Martin, que evidentemente
era merecedor del apoyo moral y econémico de la Real Academia de Bellas Artes.

Las obras que D. Manuel Mufioz Martin ha dado ya a la estampa son muy numerosas.
Su Historia de la veterinaria malagueiia, sus trabajos en Jdbega, en Isla de Arriardin, en Péndulo,
sus libros sobre los Montes de Mdlaga o sobre los Censos de ganado, sus conferencias sobre
temas cientificos, taurinos, etc. avalan suficientemente su trayectoria como investigador.
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Entre otros reconocimientos el Ilmo. Sr. D. Manuel Munoz Martin ha merecido ser
también Numerario de la Real de Ciencias Veterinarias de Andalucia, y haber recibido el
premio Montes de Mélaga en su primera edicién.

Por si todo ello no llegara a ser suficiente para perfilar unalarga vida dedicada plenamente
a la investigacién, cabe afiadir que el autor de este libro, que es doctor en Ciencias Bioldgicas,
doctor en Medicina Animal y doctor en Historia, ademds de haber impartido docencia en las
facultades de Ciencias y de Farmacia de la Universidad de Mdlaga, es también Profesor de la
Universidad Nacional de Educacién a Distancia.

Por nuestra parte, nos cabe la satisfaccién de haber encabezado hace justamente 10 afios
la terna que lo propuso para ser nombrado Académico Numerario de la Academia Malaguefia
de Ciencias.

Su tenacidad y su trabajo han dado como fruto estos dos gruesos tomos, 1114 pdginas
de datos, de nombres, de fechas, de retazos de la vida y milagros no sélo de las 117 familias
que justifican el titulo de esta obra, sino también las 4 340 personas cuyos nombres aparecen
citados.

El abreviado curriculum que acabamos de citar justifica plenamente la calidad cientifica
de esta obra, que esperamos pueda enriquecer la biblioteca de todos cuantos esta noche habéis
querido acompanarlo en un dia de satisfaccién y de alegria para él y para todos nosotros.

Este libro ha de suponer un referente ineludible para quienes quieran navegar en el
amplio mar de la historia malaguefa.

Esta obra es también una interesantisima crénica de Mdlaga en el siglo XIX, que nos
servird a todos para conocer un poco mds de quienes, con nuestros mismos apellidos, con
nuestra misma sangre, dejaron sus huellas en el mismo suelo que nosotros hoy pisamos.

Mi mds cordial enhorabuena a D. Manuel Mufioz Martin y a todos V.V. muchas gracias
por vuestra asistencia a este acto.

Pero se vayan, por favor. Permanezcan sentados. Nos queda ain algo muy importante.
Nos queda la Msica...
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PROGRAMA

CONCIERTO DE INAUGURACION DEL CURSO 2006-2007

CUARTETO N.° 1 EN RE MENOR Juan Criséstomo Arriaga (1806-1826)

Allegro

Adagio
Menuetto
Adagio-Allegro

CUARTETO EN LA MAYOR OP 41, N.c 3 Robert Schumann (1810-1856)

Allegro molto moderato

Blues in the night Harold Arlen (1905-1986)

CUARTETO MAINAKE

NICOLAE FAUREANU (Violin 1.0)
DANIELA ISIPCIUC (Violin 2.°)
ELENA CHEVUROBA (Viola)
MICHIEL STRUIJK (Violonchelo)
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Excmo. 5r. D Manuel del Campo v del Campo
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lulsin sesmmern B,
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TOMA DE POSESION DE ESTRELLA ARCOS VON HAARTMAN
Manuel del Campo y del Campo

(CON ocasién no hace demasiado tiempo de dar la bienvenida a un
nuevo Académico en Sesién Solemne y extraordinaria al igual que hoy, nuestro anterior
Presidente y en la actualidad Presidente de Honor, D. Alfonso Canales Pérez, decia
textualmente: “Algunas veces, mds bien muchas, se ha reprochado a esta Real Academia,
como a todas las Academias, que no acoja mds jévenes en su seno, deseando quizd convertir
en parvularios a unas instituciones que nacieron mds para acoger labores encausadas que para
halagar promesas que, tal vez, queden incumplidas”.

En este caso y lo digo con humildad, no tenemos porqué ser reprochados, ya que a
una Academia con mds de 150 afios —surge la iniciativa legal por un Real Decreto de 31 de
octubre de 1849- viene a incorporarse una joven Académica de Numero —la mds joven de los
treinta y cuatro que componemos esta Institucién— como es la Ilma. Sra. D.2 Estrella Arcos
von Haartman, elegida este mismo afno, y que cubre la vacante de la Sexta Seccién causada
por fallecimiento del periodista y licenciado Ilmo. Sr. D. José Mayorga Jiménez (q.e.p.d.).

Ella, profesora universitaria y fundamentalmente restauradora, completa una némica
académica huérfana de esa especialidad como pudieran serlo —entiéndase como reflexidn,
nunca como una orientacién expresa de futuro— la cinematografia o la fotografia, pongamos
por caso.

Estrella Arcos, malaguefa, con un curriculum de gran entidad académica, que pasa entre
otros centros por las Universidades de Mdlaga, Madrid, Valencia y Sevilla, culmina a partir de
1996 como Profesora Asociada en la Facultad de Letras (Seccién de Historia del Arte) de la
Universidad de Mdlaga para impartir las asignaturas de Conservacién de Bienes Culturales y
Técnicas Artisticas. A partir de 1980 realiza numerosisimos y constantes trabajos en el campo
de la restauracidn, especialmente en Mdlaga y provincia, trabajos de gran diversidad: pintura,
escultura, piezas arqueoldgicas, mosaicos romanos, pinturas murales, estucos de pared hispano-
musulmanes, yeserfas y estucos drabes, techos ornamentales, barros malaguefos, azulejos,
escudos nobiliarios, ldpidas funerarias, vidrieras, retablos, monumentos, monedas, columnas,
grupos escultéricos y un amplisimo ndmero de imdgenes religiosas —cristos, virgenes, santos,
etc.— de nuestras iglesias.

Su participacién en proyectos de investigacién habrd de significarse asimismo como su
continua asistencia a seminarios, Cursos y congresos a los que aporté informes, comunicaciones
y ponencias. Conferenciante en diversos foros, no son pocas sus publicaciones —articulos y
estudios— que vieron la luz con motivo de exposiciones, boletines y revistas profesionales.
El afio 2005, finalmente, Estrella Arcos fue miembro del jurado del Premio Nacional de
Restauracién y Conservacién de Bienes Culturales del Ministerio de Cultura.
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Estrella Arcos es restauradora. Segtin la Real Academia Espafiola y en el sentido artistico,
restaurar es ‘reparar una pintura, escultura, etc., del deterioro que ha sufrido”. La restauracién
de pinturas se dice que tuvo su origen en Italia y en la Republica de Venecia para preservar
sus tesoros pictéricos muy dafiados por el paso del tiempo, restauraciones éstas hechas con
torpeza mds que nada por desconocimiento de dicho arte por los pintores de la época. Me
atrevo a decir que la restauracién es ignorada —no conocida— por griegos y romanos, motivo,
al menos uno de ellos, por lo que no han llegado a nosotros aquellas pinturas que nos describe
Plinio.

En Espafna la restauracién se retrotrae a la segunda mitad del siglo XVII con las
restauraciones de Murillo a las figuras alegéricas de Pablo de Céspedes. Un siglo mds tarde,
a rafz del incendio del Alcdzar-Palacio de Madrid en 1734 serd el pintor Juan Garcia de
Miranda quien destacard como restaurador de cuadros antiguos (“Las Meninas” de Veldzquez
o “La adoracién de los Reyes” de Rubens, citemos como ejemplo).

Permitanme un toque malagueno, ya del siglo XIX en su dltimo tercio —lo extraigo del
magnifico libro La Academia de Bellas Artes de Mdlaga en el siglo XIX de Marfa de los Angeles
Pazos publicado en 1987— que refiere cémo el Gobernador dice al Cabildo Catedralicio “que
se abstenga en lo sucesivo de permitir se hagan obras de restauracién en los cuadros, estatuas
y demds que adornan el interior de la Iglesia Catedral, sin que previamente intervenga para
dichas operaciones la Academia de esta capital”. Las obras mds importantes restauradas con
dictamen académico fueron el Cristo de Mena de Santo Domingo y la Virgen del Rosario
de Alonso Cano en la Catedral. El primero motivé la controversia de D. Rudolfo Grund
y Cerezo, presidente de la seccién de Escultura, y D. Antonio Gutiérrez de Ledn, escultor
y también académico; y el segundo, que debian inspeccionar los académicos D. Antonio
Maqueda Gutiérrez, pintor y litégrafo, D. Joaquin Martinez de la Vega, pintor y profesor, y
el pintor D. José Moreno Carbonero, no estd confirmado se realizara.

Voy a obviar pues harfa mds extensas mis palabras, las destrucciones y restauraciones
de imdgenes religiosas en Mdlaga con motivo de los lamentables sucesos de 1931 y 1936
(¢no intervino en el tratamiento conservativo del Cristo Mutilado en 1998 nuestra nueva
Académica?). Renuncio a continuar por el camino de la historia local ni entro en lo mucho
que desconozco de la restauracién —forracidn, traspaso a tela de pinturas en tabla, limpieza de
pinturas antiguas, restauracién al barniz, técnicas mds modernas, etc.—y lo que Estrella Arcos,
la “benjamina” de la Academia nos propone en su discurso de entrada un tema de interés para
profanos, iniciados y profesionales: “Del oficio restaurador” donde nos va a dar una personal
visién del mismo en una cuddruple dimensién, como Etica, como Técnica, como Filosofia
y como Sensibilidad, asi como las referencias a las cartas y convenios internacionales que
amparan y definen el trabajo del restaurador.

Sélo nos resta decirle a Estrella Arcos, amiga, companera, bienvenida a esta casa —desde
hoy también la tuya— y esperamos tu mayor contribucién para el cumplimiento de nuestros
fines académicos. Me siento muy honrado con que el primer Acto Solemne y publico que
tengo el honor de presidir, incluso antes de la posesién de la nueva Junta de Gobierno de la
Academia, el préximo viernes 15 de diciembre, sea para recibirte. De nuevo bienvenida.
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EX NOVO EN LA ACADEMIA

Julidn Sesmero Ruiz

EN estos instantes en que se posesiona como Miembro de Numero
de nuestra corporacién Daa. Estrella Arcos von Haartmann, me viene a la memoria aquella
cordial disputa que hace mds de un decenio mantuvimos don Luis Bono y yo a propésito
de una reciente intervencién que tuve en un acto celebrado en el histérico Hospital de San
Julidn, donde se presentaba la restauracién de uno de los ldbaros procesionales de la cofradia
del Sepulcro, obra del eximio Moreno Carbonero. Pese a que yo mantuve ante el auditorio que
el restaurador no habia afiadido ni quitado nada a la obra objeto de conservacién, D. Luis me
expres6 su idea de que tales trabajos debian hacerlo tnicamente los expertos, y nadie mds que
los expertos. Pensé entonces, y asi se lo manifesté, en la necesidad de que la Academia debia dar
entrada a un profesional de la conservacién-restauracion.

Decidi entonces y desde entonces, trabajar en la idea de que nuestra Academia dispusiera
de un miembro de esta especialidad en su catdlogo académico. En este momento, por mi parte,
culmino una aspiracién largamente sentida, que se hace posible gracias a la propuesta que,
conmigo, firmaron el Vicepresidente Primero, D. Francisco Torres Matas y la Vicepresidenta
Segunda, Dha. Rosario Camacho Martinez. Gracias, queridos compaferos, por tan significativa
colaboracién, y a la Academia, por haber votado afirmativamente la propuesta.

El término restaurador, antes de que con el devenir de los tiempos sus oficiantes
concluyeran en conservadores-restauradores es, aproximadamente, dos siglos y medio anterior
a su inadecuada y nada sinénima significacién, que por esnobista proclividad francesa e italiana,
unida al mimetismo espafiol, derivé su inicial definicién al género de otra restauracién, que si
menos artistica, resulta mucho mds placentera por nutritiva, la llamada restauracién de mesa
y mantel. Si la voz restaurador se referfa desde el principio de su utilizacién al que conservaba
obras de arte, evidentemente no puede ser llamado del mismo modo el cocinero, el chef o el
propietario de un restaurante que nos “restaura’ por dentro mediante el buen yantar y el mejor
beber. Sin embargo, nuestra sapiente Real Academia de la Lengua admite aplicar el adjetivo tanto
a unos como a otros. Afortunadamente, ni Alvaro Cunqueiro, Néstor Lujin ni Camilo José Cela
nos llevaron a la confusion por inadecuado empleo de tal adjetivo, pese a su condicion de célebres
comelones ademds de grandisimos escritores y no menos influyentes gastrénomos y expertos en la
llamada arte cisoria o en fogones bien temperados, cual composiciones ajustadas a la escala musical
de los doce sonidos.

La mds joven bibliograffa sobre el género conservacién, aporta muy precisos datos sobre
los germinales momentos de la que hoy es, por fortuna, carrera universitaria. Del arranque
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en Espana de la inquietud conservadora-restauradora, hay que trasladarse a un lamentable
pretérito: el incendio en 1734 del Alcdzar de Madrid, residencia de la familia real y sede de la
coleccidn artistica de Felipe V.

Del relato de cémo muchos lienzos de Veldzquez, Rubens, Tiziano y otros grandes
autores, sajados con urgencia de sus marcos y arrojados a la calle sin enrollar, causando en ellos
danos de consideracién, se puede concluir la urgencia que el entonces reinante Felipe V tenfa
de hallar, entre los pintores del decenio, artifices que salvaran para la posteridad muchas de
aquellas obras.

Garcia de Miranda por designaciéon de Felipe V, Andrés de la Calleja por Carlos 111,
posteriormente José Romeo y Vicente Polerd que segtin la historiadora Marfa Dolores Ruiz de
Lacanal, hizo la critica a De la Calleja , son los iniciales restauradores de las telas enrolladas que
con urgencia se arrojaron a la calle cuando el incendio del Alcdzar madrileno.

En nuestros dias, afortunadamente, la especialidad conservadora-restauradora “ha
cambiado desde el titulo inicial de diplomado al titulo superior de diplomatura universitaria.
Los cuatro grandes grupos en que se estructuran las distintas especialidades que la Universidad
oferta a la sociedad actual, como oficios garantes de la conservacién de bienes culturales, abarcan
los campos arqueoldgicos, pictdricos, escultdricos, documentacién grdfica y textiles”.

Llegado a este punto, debemos referirnos a los titulos académicos conseguidos entre
1975 y 1980 por nuestra compaiiera, que fueron: diplomatura en Geografia e Historia en
nuestra Universidad, y en la Auténoma de Madrid, la de Historia del Arte, alcanzando desde
1978 a 1989, las especializaciones de restauracién y conservacion de Pintura y obras de Arte;
Grabado y Encuadernacién; Pintura Mural; Pintura sobre tabla; técnicas instrumentales de
determinacién de Contaminantes; tratamientos de consolidacién; distintos cursos de doctorado
sobre el color, conservacién de hueso, asta y marfil; metodologfa para el estudio de la imagen en
el libro manuscrito, asi como plateria barroca espafiola y otros mds que suman, con la asistencia
a congresos y seminarios un total de 69. El nimero de trabajos cientificos en publicaciones y
revistas de la especialidad llegan a la treintena.

Sus trabajos personales de conservacién-restauracion realizados hasta finales del afio 2005
sumaron 225 piezas, muchas de ellas pertenecientes a destacadas e importantes colecciones
institucionales: Ayuntamiento, Diputacién Provincial, Fundacién Unicaja, Junta de Andalucia,
entidades bancarias, iglesia malacitana y cofradias, de Mdlaga en particular y de numerosas

capitales y pueblos de Andalucia.
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DEL OFICIO RESTAURADOR

Estrella Arcos Von Haartman

RESULTA ineludible comenzar estas breves palabras
con el agradecimiento que me brota de todo corazén y con toda la emocién. En primer lugar
a los Ilmos., sefiores que propusieron mi presencia en esta Academia, Dfa. Rosario Camacho
Martinez (maestra y referente alld donde los haya), D. Francisco Torres Mata y D. Julidn
Sesmero Ruiz. Y, por supuesto, al resto de los miembros de esta Institucién que, atin teniendo
que elegir tan dificilmente entre las sélidas personalidades y, estoy segura, mds meritorias, que
también concurrfan a ocupar este espacio, finalmente optaron por mi presencia. Aunque en
realidad prefiero pensar que la opcién iba dirigida al oficio (novedoso en esta Academia), mds
que a la persona, lo cual me llenarfa todavia mds de orgullo.

Es curioso, y no creo que habitual, haber tenido la suerte de vivir hasta el momento
al amparo de dos Excmos. Presidentes: D. Alfonso Canales Pérez, con el cual pude asistir a
algunas reuniones, y D. Manuel del Campo y del Campo, cuyo casi primer acto oficial es el
que vivimos ahora. A ambos también mi admiracién y agradecimiento.

Me viene a la memoria el primer contacto que tuve con esta Institucién. Fue una carta
de felicitacién para mi equipo y para mi por los trabajos efectuados en la iglesia del Sagrario. La
sorpresa y el orgullo fueron mayusculos, y no tanto por el hecho de culminar una intervencién
sobre una obra muy especial, sino por el gesto. Los restauradores no estamos demasiado
acostumbrados a esos gestos ya que normalmente nos conformamos con la satisfaccién personal
permitiéndonos sélo la emocién que hace que nos descubramos a nosotros mismos sonriendo
timida e introspectivamente ante el trabajo finalizado. También recuerdo algunas llamadas por
parte de Suso de Marcos y del propio Julidn Sesmero, hace ya muchos afos, planteando la
posibilidad que hoy se hace realidad. Pero, jqué inexperta me vefa!

En realidad, hoy me sigo viendo inexperta, ya que sélo he intentado crecer, no siempre
con éxito. Por eso me consta que, tal y como he dicho antes, este honor no es tanto a la
persona como al oficio.

Cuando me planteaba el tema sobre el que debatir en este foro medité la posibilidad
de presentar el proceso de recuperacién de algiin Bien en especial o de realizar un andlisis
acerca del actual estado de nuestro patrimonio, siempre referido al espacio malagueno, que es
la razén de ser de esta Academia. Finalmente me parecieron mds convenientes unas palabras
en torno al oficio restaurador. De ahi el titulo, casi inspirado de otros tales como De Pictura,
De Re Aedlificatoria, De Arte Illuminandi... de los maestros antiguos, salvando las insondables
distancias que median entre ellos y yo misma.
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Estucado de lagunas pictéricas.

Robando a San Juan de la Cruz, y con la aquiescencia de Dfia. Maria Victoria Atencia,
hago mia su frase “Entréme donde no supe, y quedéme no sabiendo”, ya que me define con
precisién. Adn asi, me atreverfa a explicar este oficio bajo cuatro principios:

La restauracién como Etica, entendida como las normas, ya personales, ya comunitarias,
que rigen las actitudes y el talante del que oficia en estas lides. El conservador-restaurador tiene
una responsabilidad particular en el momento de aplicar un tratamiento a los originales desde
el punto en que es consciente de que su valor reside en las caracteristicas de su fabricacién,
su evidencia como documento histdrico y, consecuen-temente, en su autenticidad, pudiendo
ser obras de primera magnitud o simplemente objetos de la vida cotidiana. Por ello la
importancia de preservar su integridad fisica, sus antecedentes y sus mensajes histéricos,
artisticos, iconogréficos, tecnoldgicos, intelectuales, estéticos y /o espirituales.

Habiéndose superado la etapa de la pura artesanfa, o incluso aquella en la que el
restaurador quedaba recluido a la sombra de los museos o limitado a las intervenciones de
emergencia o efectistas, en laactualidad es consciente de que en su trabajo, ya priorita-riamente
conservador, priman unos fundamentos inamovibles: nos referimos al principio de renuncia
a toda intervencidn creativa o modificacién de la integridad de la obra, reconocimiento
y diferenciacién de afadidos o reintegraciones, minima intervencién, compatibilidad y
reversibilidad de los materiales y documentacién de las diferentes fases de intervencién. De
este modo se potencia la valoracién estética y la documental del bien.

La restauracién como Técnica, es decir, los procedimientos y recursos de los que se sirve
el conservador. Entendemos que el restaurador debe ser un profesional competente y capaz
de realizar de manera reflexiva las intervenciones extremadamente complejas de conservacién
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Cata de limpieza Reintegracién del color mediante técnica de

abstraccién cromdtica.

y de documentarlas a fondo a fin de que el trabajo y los datos registrados contribuyan no
solamente a la preservacién sino también a una mayor comprensién de los acontecimientos
histdricos y artisticos relativos a los objetos en curso de tratamiento.

Para ello es necesario considerar, en primer lugar, que la amplitud de los objetos dignos
de ser conservados acrecienta el perfil del restaurador en diferentes especialidades, tales como
el soporte celuldsico, la arqueologia, los textiles, etc.

Por otro lado, la complejidad de la labor implica la consideracién de un trabajo en
equipo y multidisciplinar. La confluencia en el mundo de la conservacién de especialistas
de diferentes dreas para estudiar y actuar sobre los bienes culturales y la contribucién de la
ciencia —que ha proporcionado una mejor comprensién de los mecanismos de deterioro, el
comportamiento de los materiales y sus posibles interacciones—, es un logro que timidamente
empezd a desarrollarse en la década de los afios treinta del pasado siglo. El objetivo de estos
trabajos es el conocimiento exhaustivo de las obras para garantizar, en la medida de lo posible,
su conservacion y restauracion y, especialmente, la valoracién objetiva en la prioridad de la
prevencidn sobre la restauracién (principio ineludible establecido ya en la Carta de Atenas y
con especial aplicacién al campo de la museologia). La formulacién de sus propuestas no debe
realizarse aisladamente sino que deben tomar en cuenta todo el conjunto de consideraciones
—histdricas, estéticas, funcionales y técnicas— que de otro modo podrian verse alteradas.

La documentacién histdrico-artistica es el punto de partida. La sistematizacién en la
recogida de datos es de gran importancia para el andlisis y gestién posterior de los mismos.
Cada vez se concede mayor atencién a la investigacién de fuentes documentales, pues la
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orientacién de estos trabajos recae en mayor medida en la bisqueda de informacién sobre
la historia material y técnica de la obra desde su creacién hasta nuestros dias, objetivos
generalmente no tenidos en cuenta en los estudios histdricos tradicionales. Esta informacién
va a ser, pues, imprescindible para decidir las intervenciones a efectuar. Asimismo, resulta de
suma importancia la reunién sistemdtica de todo documento gréfico acerca del mismo, o el
hallazgo de referencias documentales a los materiales empleados en los conciertos de obra o
en los libros de fébrica. Pero el objetivo no es solamente reunir informacién que nos despeje
dudas sobre la historia material del bien. Se persigue también la misma ampliacién de su
conocimiento dentro del espiritu de valoracién del objeto como bien cultural. Por otro lado,
la ya citada aportacién cientifica ha sido fundamental, abriendo un inmenso campo para la
investigacién que antes estaba limitada a la pura observacién empirica y a la informacién de
los textos literarios, con el gran margen de imprecisiones e inexactitudes que ello conlleva.

La restauracién como Filosofia o conjunto de principios que orientan el conocimiento
de esta disciplina. Es el inicio de la actividad y de preguntarse cémo se restaura (método,
procedimiento, técnica, normas) pero sobre todo por qué se restaura (razones de utilidad préictica,
de responsabilidad ética o politica, de implicacién social, de oportunidad econémica, por razones
derivadas de la degradacién material o por una particular meta cultural, estética, cientifica...).

Si la justificacién del tratamiento debe basarse, en gran parte, en la 1gica cientifica, es
ineludible acudir también a la argumentacidn tedrica, que no pocas veces es dificil de delimitar.
La teorfa no sélo debe ser la estructura légica de una ciencia, sino también la que dibuje sus
fronteras e invite a sus miembros a explorar nuevos horizontes. Habitualmente el restaurador se
ampara en las Cartas Internacionales pero a veces sus enunciados son poco precisos 0 ambiguos.
La carta italiana del Restauro de 1972, ampliada en 1987 inspirada en las ideas de Brandi, sent6
unos claros principios especificos de los bienes muebles que, en cuanto a profundidad y discusién
tedrica, creemos que atn no han sido superados, aunque si revisados, en la actualidad. Las
tltimas cartas, como la de Cracovia, la de Nara, la de Pavia, etc. han incidido en la importancia
de las intervenciones mds controladas, la conservacién y la preservacién como prioritarios, y en
la ampliacién del tipo de bienes incluidos, como por ejemplo, los objetos de cardcter tecnoldgico
o industrial, la tutela paisajistica o el arte contempordneo, aunque en este tltimo podemos
encontrar obras que incluyen como medio expresivo el répido o paulatino deterioro, en cuyo
caso la duracién deseada debe rebajarse a sus valores previamente definidos.

Un caso especialmente querido es el de los jardines histéricos. En su complejidad
constituye un “conjunto polimatérico”, como lo define la Carta de Florencia, que constituye
un unicum, limitado, perecedero, irrepetible que “posee un proceso propio de desarrollo, una
historia propia que refleja la sociedad y la cultura que lo ha ideado, construido, utilizado y
que, en cualquier caso, se ha relacionado con él”. De aqui se deduce la necesidad de respetar
la configuracién y los cambios que han ido asumiendo con el tiempo.

Por lo tanto, se ha evolucionado, en consonancia con todo el mundo cultural, hacia el
reconocimiento que no sélo la considerada tradicionalmente obra de arte, sino toda una serie
de objetos diversos con un significado cultural han adquirido el derecho de ser conservados,
protegidos, restaurados. Es el paso entre los objetos artisticos hacia los bienes culturales.
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J. Nino de Guevara. El Emperador Heraclio en hdbito de penitente.

Ante la imposibilidad de obviarlo por su vigencia, es necesario hacer referencia a un
caso especifico de proteccidn, término éste en {ntima consonancia con el de restauracién. Se
trata de las disposiciones internacionales en torno a los dafios durante los conflictos armados.
Los bienes, como consecuencia del desarrollo de la técnica de la guerra, estdn cada vez mds
amenazados de destruccién. Monumentos destruidos y museos esquilmados, no ya sélo
por efecto de las armas, sino como forma de borrar la historia, el arte y la identidad de los
pueblos enfrentados entre si. El expolio del patrimonio cultural del enemigo ha sido una de
las prdcticas mds consolidadas —de las que los paises europeos han sido reiteradamente parte—,
y sobre este punto comenzd a desarrollarse la reglamentacién internacional de proteccidn,
como es el caso de los Convenios de la Haya. Sin embargo, no es sélo un problema que se
dé en tiempos de guerra; antes al contrario, el trifico ilicito florece también junto a la paz, el
bienestar y el desarrollo econémico.

La restauracién como Sensibilidad, como capacidad de respuesta ante los retos
planteados.

Los criterios objetivos son un mero instrumento, védlido siempre y cuando sirvan de
pautas de intervencién. Alterarlos o transformarlos durante la ejecucién partird siempre de la
naturaleza y necesidades del objeto a conservar y se aplicardn segin un método preestablecido.
Esta es la primera realidad.

Sin embargo, la implicacién intelectual y manual es obviamente subjetiva. Esta es la
segunda realidad. El restaurador se plantea una lucha constante por conocer, comprender y
conciliarse con las preexistencias, aproximarse a ellas, involucrarse y, a la vez, tratar de distanciarse
para poder recuperar la autonomia, la capacidad de discernir y de proponer las soluciones.
Se nos exige la prudencia, la cautela y el respeto, luchar contra la tendencia de mostrarse en
exceso o protagonizar el espacio. Y, sin embargo, sin el gesto de la mano que sostienen el bistur{
o el pincel, proveniente de la meditacién y la citada sensibilidad, no habria restauraciones.
Necesariamente se es creativo cuando se elige cancelar o no repintes, cuando velan o desvelan,
cuando cubren lagunas con tintas planas, tramas o colores neutros... Una cosa es que estas
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elecciones se hagan de forma personal o insensible, y otra muy distinta es que no constituyan
actos de libre albedrio. Por lo tanto, no es de extrafar que exista una variedad de soluciones
diferentes, muchas de ellas legitimas, para resolver un dnico problema de restauracién, puesto
que las posibilidades de intervencién no se derivan exclusiva ni necesariamente de la teorfa
ni del método al aparecer, en el momento de la puesta en prictica, la componente personal y
creativa, que resulta absolutamente insoslayable. En resumen, existe una teorfa de restauracién
que conforma las directrices de un método de trabajo y una préctica multiforme y variadisima.

No nosllevamosa casa el retablo, el monumento, laescultura. Nosllevamosla preocupacién,
la reflexidn, la consulta, la investigacidn... para volver al dia siguiente a la manualidad.

Esta sensibilidad hace también dar un valor especial a la difusién. La disciplina de la
Restauracién, como todas las especialidades, utiliza una terminologfa, criterios y formas de
proceder muy concretas y que la gran mayoria del publico desconoce. En muchas ocasiones,
cuando se presenta una obra restaurada, son bastante comunes las conversaciones del tipo ;por
qué no habéis hecho las manos y el nifo? ;por qué falta medio rostro? ;Esos agujeros de ahi abajo
qué son? ;por qué no lo restauran més? ;lo habéis pintado? No siempre es posible contestar con
las divinas palabras de esta materia, tocados por Viollet-le-Duc, Ruskin, los inagotables italianos
o Torres Balbds: forma pristina, revival, restauracidén en estilo, preexistencias ambientales,
restitucién analdgica, diacronfa armdnica, mimetismo cientifico, condicién documental,
restauracién objetivada, reintegracion de la imagen... La diddctica del sistema de recuperacién
de un objeto y las pertinentes investigaciones realizadas en torno a él es la dltima fase de todo el
proceso y un aspecto fundamental dentro de la metodologia de la actuacién. Es la que permite
conectar con la sociedad, con la finalidad de hacerle participe y cémplice del gesto restaurador,
manteniendo viva su memoria histdrica y posibilitando, por otro lado, el debate de la comunidad
cientifica, que revertird nuevamente a los criterios de intervencidn.

Como conclusién, y haciendo referencias a palabras ya escritas, podria afirmar que la obra
de arte es materia ademds de mensaje. Tiene una individualidad propia, sintesis del pensamiento,
la sensibilidad y la habilidad manual de su creador. Pero para que la percepcion de la belleza que
contiene sea mds completa y su comprensién mds profunda, es necesario analizar también sus
elementos constitutivos y devolverle el esplendor inicial dejando que el paso del tiempo forme
parte de su modelado. Es aqui donde el restaurador, apoyado por otros especialistas (fisicos,
quimicos, bidlogos...) interviene. Los procesos de documentacién, limpieza, neutralizacién o
eliminacién de los agentes degradantes externos y restitucién de las zonas perdidas son necesarios
para recuperar el sentido original de la obra y el buen hacer de su autor.

Dicen que restaurar es uno de los oficios mds dulces, mds duros, mds emotivos y mds
racionales que existen.

Dicen que supone rebuscar en las entrafias de la obra de arte, conocer las heridas del
tiempo, implicarse profundamente en su ser.

Dicen que estd indisolublemente unido al estudio y a la intuicidn, al sometimiento a las
normas especificas y a la sensibilidad que debe impregnar cada gesto.

Dicen que es respeto.

Es cierto.



INSTITUTO DE ACADEMIAS DE ANDALUCIA

TOMA DE POSESION DE LA NUEVA JUNTA DE GOBIERNO
DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO

"T!ﬁ’m*ﬂ ,.;m

Acto presidido por el Exemo. St D, Gonzalo Piédrola Angulo
y &l Exemo. Sr. D. Manuel del Campo v del Campo.

SALONDF.ACTOS DE UNICAJA
MALAGA, VIERNES 15 DE MARZO DE 2006



NUEVA JUNTA DE GOBIERNO
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN TELMO

Necretario llmo. Sr. D Francisco Cabrera Pablos,
| Presidessre Exemo, St 1D Manuel del Campo y del Campo

I icepresidente 1.* Ilmo. Sr. D Francisco Torres Marta
2 Viegpresidenta 2. llma. Sra, Diia, Maria Victora Atencia Garcia
3] ‘ieepresidente 3.* 1lmo, Sr. D José Antonio del Canizo Perate
4 Bibliotecaris llmo. s D _Fuli:in Sesmero Ruie
5 Tesorern Nimo. Sr, D, Rodrigo Vivar Aguirre



Discurso del Presidente en la Toma de Posesién de la Junta de Gobierno #NUARIO 111

DISCURSO DEL PRESIDENTE EN LA TOMA DE POSESION
DE LA JUNTA DE GOBIERNO
Manuel del Campo y del Campo

EL nacimiento de las Academias como tales tiene su aparicién en el
Renacimiento, aunque ya en la Edad Media existen algunos circulos literarios de escritores
en torno a sus mecenas. Las reuniones de humanistas surgidas en Italia a partir de la segunda
mitad del siglo XV cuya forma es la de una especie de sociedades, en el XVI delimitan el
objeto de sus investigaciones, poesia, lengua literaria o temas cientificos. El papel de Italia
en la antigiiedad académica, que va a pasar al resto de Europa —en Espafia surgen academias
diversas, hoy desaparecidas— toma carta de naturaleza en Francia en el siglo XVII donde el
Cardenal Richelieu asigna a la Academia francesa una funcién rectora en cuanto a la lengua y
la literatura de su pafs. La Academia Real de Paris, fundada en 1655, tiene normas inspiradas
en las de Florencia y Roma, pero con una organizacién mds eficaz.

Los Borbones van a implantar en Espana con Felipe V el modelo francés. En 1713 se
crea la Real Academia Espafiola, en 1738 la Real Academia de la Historia y en 1747 la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (por cierto, advocacién relacionada con el rey
Fernando VI). En principio se denomina de las Tres Nobles Artes y a los artistas profesionales,
arquitectos, escultores, pintores y grabadores —los musicos se incorporan con posterioridad
en 1873 y los fotdgrafos y cineastas a finales del siglo XX en una seccién titulada Nuevas
Artes de la Imagen— a esos artistas profesionales se anadian los académicos pertenecientes a
la nobleza, bien como consiliarios o protectores de la Institucién, grupo influyente que va a
crear conflictos con los artistas.

Decia Antonio Bonet Correa en unos cursos sobre Misién de las Reales Academias
celebrados en Madrid en el ano 2004: Aparte, en cierta manera, de los mencionados académicos,
es decir los “profesionales” o artistas y los “consiliarios” o aristécratas, hay que tener en cuenta desde
el siglo XVIII hasta nuestros dias, a los académicos “competentes en arte”, es decir los entendidos
en estética e historia del arte. Este tipo de numerario es un tanto especial, conocedor y experto en
materia de gusto artistico, es un tedrico y a la vez un erudito. Los competentes en arte, herederos del
humanismo renacentista en la época de la Ilustracion adquirieron un talante intelectual y critico
contrario a las aberraciones barrocas y de defensores de las nuevas corrientes clasicistas.

En Espafia la Academia, con mayuscula, logra la transformacién del artesano en artista
y un superior rango de sus miembros artistas en la sociedad, mientras esos “competentes en
arte” a que se aludid, legitiman con sus escritos el “buen gusto” y “gran arte” que impulsa y
quiere imponer la corona borbdnica. A lo largo del Romanticismo las academias que se han
extendido en Espafia (Madrid, Barcelona, Sevilla, Valencia, Zaragoza, etc.) se reorganizan y
aparecen otras nuevas como nuestra Real Academia de Bellas Artes de Mdlaga, por un Real
Decreto de 31 de octubre de 1849, que se constituye el 7 de junio de 1850 y celebra al dia
siguiente su primera Junta, de la que se conserva acta.
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Es designado el Presidente D. José Freiiiller Alcald-Galiano, Marqués de la Paniega, por
el Gobierno y figuran como consiliarios don Salvador Lépez Ramos y don Diego Delicado

y Zafra.

La Primera Seccién (Dibujo, Pintura y Grabado en dulce) incluye cinco académicos; la
segunda (Escultura y Grabado en hueco) dos; y la tercera (Arquitectura) otros dos. Esto con
respecto a los académicos profesionales a los que se sumaban nueve no profesionales “amantes
del arte” procedentes de la burguesia industrial y comercial malaguefa, élite econémica y
cultural de la ciudad. En esa corporacién académica figuraba como consiliario —lo hemos
citado— D. Salvador Lépez Ramos, candnigo de la Catedral, liberal convencido, autor de
una “notable oracién finebre —lo recordamos por la— conmemoracién del pasado dia 11
pronunciada en 1836 en sufragio de Torrijos y sus compaferos”.

No voy a detallar la evolucién de esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
hasta llegar a nuestros dias, si mencionar —en algin caso de pasada— algunos de los hitos mds
importantes o significativos de nuestra historia. Su denominacién, la actual, es de 1883 y la
propuso el Presidente Marqués de la Paniega por el local donde se encontraba instalada, que
era en unas habitaciones del segundo piso del Colegio de San Telmo.

La principal tarea de la Academia a su inicio fue la organizacién de la Escuela de Bellas
Artes, inaugurada a principios de 1851, y su dependencia hasta la separacion de las Escuelas
Provinciales de Bellas Artes de sus respectivas Academias, en virtud de un Decreto en 1892,
como la creacién de un Museo Provincial que no serd realidad hasta 1913, siendo Presidente
D. Ricardo Gross, Marqués de Casa Loring, inaugurado el 17 de agosto de 1916 en unos
salones de una casa de la calle Cister, esquina de Pedro de Toledo, en régimen de alquiler,
en un principio con obras originales y otras en propiedad de Mufioz Degrain, cuadros que
conservaba la Academia y algunos otros del Estado, patrimonio el de nuestra Corporacién
aumentado con el paso del tiempo con donaciones particulares y de los propios académicos
artistas al incorporarse como tales académicos.

No serd el anico traslado antes de llegar al dignisimo marco del Palacio de Buenavista
en calle San Agustin a mediados del pasado siglo, hasta la instalacién alli del Museo Picasso
y un exilio forzado y penoso a los altos del Palacio de la Aduana para el valioso patrimonio
académico y del Museo, como también el mismo edificio, sede para nuestras reuniones tras
un perfodo itinerante, siempre con la comprensién de Gobernadores Civiles y Sub-delegados
del Gobierno Central, en espera que ocupemos en la Aduana el “espacio adecuado” para
desarrollar nuestra actividad.

Hoy, conforme al Real Decreto 1795/1977, de 2 de junio, la Real Academia de Bellas
Artes de San Telmo la componemos treinta y cuatro académicos y se divide en seis secciones.
La de Pintura constituida por ocho miembros; la de Arquitectura por cuatro; las de Escultura,
Musica y Poesia por dos cada una; y la Sexta Seccién para quienes “sin ser profesionales de
ninguna de las Artes indicadas se hayan distinguido por su amor a las Bellas Artes”, aquellos
“competentes en arte” o “amantes del arte” histdricos, dieciséis miembros.
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El Presidente junto al Alcalde y autoridades Académicas.

Me siento muy honrado con ser el primer musico que accede a la presidencia de la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo en su larga vida, presidencia que han ostentado
muy notables personalidades de las que citaré sélo a los tres tltimos con los que colaboré
en mis treinta y nueve afios de pertenencia a la Institucién: D. José Luis Estrada Segalerva,
D. Baltasar Pefia Hinojosa y D. Alfonso Canales Pérez. Esta Academia, diremos para cerrar
su ciclo histdrico, es una de las que se integran en el Instituto de Academias de Andalucia,
cuyo Presidente actual, D. Gonzalo Piédrola de Angulo, se ha desplazado a Mdlaga para
acompanarnos en la toma de posesién de la nueva Junta de Gobierno; asi como el Director
General de Universidades, Consejerfa de Innovacién, Ciencia y Empresa de la Junta de
Andalucia, D. Francisco Triguero Ruiz, Alcalde de Mdlaga, D. Francisco de la Torre Prados,
Presidente de la Academia Malaguefia de Ciencias, D. Alfredo Asensi Marfil, Presidenta de
la Real Academia de Medicina y Cirugfa de Andalucia Oriental, Dfia. Marfa del Carmen
Maroto Vela, y Vicepresidente de la Seccién de Mdlaga de la Real Academia de Ciencias
Veterinarias de Andalucia Oriental, D. José Luis Ferndndez Navarro.

La Academia no tiene cardcter o capacidad legislativa ni ejecutiva, si consultiva y de
asesoramiento con el fin primordial que es “el fomento y difusion de las Bellas Artes en la
capital y en su provincia”. Cumplir con ello es el deseo de este Presidente, de la Junta de
Gobierno y de toda la Junta General. Todos nuestros proyectos irdn en esa direccién, de los
que subrayo aqui los de mayor importancia o urgencia.

La Academia en el Palacio de la Aduana es tema de plena actualidad cuya solucién no
estd nada clara. Tenemos una numerosisima documentacién, archivo, biblioteca, mobiliario,
etc., que requiere un espacio fisico adecuado y no compartido. Las esperanzas estdn puestas en
una Proposicién no de Ley que recogia el BOPA n.© 259 de 12 de agosto 2005 en los términos
siguientes:
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“El Parlamento de Andalucfa insta al Consejo de Gobierno a:

1. Cuando se establezcan las negociaciones con la Administracién Central para la

conversién del edificio de la Aduana en museo, se asigne un espacio adecuado para sede de la
Real Academia”.

Deseamos continuar con las publicaciones centradas primordialmente en Mdlaga y
provincia; celebrar sesiones en ésta de acuerdo con los respectivos Ayuntamientos; actualizar
ayudas oficiales y obtener otras del dmbito privado en virtud de colaboracién o convenio;
insistir en las relaciones con el “Instituto de Academias de Andalucia” y otras instituciones
académicas y culturales; culminar el proyecto Bernardo de Gdlvez de resonancia nacional
e internacional que asumimos con la Fundacién Midlaga y la tutela del Ayun-tamiento;
potenciar con la Academia Malaguefa de Ciencias, cuyo Presidente nos acompana, el recién
recuperado Premio Mdilaga de Investigacion por ambas instituciones; trabajar sobre “Mdlaga
capital europea de la Cultura en 2016”; actualizar el Reglamento por el que nos regimos, de
1977, de acuerdo con las altas instancias que corresponden y la proyectada “Ley de la Ciencia
y la Innovacién para la sociedad del conocimiento en Andalucia”, etc.

Volvemos sobre Bonet Correa: Muchas son las interrogantes que a propdsito de las
Academias en general pueden hacerse. ;Una Academia es una asamblea de sabios, un cementerio
de elefantes, un pantedn en vida de eminentes personalidades o un club de cardcter cientifico y
cultural o, por el contrario una institucion ejemplar capaz de dar consejos y servir de guia a la
sociedad? ;Su accion puede tener programas concretos y iitiles para el progreso de las Ciencias y
las Artes? ;De quién depende que el papel de las Academias pueda ser efectivo y puesto al dia
respecto a los requerimientos y las cuestiones de nuestro tiempo? ;Depende de los académicos mismos
y de su accion personal y profesional o de las ayudas y las subvenciones que el Estado asigna
para su mantenimiento y ejercicio de sus funciones? En una época de liberalismo total en la cual
dominan las empresas privadas, ses de desear que las Academias solamente deban vincularse a la
administracion piblica? ;Cudl es en realidad la autonomia de las Academias al margen de los
vaivenes de la politica estatal?

Es necesario una puesta al dia de nuestro funcionamiento, acorde con el mundo que
vivimos, para lo que tras una previa reflexién deberfamos aclarar conceptos sobre cudl es la
misma misién de las Academias.

Les pido disculpas si me he extendido mds de lo debido, pero no quiero concluir
mi discurso sin dar las gracias de nuevo a los sefiores Triguero Ruiz, de la Torre Prados,
Piédrola de Angulo, Asensi Marfil, Ferndndez Navarro y Sra. Maroto Vela, autoridades y
representaciones, compaferos académicos, amigos todos, sefioras y sefores, y a mi familia
que me acompafa en este acto personalizindola en mi esposa Carolina, “sufridora en casa” de
este nuevo “pluriempleo” al que accedo gracias al apoyo manifestado hacia mi persona por la
mayorfa académica como un gran honor que se me hace y al que deseo corresponder con mi
mejor voluntad y esfuerzo.
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UN ESPANOL UNIVERSAL, UN MALAGUENO OLVIDADO*
Manuel Olmedo Checa

EN el presente afio se han cumplido los 260 del
nacimientoylos 220 dela muerte de don Bernardo de Gdlvez, un espanol universal, un malaguefo
précticamente olvidado en nuestra Nacidn, a la que tanta gloria dio en los postrimeros afios del
siglo XVIII. Ha pasado a la Historia sobre todo por un hecho singular, que la munificencia del
rey Carlos III quiso premiar con la merced del titulo de Conde de Gdlvez, y con la incorporacién
del mote “yo solo” y el bergantin Galveztown a su escudo de armas.

Preciso es sehalar que esta conferencia ha sido elaborada por nuestro amigo y colega
el IImo. Sr. D. Francisco Cabrera Pablos y por quien a hora os habla, y es el resultado de
la investigacién que llevamos realizando desde hace algunos afos, con objeto de fijar la
biografia de tan singular y extraordinaria figura histérica, y ello como desarrollo del Proyecto
de homenaje a Bernardo de Gdlvez y a los Gdlvez de Macharaviaya, que esta Real Academia
aprobd el pasado 31 de marzo.

Nos complace igualmente destacar que el primer apoyo que la Real Academia recibié
para este Proyecto fue el de la Fundacién Mdlaga, a cuyo Director, D. Pedro Martin Almendro,
expresamos ahora nuestro agradecimiento. Igualmente queremos dar las gracias a la Direccién
General de Universidades del Ministerio de Educacién y Ciencia, que nos concedié la primera de las
subvenciones para desarrollarlo, asf como el decidido respaldo tanto del Excmo. Sr. D. Bernardino
Leén Gross, Secretario de Estado de Asuntos Exteriores, como de D. Francisco Triguero Ruiz,
Director General de Universidades de la Consejerfa de Innovacién de la Junta de Andalucta.

Recordar a Bernardo de Gdlvez es recuperar también la figura de un héroe, de un
hombre cuya vida tuvo como meta el cumplimiento de su deber y el servicio a su Patria,
que puede y debe sentirse orgullosa de este malaguenio. Hoy quizd la palabra héroe esté un
poco devaluada. Permitasenos entonces el eufemismo de hablar de “referentes éticos”, que
hoy por desgracia son bastante escasos, y que estimamos resultan cada vez mds necesarios en
una sociedad como la actual, en la que la alternativa, lamentablemente, no es otra que los
“famosos” que pululan por muchas televisiones.

Bernardo de Gdlvez nacié en Macharaviaya el 23 de julio del afio 1746, y fue bautizado
el 1.0 de agosto, recibiendo los nombres de Bernardo, Vicente y Apolinar. Nada se sabe hoy

*Estracto de la conferencia pronunciada el dfa 15 de diciembre en el Acto Solemne de la toma de posesién de la nueva Junta de
Gobierno.
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Armas de D. Bernardo Gdlvez. The Historic New Orleans
Colletion. Kemper and Leila Willian Foundation.

sobre su infancia y su juventud. No es exacto que cursara estudios en la Academia Militar de
Avila, como algunos afirman, dado que, por entonces, no existfa tal centro en dicha ciudad.
El primer dato cierto es que en 1762, con 16 afos, se alisté voluntario en el regimiento
francés Royal Cantabrie, que habia llegado a Espafia para luchar contra Portugal junto al
ejército espanol.

Tras permanecer en Francia casi 7 afos, pasé al Virreinato de Nueva Espana, en donde
su tio, don José de Gélvez, habia llegado en 1765 con el cargo de Visitador y plenos poderes
para reorganizar la administracién y asegurar la zona norte de México contra las incursiones
de diversas tribus hostiles, y también para frenar los intentos del imperio ruso de expandirse
por las costas del oeste de los actuales Estados Unidos.

Se cuenta, como muestra del cardcter de D. José de Gélvez, que ejerciendo de abogado
de la embajada francesa en Madrid, gané un pleito contra el Estado. Carlos III le mandé
venir a su presencia para censurar lo que sus consejeros consideraban una grave deslealtad.
Al presentarse ante el monarca, Gélvez justificé su actuacién diciendo: Sesior: antes que el Rey
estd la Ley. A partir de entonces, admirado por su valentia y su honradez, Carlos III lo tomé
a su servicio.
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Indios Apaches. Armas de la provincia de La Luisiana. Espafia. Ministerio de
Cultura. Archivo General de Indias. MP. Escudos n. 126.

D. José de Gdlvez impulsé la colonizacién de las costas de California y cred la
Comandancia de las Provincias Internas para organizar la linea de puestos fronterizos,
llamados presidios, que marcaban el limite de los territorios colonizados en las tierras del
norte de Nueva Espafa, que comprendian la Baja California, Sonora, Chihuahua y Coahuila.
En conjunto fueron conocidos primero como la Nueva Andalucia y mds tarde como la Nueva
Vizcaya.

Bernardo de Gdlvez llegé en 1769 a Chihuahua, y fue destinado con el empleo de
teniente al batallén del regimiento de La Corona de Nueva Espafia, que mandaba Lope de
Cuéllar, participando en varias acciones contra diversas tribus Apaches, que atacaban los
ranchos y misiones establecidos en la citada linea de presidios, cuya zona mds peligrosa era
el amplio pasillo que llegaba hasta la ciudad de Santa Fe, situada en lo que hoy es el estado
norteamericano de Nuevo México.

Fueron tres las campanas que Bernardo de Gdlvez realizd para frenar las incursiones
de los Apaches. En aquella época escribié un documento de gran interés histérico: Noticia y
Reflexiones sobre la Guerra que se tiene con los Indios Apaches en las  Provincias de Nueva Esparia.
Algunos pasajes de dicho documento permiten conocer cémo eran aquellos indios:

Eran muy valientes e intrépidos, evitaban la pelea cuando se veian con
desventaja, pero al pelear lo hacian hasta matar o morir; eran magnificos jinetes,
y llegaron a utilizar armas de fuego.. Siempre atacan por sorpresa; sus golpes son
terribles y casi inevitables, pues tienen constancia para esperar un mes entero la hora
del descuido... Férmase la grande o pequenia tropa y nombran entre todos uno que los
mande, el mds atrevido, mds sagaz y mds acreditado, cuya eleccion nunca sale errada,
porque jamds tiene parte en ella la adulacion ni el cobecho...

Hubo un episodio que pone de evidencia el permanente riesgo de aquel destino.
Bernardo de Gdlvez, que ascendié a capitdn por sus méritos, habiendo sido sorprendida la
villa de San Felipe el Real de Chihuahua por un ataque de apaches, fue atacado por cinco
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de ellos, que lo dejaron por muerto, con una flecha en un brazo y dos heridas de lanza en el
pecho, que le atravesaron la “cuera”.

Este suceso, junto a las graves lesiones que sufrié por una caida del caballo, le obligaron
en diciembre de 1771 a dejar la Comandancia de las Armas en la villa de Chihuahua y en
1772 a regresar a Espafa para restablecerse de sus heridas. Tenfa veintiséis afios de edad, y
retornaba a su tierra natal curtido en la vida militar y con un prestigio ganando por méritos
propios.

En el afio 1775, en Avila, coincidié en el regimiento de Sevilla con don Francisco
Saavedra, por entonces también capitdn de Infanteria, que llegaria a ser el mds intimo de sus
amigos. Saavedra recordaba asf en su Diario c6mo se conocieron:

EL 10 de abril de 1775 parti de Avila en compasiia de don Bernardo de Gilvez,
capitdn del regimiento de Sevilla, con quien sin habernos casi tratado tenia yo una
gran simpatia, la cual, como suele suceder, hallé que era reciproca. Tbamos a caballo
y tuve una marcha muy divertida porque me contd varios pasajes de su vida, que era
una verdadera novela. En fin formamos entonces una intima amistad que fue en
algiin modo el fundamento de mi suerte posterior...

En aquel mismo ano de 1775 Espafa envi6 una expedicién contra Argel, que habia
llegado a convertirse en una importante base de corsarios, que afectaban gravemente al tréfico
maritimo y a la seguridad en el Mediterrdneo occidental y en la costa sur de Espafia. El
desembarco de las fuerzas al mando del general O’Reilly terminé siendo un auténtico desastre.
No existi6 la sorpresa, y la tdctica y la logistica fallaron estrepitosamente. Todo ello obligé a
la retirada de las fuerzas espafiolas sin poder conquistar la ciudad. Gélvez resulté gravemente
herido el dia 8 de julio por un balazo en su pierna izquierda, pese a lo cual no consintié en ser
evacuado hasta que la unidad que mandaba recibié la orden de retirarse.

Tras su regreso a Espafia fue ascendido a teniente coronel, y pocos meses después,
en julio de 1776, fue nombrado coronel del Regimiento de la Luisiana. La historia de este
amplisimo territorio del norte de América se remonta al ano 1539, cuando Hernando de Soto
arribé a las costas de Florida, y recorrié con una fuerza expedicionaria el sur de los actuales
Estados Unidos hasta la desembocadura del rio Misisip{, que cruzé en 1541 para continuar
explorando parte de los territorios situados al oeste del citado rio: Arkansas, Oklahoma y
Texas.

La costa sur de tan amplisimo espacio, al que Soto habia llamado Tierra Florida, fue
ocupada por los franceses a fines del siglo XVII, que le dieron el nombre de La Luisiana. En
1763, tras el Tratado de Parfs, fue cedida por Francia a Espana. Habitaban en él numerosas
tribus de indios, y la poblacién de origen europeo apenas alcanzaba los 3 000 habitantes, buena
parte de ellos de origen francés, que acataron no sin que se produjeran algunos incidentes la
cesién a Espafa del territorio.

El nuevo y joven gobernador llegaba a Nueva Orledns, que entonces apenas era mds que
un gran poblado de chozas aunque bien fortificado, con instrucciones para colonizar ambas
orillas del gran rio Misisipi.
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Plano que refleja el incendio en la ciudad de Nueva Orledns
ocurrido en 1794. Espafia. Ministerio de Cultura. Archivo de
Plano del rio Misisipi en La Luisiana. Simancas. MPD, XVI- 132.

Gdlvez fomenté en la poblacién la construccidn de edificios de piedra y ladrillo después
de que un incendio, producido en 1778, produjese graves dafios al propagarse con gran
facilidad. El plano que se reproduce muestra los efectos que produjo otro nuevo incendio
ocurrido en 1790, que supuso un acicate mds para que se construyese con materiales duraderos.
Bajo la gobernacién del barén de Carondelet, entre 1791 y 1797, Nueva Orledns llegé a
convertirse en una bella ciudad, pudiendo afirmarse que lo que hoy se conoce como el barrio
francés, mds propiamente debiera llamarse el barrio espafol.

De entre las poblaciones fundadas por Bernardo de Gdlvez cabe resaltar la ciudad de
Galveston, en donde se establecieron colonos franceses e ingleses que llegaron alli huyendo
de la guerra, y que agradecidos a quien les dio los terrenos en los que asentarse, le pusieron a
la ciudad el apellido de su benefactor.

Gdlvez impulsé la colonizacién de La Luisiana fundamentalmente con habitantes de
las Islas Canarias, creando 5 nuevos pueblos, y entre ellos cabe citar especialmente Nueva
Iberia, en la que se asent6 un pequefo grupo de malaguefios, 15 familias con un total de 82
personas, que en los primeros dfas de junio del afio 1778 salieron del puerto de Mélaga en el
buque San José, cuyo capitdn era D. Antonio Caballero

Las relaciones de Bernardo de Gdlvez con los habitantes de La Luisiana fueron muy
cordiales desde su llegada, no sélo por su talante personal, sino también por su perfecto
dominio de la lengua francesa. No es pues extrafio que contrajera matrimonio con Felicitas,
una joven viuda, hija de Gilberto Antonio de Saint-Maxent, importante comerciante criollo,
que llegaria a ser, como también sus hijos, valiosisimo colaborador de Gdlvez y de Espafia en
el gobierno de La Luisiana.

Felicitas y Bernardo se casaron en 7 articulo mortis 2 de noviembre de 1777, dado que
él estaba muy enfermo, razén por la cual no pudo esperar a obtener el preceptivo permiso del
rey. Del matrimonio nacieron 3 hijos: Matilde, Miguel y Guadalupe.

Un afio antes, el 4 de julio del afio 1776, las colonias inglesas de Norteamérica,
agobiadas por el establecimiento de nuevos impuestos, se alzaron contra la Gran Bretafia
y proclamaron su independencia. Por su situacién, entre los Apalaches y el mar, dominado
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por la flota inglesa, y con las fuerzas britdnicas firmemente establecidas en el Canadd y en La
Florida, las 13 colonias se vieron seriamente amenazadas.

Gdlvez, desde La Luisiana, y cumpliendo 6rdenes de la Corona espafnola, comenzé
a apoyar discretamente a los rebeldes americanos, facilitdindoles bastimentos, armamento,
pélvora, etc. y obstaculizando la navegacién de buques ingleses por el Misisipi, en donde
tenfan establecidos varios puestos militares. La ayuda de todo tipo que Espafa presté a las 13
colonias, iniciada a partir de 1776, se mantuvo durante toda la guerra, y fue determinante
para el triunfo sobre los ingleses.

Al estallar en 1779 la guerra de Francia y Espafa contra la Gran Bretafa, Bernardo
de Gdlvez, que ya habia sido ascendido a Brigadier, inici6 las hostilidades a comienzos de
septiembre con apenas setecientos hombres, y pese a estar en inferioridad respecto a las fuerzas
inglesas, conquisté el fuerte Bute en Manchak, el fuerte New Richmond en Baton Rouge y
el fuerte Panmure en Natchez, todos situados en la orilla este del Misisipi, eliminando la
amenaza inglesa en las inmediaciones de Nueva Orledns.

Tan destacadas acciones le valieron el ascenso a Mariscal de Campo, cuando apenas
acababa de cumplir 33 afos. Quienes se distinguieron en estas acciones fueron igualmente
recompensados, porque Gdlvez se caracterizé por su permanente preocupacién para que
recibieran de la Corona el reconocimiento y las recompensas a las que se hicieron acreedores
por su comportamiento. Ello, junto con su afable cardcter, le granjeé siempre la admiracién
y el afecto de sus subordinados.

En La Luisiana quedaban ain dos importantes bastiones britdnicos: La Movila y
Panzacola. Gdlvez, de acuerdo con las instrucciones de su tio don José, ministro Universal de
Indias, afronté la toma de la primera de dichas plazas, aunque los mandos espafoles de los
que dependia, desde La Habana, desconfiando de las cualidades del joven general, le pusieron
toda clase de inconvenientes para continuar las operaciones.

No obstante consiguié iniciar la expedicién contra La Movila el 14 de enero de
1780, y aunque sufrié serias pérdidas a consecuencia de una fuerte tormenta, que provocé
el hundimiento de varios buques en la entrada de la bahfa, y la pérdida de armamento y
equipo, logré apoderarse del fuerte Charlotte el 14 de marzo de 1780, capturando a toda su
guarnicién, compuesta por mds de 300 hombres.

En la costa de La Luisiana quedaba atin el dltimo y mds importante bastién britdnico en
la Florida Occidental: Panzacola. Con las escasas tropas que pudo conseguir en Cuba inicié la
expedicién hacia dicho objetivo el 17 de octubre de 1780, pero apenas un dia después de salir
de La Habana un nuevo huracdn dispersé la flota, con lo que la operacién quedd abortada.

Superando todos los obstdculos, el 28 de febrero de 1781 otra nueva expedicién salié
de Cuba, alcanzando el 9 de marzo la isla de Santa Rosa, que conformaba el canal de entrada
a la bahfa de Panzacola. Dicho canal estaba defendido por el fuerte de Barrancas Coloradas,
situado en la escarpada costa de tierra firme, frente a la Punta de Sigiienza, extremo occidental
de la isla de Santa Rosa. En el citado fuerte los ingleses habian instalado 5 piezas de 32 libras
y 6 de 8 libras.
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Bernardo de Gdlvez. Autor desconocido. Propiedad
de la familia De Haya-Gdlvez.

El plan de Gdlvez se inicié el 9 de marzo con el desembarco de sus tropas en la isla, con objeto
de cruzar luego a tierra firme protegido por la artillerfa de la flota, para iniciar la aproximacién y
el asedio de los 3 fuertes ingleses situados en las alturas que dominaban Panzacola por el norte, y
que eran conocidos con los nombres de Media Luna, El Sombrero y el mds importante de ellos, el
fuerte Jorge, en el que habfa una guarnicién de mds de 1500 hombres.

Llegado el momento en que la flota debia entrar en la bahfa de Panzacola, el navio San
Ramén, buque insignia de la misma, que encabezaba la formacién, encall6 en un bajo del
canal de entrada, aunque al arrojar el lastre por la borda pudo desencallar y retirarse.

Este incidente hizo que el comandante Calvo se negase a intentar nuevamente el paso
por dicho canal, pese a recibir nuevas 6rdenes para ello de Bernardo de Gélvez, porque era
imprescindible que la flota apoyara el cruce de las tropas desde la isla de Santa Rosa a tierra
firme, ademds de neutralizar las dos fragatas inglesas que protegian el puerto de Panzacola.
La situacidén era critica, porque sin el apoyo naval la operacién no era factible, y ademds, en
caso de producirse una tormenta, la flota tendria que abandonar las aguas litorales y las tropas
desembarcadas quedarfan a merced de los ingleses.

Se produjo entonces una tensa situacién entre el jefe de las fuerzas, Bernardo de Gélvez,
y el capitdn de navio Calvo. Ante la postura de éste, el 18 de marzo de 1781, Gdlvez le envié
con un oficial de ingenieros el siguiente mensaje:

Una bala de a treinta y dos que le envio y presento, recogida en el campamento, es de
las que reparte el fuerte de la entrada. El que tenga honor y valor que me siga. Yo voy por
delante con el Galveztown para quitarle el miedo.
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Pocos momentos después, habiendo dado las 2 de la tarde, Bernardo de Gdlvez mandé
enarbolar su pabellén de general en jefe en el bergantin Galveztonw, una pequefia nave armada
con 5 pequefias piezas de artillerfa, y tras ordenar una salva de 15 cafionazos, que indicaba
que el general en jefe iba embarcado, el bergantin largé todo el trapo e inici6 su entrada en el
canal, seguido de otras 3 pequefnas embarcaciones.

Inmediatamente la artillerfa inglesa comenzé a abrir fuego, y todo ello a la vista del
resto de la flota y de sus tropas, desplegadas en la isla de Santa Rosa. Milagrosamente ninguno
de los 28 canonazos que los ingleses dispararon llegé a alcanzar a los 4 pequefios buques: el
Galveztonw habia logrado la gran hazafia de atravesar el canal.

Tras el espectacular éxito la situacién comenzé a cambiar. Salvo el navio San Ramén,
que se volvié a Cuba, el resto de la flota atravesé igualmente el canal sin sufrir dafos de
relevancia, pese a que fueron 140 los disparos efectuados por la artillerfa britdnica, y las tropas
espafiolas pudieron iniciar el asedio a los fuertes ingleses.

Luego de casi 50 dias de refiidos combates, en los que Bernardo de Gdlvez, que ya padecia
la enfermedad que afios mds tarde provocarfa su muerte, recibié dos heridas, el dfa 8 de mayo
las tropas inglesas se rindieron, cayendo prisioneros mds de 1000 hombres y capturdndose 150
piezas de artillerfa y numeroso material. Panzacola volvia asi a ser espafiola. Al llegar la noticia a
Espafia Gdlvez fue ascendido a Teniente General, el mdximo empleo en el ejército.

La importante victoria conseguida suponfa que la amenaza inglesa sobre las fuerzas
americanas quedaba anulada, y gracias a ello, y a la intervencién de la flota francesa, que pudo
armarse con la aportacién econémica que don Francisco Saavedra consiguié recaudar en La
Habana, los ingleses fueron derrotados en Yorktown en octubre del mismo afio 1781, en lo
que serfa la batalla decisiva de la guerra de la independencia de los Estados Unidos.

Poco después los espafioles y sus aliados franceses, continuando la guerra, planearon tomar
la isla de Jamaica, en manos de los ingleses desde 1655. Gélvez recibié el mando de las fuerzas
hispano francesas en febrero de 1782, y estableci su cuartel general en Guarico, una ciudad del

norte de la isla de Haiti. Alli, el 29 de septiembre de 1782, nacié el segundo de sus hijos, Miguel.

Estos triunfos que acabamos de recordar fueron casi simultdneos con los que obtuvo
su padre don Matfas de Gdlvez, logrando igualmente remontar adversas circunstancias,
en las costas de los actuales estados de Honduras y Nicaragua, venciendo a los ingleses y
reconquistando el fuerte de San Fernando de Omoa y la isla de Roatdn.

No hay que olvidar tampoco la importante labor de gobierno realizada por D. Matias
de Gdlvez: tras el terremoto de Guatemala, que destruyd la capital, fundé la nueva ciudad de
Guatemala. Debemos también recordar que impulsé los estudios del cosmdgrafo Juan Bautista
Mufioz para construir un canal que uniese ambos océanos a través del lago Nicaragua, aunque
el desnivel existente hizo que hubiera que desestimar el proyecto, que ya fue planteado en la
época del rey Felipe I1.

En premio a sus triunfos don Matfas de Gdlvez fue igualmente ascendido a Teniente
General de los Reales Ejércitos, y poco después fue nombrado Virrey de Nueva Espafia. Su
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Plano de la bahfa de La Movila. Espafia. Ministerio Plano de la bahfa de Penzacola La Movila. Espaa.
de Cultura. Archivo General de Simancas. MPD. Ministerio de Cultura Archivo General de Simancas. MPD.
XV 6 XII-90.

mandato se caracterizé por la proteccién que dispensé a los mexicanos, por el impulso a las
obras publicas y por su preocupacién por las Bellas Artes. Fallecié en 1784.

Con la Paz de Versalles concluyé la guerra de Espafia y Francia contra Inglaterra. Los
Estados Unidos alcanzaron su independencia, y Bernardo de Gdlvez regres6 a Espafia. EI 20
de mayo de 1783 el Rey le habia concedid los titulos de Vizconde de Galveztown y Conde de
Gdlvez. En Madrid, donde fue colmado de honores, intentd sin éxito curarse su enfermedad
intestinal, que con toda seguridad habia contraido en Nueva Orledns.

También en Madrid posé para el retrato que acompana estas pdginas, y que gracias
a la amabilidad de la familia malaguefia De Haya Gélvez hemos podido dar a conocer. No
sabemos quien lo pintd, pero esperamos pronto conocer el dictamen de que hemos solicitado
al Museo del Prado. En dicho retrato Bernardo de Gdlvez aparece con una carta en su mano
izquierda, cuyo texto dice asi:

Goatemala, 30 de Jun.? de 1780.

Querido hijo Bernardo: La felicidad de tus conquistas se la debes a Dios, y tus
adelantamientos al Rey; sé pues agradecido a ambas Majestades para contar con la bendicion

de tu amante Padre.
Matfas de Gélvez

Bernardo permanecié en Espafia durante un afio y medio, hasta que fue nombrado
Capitdn General de Cuba. Partié pues nuevamente para las Indias en octubre de 1784, y
al hacer escala en Puerto Rico se enteré que su padre habia fallecido el 3 de noviembre en
México. En Cuba permanecié pocos meses ya que, tras la muerte de su padre, fue nombrado
Virrey de Nueva Espana.
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Gdlvez llegé a México el 17 de junio de 1785, siendo calurosamente recibido por
los mexicanos, porque la fama de sus hazafas le precedia. Su popularidad crecié considera-
blemente, y no s6lo por sus cualidades personales, por su bondad y por su simpatia: fomenté
el teatro, impulsé la terminacién de la Catedral, mejoré el pavimento y el alumbrado de
las calles de la capital, y se preocupé de que se arreglasen los caminos, especialmente el que
conducfa a Acapulco, el gran puerto del Pacifico.

Pero ademds el Virrey aplicé su firme voluntad para atender a los mds necesitados ante
el gravisimo problema que se originé por unas fuertes heladas que arrasaron las cosechas de
maiz, que constitufa la base principal de la alimentacién de los mexicanos. Don Bernardo
distribuyé dinero, impidié que los precios se disparasen, creé comedores populares, y en todo
ello invirtié no sélo los fondos publicos, sino también hasta la herencia que le habia dejado
su padre don Matias. El pueblo pudo comprobar asi los desvelos del Conde de Gdlvez para
socorrer su desgracia.

Bernardo de Gdlvez era amante de todas las diversiones, y siempre asistia con su esposa
a los bailes y fiestas que con frecuencia se celebraban. Por su bondad, por su llaneza y su
simpatia, el pueblo mexicano llegé a venerarlos. Claro que, como le gustaba mds la diversién
que las funciones religiosas, corri6 entonces por la ciudad de México un versillo que decfa: e
todas partes te veo, menos en el jubileo.

Los toros fueron una de sus pasiones: en una de las corridas, decfa un cronista de la
Gazeta de México, tuvo tanto gusto que tird el paiiuelo suyo, el de la sefiora y los de las ninias; y
por poco tira también el uniforme.

Légico era pues que impulsara la construccién de una plaza de toros, que era de madera
y que tenfa forma cuadrangular, en la plaza del Volador. Cuando iba a comenzar la primera
de las corridas, y ante el asombro de las altas jerarquias del Virreinato de Nueva Espafia, entré
en la plaza conduciendo él mismo un quitrin, con su esposa, y dio varias vueltas al ruedo, en
medio del clamor popular. Después el virrey salté la barrera y le dio unos pases al primer toro
que sali6 a la plaza.

La popularidad de Gédlvez fue siempre en aumento. Conocedor de las costumbres
francesas, introdujo en México como antes en Espafia tomar el café con leche azucarado. Es
evidente que Francia ya entonces imponia la moda, y buena prueba de ello es un verso de la
época que decia: Habia en Madrid una marquesa, que aprendid a estornudar a la francesa.

Una de las mds importantes obras que acometié fue la construccién del castillo de
Chapultepec, en el cerro del mismo nombre, situado en las estribaciones montafiosas que
cierran por el oeste el valle de México. En los jardines del palacio los parterres llevaban su
nombre y el mote de su escudo de armas. Pero poco pudo disfrutar de ellos.

Gracias a la Gazeta de México tenemos un fiel relato de sus dltimos meses de vida. La
enfermedad intestinal iba minando su salud de tal modo que, tras recibir la extremauncidn,
el 31 de octubre fue trasladado al palacio que el obispo tenfa en Tacubaya, muy cerca de
Chapultepec, para “mudar de temperamento” como se dijo entonces, en un dltimo intento
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de lograr su recuperacién. Pero su enfermedad se fue agravando, hasta que el 30 de noviembre
de 1786, a las cuatro y cuarto de la mafana, fallecié serenamente.'.

Dias después, el 11 de diciembre, su viuda Felicitas de Saint Maxent dio a luz a una hija
pdstuma, que recibié el nombre de Guadalupe, cuya festividad se celebraba entonces, como
hoy, al siguiente dfa 12 de diciembre.

La muerte del joven Virrey fue extraordinariamente sentida en México, y muestra de
ello es que llegaron a publicarse una quincena de libros u opusculos lamentando la pérdida de
un gobernante sencillo y bondadoso, que fue querido por todos.

Las palabras de don Francisco Saavedra, el mds intimo de sus amigos, nos ilustran sobre
el concepto que merecid su vida:

Era el Conde de Gdlvez hombre de mucho entendimiento y de gran corazon,
que en los grandes apuros adquiria una fuerza de alma y una presencia de espiritu
como sobrenatural. En él perdid la nacion un excelente general...

El cuerpo de Bernardo de Gélvez fue eviscerado. Su corazén y sus entrafias se
introdujeron en un cdntaro y se depositaron en la cripta de la Catedral. Al siguiente dia, su
cuerpo fue amortajado con el uniforme de Teniente General de los Reales Ejércitos, cubierto
por el manto de la Real y Distinguida Orden de Carlos Tercero. Lucia en su pecho la venera
de Calatrava, y entre sus manos pusieron su bastén de mando.

1. Por los sintomas que Saavedra describia y por el aspecto que reflejan los diversos retratos de D. Bernardo de Gdl-
vez, tanto el Excmo. Sr. D. Gonzalo Piédrola Angulo, Presidente del Instituto de Academias de Andalucia, como la Excma.
Sra. D.2 Carmen Maroto Vela, Presidenta de la Real Academia de Medicina y Cirugfa de Andalucia Oriental, coinciden en
diagnosticar una disenterfa amebiana.
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El caddver fue acomodado en el asiento trasero de su carroza, y en una solemne y
multitudinaria procesién finebre, entré en la ciudad de México, en cuya catedral se celebré
el funeral, terminado el cual su cuerpo fue depositado en la cripta del altar de Los Reyes,
mientras se procedia a la preparacién de su sepulcro definitivo en la iglesia franciscana de San
Fernando, en donde 3 afios antes habia sido sepultado su padre.

Los Estados Unidos han sabido reconocer el decisivo papel de Bernardo de Gélvez.
Ahf estdn los dos principales monumentos que lo recuerdan, uno en Washington, con el que
hemos comenzado nuestra conferencia, y otro en Nueva Orledns. Albergamos la esperanza
de que en Mdlaga pueda erigirse pronto un referente singular que recuerde a Bernardo de
Gdlvez. Para ello, nuestro amigo y Académico de esta Real de Bellas Artes de San Telmo, el
escultor don Jaime Pimentel, ha realizado ya los primeros bocetos.

Pero hay algo mds que merece ser conocido. En la tumba de Bernardo de Giélvez,
lamentablemente, no existe al presente testimonio alguno de Espafa en recuerdo y homenaje
a tan extraordinaria figura histérica. Sin embargo, en la iglesia mexicana de San Fernando hay
dos ldpidas, colocadas por dos beneméritas instituciones norteamericanas, los Granaderos y
Damas de Gilvez y los Hijos de la Revolucion Americana, en homenaje a quien en los Estados
Unidos estd considerado un héroe, gracias al cual alcanzaron su independencia.

Tal es el motivo por el que don Francisco Cabrera y quien ahora les habla publicdsemos
en el diario Swr un articulo que titulamos Honor, valor.. y bochorno, para manifestar la
vergiienza que como espafioles y como malaguefios sentimos ante el olvido en el que Espana
tiene al gran Bernardo de Gdlvez.

Para lograr que desaparezca el agravio que ello supone a su memoria, la primera de las
iniciativas que comprende el Proyecto aprobado por esta Real Academia es el colocar una gran
ldpida de bronce en el lugar en donde reposan los restos de don Bernardo, que no estdn junto
a los de su padre don Matias, sino justamente enfrente, en el lado de la epistola, porque asf lo
dejé determinado en sus dltimas voluntades.

El dia 30 de noviembre del presente afio la Real Academia aprobé el texto de dicha ldpida,
cuya fundicién en bronce hemos podido acometer gracias a la ayuda prestada por el Ilmo. Sr.
D. Francisco Triguero Ruiz, Director General de Universidades de la Consejerfa de Innovacién
de la Junta de Andalucfa, y que serd colocada en la iglesia del convento franciscano de San
Fernando en un solemne acto, que se realizard en cuanto sea posible, y para lo cual el Colegio
de Ingenieros Técnicos Industriales y la Fundacién Mdlaga organizardn un viaje, que permitird
a cuantos malaguefios quieran recorrer las ciudades que conservan la huella de tan excepcional
malaguefio y asistir al citado acto de colocar la citada ldpida en el lugar exacto de su sepultura.

La Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, con el concurso de las instituciones
que han apoyado el Proyecto y la colaboracién de cuantos quieran participar en esta iniciativa,
cumplird asi su compromiso de recuperar y perpetuar la figura de Bernardo de Gdlvez, como
testimonio de imperecedero y emocionado homenaje al hombre bueno y sencillo, al politico
sin bajeza, al gobernante querido por su pueblo, al inteligente estratega, al fiel servidor de su
patria, al soldado valeroso, al hombre de honor, al héroe.
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MAILAGA A FINES DEL SIGLO XVIII
Francisco Cabrera Pablos y Manuel Olmedo Checa

INUESTRA ciudad vivié en el siglo de las Luces un desarrollo sin
precedentes. Especialmente intenso fue en su segunda mitad, periodo en el cual tuvo lugar un
extraordinario crecimiento demogrifico y econémico impulsado desde el gobierno de Carlos
I1I por sus ministros ilustrados, entre los que destacé sobre todos la figura del malaguefio José

de Gdlvez.

Este libro recoge de forma muy resumida el devenir histérico en aquellas décadas
finiseculares usando como excusa para su andlisis la proclamacién de Carlos IV como rey de
Espafa y las celebraciones populares que con tal motivo aqui se celebraron.

Estructurado el libro en dos partes, la primera de ellas analiza diversos aspectos de la
Mdlaga de entonces, tales como el urbanismo malacitano, la imagen gréfica y cartogrdfica de
la ciudad, la educacién y la sanidad, las instituciones malaguenas, la economia del hinterland
y, sobre todo, el papel esencial que en este progreso tuvo la familia Gélvez, cuyos miembros
alcanzaron en algunos casos puestos importantes en la estructura del Estado.

En la segunda mitad del libro se analizan los actos festivos que se celebraron en la
primavera de 1789 con motivo del advenimiento al trono de Carlos IV, una vez cumplidos los
lutos por la muerte de su padre. Entre las actividades programadas ocupé un lugar destacado
el simulacro de combate naval que tuvo lugar en el puerto de Mélaga entre galeotas moras y
cristianas.

Sobre este dltimo acontecimiento levanté un magnifico plano describiendo el lidico
combate el que fuera vigfa de este puerto, hdbil marino y cartégrafo don José Carrién de Mula.
Con igual motivo el pintor marinista y miembro de la Academia Malaguefia de Ciencias,
[lmo. Sr. D. Vicente Gémez Navas, ha realizado un 6leo de gran formato, reproducido
igualmente en esta obra, y que ha donado generosamente a la Real Academia de Bellas Artes

de San Telmo.

Ellibro termina con un Apéndice en el cual se reproducen en transcripcién y en facsimil
valiosos documentos de la época que describen lo acontecido en aquellos dias en nuestra

ciudad.
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MALAGUENOS EN LA HISTORIA
Francisco Cabrera Pablos y Manuel Olmedo Checa

LA Historia de Mdlaga es también la de quienes la hicieron posible a
lo largo de los siglos, ennobleciendo a esta tierra con la autoridad de sus conocimientos, sus
notables cualidades humanas, la competencia de sus obras, la intensidad de sus vidas o el rigor
de su trabajo.

Cuando en 1917 estaba a punto de terminarse el edificio del Ayuntamiento en el Paseo
del Parque, los arquitectos que lo proyectaron decidieron decorar uno de sus espacios mds
nobles, el denominado Salén de Fiestas, con veinte lunetos con los retratos de otros tantos
personajes que hubiesen contribuido a enaltecer el nombre de Mdlaga con su vida y con su
obra. Entre todos ellos don Antonio Cdnovas del Castillo fue el primero de los escogidos, por
su extraordinaria trayectoria politica y por su no menos importante aportacién a la Cultura
y a la Historia de Espafa.

Casi noventa anos después de aquella inauguracién los coordinadores de esta obra, los
Numerarios Francisco Cabrera Pablos y Manuel Olmedo Checa se plantearon la siguiente
cuestidn: si el edificio se hubiera edificado en la actualidad ;quiénes serfan los malaguefos
ilustres que merecerfan estar en los citados lunetos?

El propésito de esta obra ha sido pues reunir en un solo tomo las biografias de los 20
malaguefios que estdn en el Salén de los Espejos, y de los otros 20 que merecerfan estar si
dicho Salén se hubiera hecho hoy. Malaguenios en la Historia en un libro que retne las 40
biografias, y que junto al rigor cientifico de su contenido une la dignidad de su continente.

Los impulsores y coordinadores de este libro han buscado contribuir a la recuperacién
de la memoria histérica de unas figuras que hoy permanecen en mayor o menor medida
olvidadas, y cuyo recuerdo apenas si se conserva en la ciudad por la que tanto hicieron.

Y si cuarenta son los personajes, otros tantos son los investigadores que han participado
en esta obra, un libro de notoria envergadura, que ha sido posible gracias a la decidida
intervencién de Benedito Editores, que desde el principio acogié con interés un proyecto
definido hacfa ya bastantes afios, y por supuesto al incondicional apoyo de esta Real Academia

de Bellas Artes de San Telmo.
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LIBRO DE DON MANUEL MUNOZ MARTIN
Manuel Olmedo Checa

ESTE libro supone el resultado de un largo proceso de investigacién en
el Archivo Histérico Provincial, que se ha desarrollado a lo largo de 30 afos.

Se recogen en €l los apellidos de numerosas familias malaguenas que aparecen en
testamentos, contratos de compra-venta y otros documentos varios entresacados de los
protocolos notariales correspondientes casi exclusivamente al siglo XIX.

Por ello esta obra supone en realidad una historia social y econédmica de numerosas
familias malaguenas a lo largo de una centuria que comenzé con dos epidemias de Fiebre
Amarilla, siguié con la Guerra de la Independencia, y continué con el préspero periodo de la
industria y el comercio que se vino abajo tras la epidemia de filoxera y el hundimiento de la
siderurgia malaguena.

Al estar los datos perfectamente enlazados, ordenados por familias y por apellidos, se
hace muy fdcil seguir los avatares de mds de 4.000 personas, con detalles extremadamente
interesantes no sélo sobre sus antecesores y los vinculos que les unieron a otras personas y
familias, sino también sobre sus relaciones con la sociedad y sus descendientes.

La obra, publicada gracias al mecenazgo de esta Real Academia, se compone de dos
gruesos tomos de 17 x 24 cm. con un total de 700 pdginas y casi un centenar de fotografias,
lo que la configura como una auténtica enciclopedia sobre la vida malaguena durante el
siglo XIX. Su autor, D. Manuel Mufioz Martin, es doctor en Ciencias Bioldgicas, doctor en
Medicina Animal y doctor en Historia. Ha impartido docencia en las facultades de Ciencias
y de Farmacia de la Universidad de Médlaga, y en la Universidad Nacional de Educacién a
Distancia. Es Numerario de la Real de Ciencias Veterinarias de Andalucia, y ha publicado
la Historia de la veterinaria malaguenia asi como numerosos trabajos en Jdbega y en Isla de
Arriardn.
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NURIA RODRIGUEZ ORTEGA. MANERAS Y FACULTADES
EN LOS TRATADOS DE FRANCISCO PACHECO Y VICENTE CARDUCHO

Rosario Camacho Martinez

EstE trabajo analiza y estudia dos vertientes conceptuales del discurso
doctrinal de Francisco Pacheco (1649) y Vicente Carducho (1633) con su vocabulario asociado,
en concreto, los conceptos y términos relacionados con las facultades o capacidades de los
artifices, y con las maneras o estilos que se distinguen en los tratados de ambos autores.

En el primer caso, se estudian los conceptos relacionados con las facultades y destrezas
que se requieren de los artifices para el adecuado desarrollo de su actividad pictérico-artistica.
A través de este andlisis se desprenden informaciones esenciales para el conocimiento de la
pintura y su teorfa durante esta época: por ejemplo, la concepcidén que se tiene del propio
sujeto-creador; como se entiende el proceso mismo de creacién pictérica, puesto que esto
influye en la mayor o menor importancia que se le concede a las distintas destrezas constatadas;
y sobre cémo se conceptda la condicién artistica en sf misma, si innata o adquirida, reprimible
o irrefrenable, racional o intuitiva. Ademds, puesto que estas facultades o destrezas son las
que conjuntamente constituyen las categorias calificativas que determinan la mayor o menor
calidad y excelencia de los artifices, el estudio de esta vertiente conceptual también nos
permite conocer cudles son los criterios valorativos que rigen en su evaluacién critica, y cémo
se conforma dicho sistema o escala de valor.

En el segundo caso, se estudia y clasifica la diversidad de estilos, maneras y modos de
cardcter estético-expresivo, vigentes y pasados, que tienen presencia tedrica y critica —con
mayor o menor desarrollo y entidad— en los discursos espafioles analizados. En realidad, lo
que se examina en esta parte no es otra cosa que el concepto amplio y ambivalente de manera
—o0 modo— que se importa de Italia. Este concepto se aborda desde un punto de vista general
y abstracto, es decir, la categorfa conceptual considerada en si, en su condicién de concepto
amplio, polivalente y multidimensional, analizdndose las diferentes matizaciones conceptuales
que hemos podido verificar; pero también desde el punto de vista de las manifestaciones
particulares y concretas de la manera, esto es, los distintos modos y estilos pictéricos que E
Pacheco y V. Carducho identifican como tales.

La relevancia del estudio también radica en la metodologia utilizada, pues para cada
uno de los conceptos estudiados se realizan de manera sistemdtica ejercicios comparativos
entre los tratados de V. Carducho y E Pacheco, estableciéndose las diferencias semdnticas,
tedricas, criticas y terminolégicas constatadas entre estos dos autores, cronolo’gicamente
contempordneos, pero que trabajan en contextos geogrdficos diferentes. Estos ejercicios
comparativos también se hacen extensibles, en casos determinados, a los discursos de J.
Martinez y A. Palomino. Asimismo, destaca la novedad en la exposicién de la informacién,
pues ésta aparece codificada, estructurada y formalmente presentada en un modelo de glosario
innovador, al que se ha dado el nombre de tesauro terminolégico-conceptual.
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PROPUESTAS Y COMUNICACIONES

Sesion celebrada el 26 de enero

COMUNICACION de la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez sobre la colaboracién de
la Fundacién Mdlaga en la publicacién de la obra de Gaspar de Tovar Descripcidn de la Catedral.
Asi mismo, queda facultada por esta Academia para que establezca los trdmites necesarios con
el Sr. Puertas Tricas a fin de realizar un inventario de los fondos de la biblioteca, tal y como fue
acordado en la sesién celebrada el 1 de diciembre del pasado afo.

COMUNICACION del Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza, Pepe Bornoy, del estado de
la edicién del Anuario 2005, préxima a finalizar.

COMUNICACION del St. D. Rodrigo Vivar Aguirre sobre el estado de cuentas de esta
Real Academia al 31 de diciembre de 2005, distribuyendo el balance y saldo final por un importe
de 44.804,59 € a favor de esta Real Academia que es aprobado por unanimidad.

CONVOCATORIA de plaza de ntimero de la Sexta Sesién por fallecimiento del Ilmo.
St. D. José Mayorga Jiménez, acaecido el 18 de febrero de 2005. Acuerda la Academia abrir el
plazo de presentacién de propuestas desde este momento y hasta el sdbado 25 de febrero de 20006,
siendo consideradas dichas propuestas en la reunidn fijada para el jueves 2 de marzo.

PROPUESTA de los numerarios Sra. D.2 Marfa Pepa Lara Garcfa y Sres. D. Francisco
Cabrera Pablos y D. Manuel Olmedo Checa para conceder la Medalla de Honor de esta Academia
correspondiente a la anualidad 2005 al Archivo Diaz de Escovar por su extraordinaria labor
cultural, bajo la direccién de la Sra. D.2 Trinidad Garcfa-Herrera Pérez-Bryan. La Academia
acuerda resolverla en la préxima sesién como es preceptivo.

PROPUESTA de los numerarios Sra. D.2 Marfa Pepa Lara Garcfa y Sres. D. Francisco
Cabrera Pablos y D. Manuel Olmedo Checa para solicitar al Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga
que los restos del poeta Arturo Reyes, del arquitecto Jerénimo Cuervo y del pintor José Denis, de
acuerdo con sus descendientes, sean trasladados al mausoleo del cementerio de San Miguel donde
en 1984 se reunieron las cenizas del escultor Francisco Palma y de los pintores Bernardo Ferrdndiz

y Joaquin Martinez de la Vega y del poeta Salvador Rueda. La Academia lo aprueba.

FELICITACION al Sr. D. Francisco Peinado Rodriguez por su exposicién en la Galerfa
Alfredo Vinas de nuestra capital.

PROPUESTA del Sr. D. Jests Lépez Garcfa, Suso de Marcos, para que en la casa en la que
vivié y murié el escultor Pedro de Mena se establezca un centro que acoja la obra del imaginero
granadino, asf como que se preparen informes sobre los edificios mds singulares de nuestra ciudad
que serfan publicados en los sucesivos Anuarios de esta Academia que queda enterada.

COMUNICACION del St. D. Salvador Moreno Peralta solicitando un pronunciamiento
de la Academia sobre la casa natal de Cdnovas del Castillo. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del St. D. Cristébal Cuevas Garcfa informando del traslado a Madrid
de la escultura de la ninfa Clio. La Academia queda enterada.
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Sesion celebrada el 2 de marzo

COMUNICACION de la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez sobre la publicacién de la
obra de Gaspar de Tovar Descripcion de la Catedral que asume la Academia junto a la Fundacién
Milaga. Asi mismo, distribuye la obra de D.2 Nuria Rodriguez Ortega Maneras y facultades en los
Tratados de Francisco Pacheco y Vicente Carducho e informa del estado de la publicacién de la obra
Léxico e indumentaria regia y cortesana del Barroco. La Academia queda enterada.

COMUNICACION de los Srs. D. Manuel Olmedo Checa y D. Francisco Cabrera Pablos
sobre la distribucién a los académicos de una edicién noble de la obra presentada en la sesién

anterior Mdlaga a fines del siglo XVIII de la que son autores. La Academia queda enterada.
COMUNICACION de los Sres. D. Manuel Olmedo Checa y D. Francisco Cabrera

Pablos a los Académicos de que la obra de la que son coordinadores Malaguerios en la Historia
pueden retirarla de la Galerfa Benedito, sede de la editorial que asume la publicacién con la
colaboracién de esta Real Academia. En la edicién han participado algunos numerarios: el
Presidente D. Alfonso Canales que hace el prélogo, D.2 Mari Pepa Lara (Juan Marfa Maury),
D. Manuel Olmedo (Antonio Ramos), D. Francisco Cabrera (Emilio Prados), D. Manuel del
Campo (Eduardo Océn), D. José Manuel Cabra (Salomén Ibn Gabirol), D.2 Marion Reder (Fray
Alonso de Santo Tomds) y D.2 Marfa Teresa Sauret (Bernardo Ferrdndiz). La Academia queda
enterada y felicita a los coordinadores y autores de la obra.

PROPUESTA del Sr. D. Manuel Olmedo Checa de coedicién entre la Academia y el
Ayuntamiento de Alhaurin el Grande de las intervenciones producidas en dicha localidad en
unas jornadas dedicadas al investigador Manuel Rodriguez de Berlanga, coincidiendo con el 150
aniversario del hallazgo de la Lex Flavia malacitana. La Academia la aprueba.

COMUNICACION del Sr. D. Jestis Lépez Garcfa, Suso de Marcos, recordando a todos los
miembros de esta Academia que los trabajos deberdn ser entregados en tiempo y forma si sus autores
quieren que sean publicados en el Anuario correspondiente. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Cristébal Cuevas Garcia refiriéndose a la Laudatio que
él pronunciara en el acto de investidura del Presidente Sr. D. Alfonso Canales como Doctor
Honoris Causa por la Universidad de Mélaga y que no apareci6 en el Anuario 2005, al no haber
entregado el manuscrito al equipo de redaccién. La Academia acuerda que sea publicada en el
Anuario 2000, una vez sean entregados los originales.

PROPUESTA del Sr. D. Francisco Carrillo Montesinos sobre el tratamiento que deben
recibir los académicos en las diferentes publicaciones. Interviene el coordinador del Anuario,
el Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza, Pepe Bornoy, recordando que viene siendo costumbre
ofrecer el mismo trato para todos con la excepcién del Presidente. La Academia acuerda posponer
el debate para otra reunidn.

PROPUESTAS de académico de nimero que se reciben para cubrir una vacante en la Sexta
Sesién por fallecimiento del Ilmo. Sr. D. José Mayorga Jiménez el 18 de febrero de 2005. El Sr.
Secretario D. Manuel del Campo y del Campo informa de las tres recibidas a favor de D. Pedro
Aparicio Sdnchez, D.2 Estrella Arcos von Haartman y D. Carlos Vara Thorbeck, que examinadas
se estiman concordantes con los requisitos exigidos en el vigente Reglamento de la Academia. La
Academia acuerda realizar la votacién en la préxima sesién que tendrd lugar el viernes 31 de marzo.



Propuestas y Comunicaciones #NUARIO 135

COMUNICACION del Sr. Secretario D. Manuel del Campo y del Campo sobre la
subvencién nominativa concedida por la Junta de Andalucia para gastos de funcio-namiento. La
Academia queda enterada.

PROPUESTA de la Sra. D.2 Marfa Pepa Lara Garcfa y los Sres. D. Manuel Olmedo Checa
y D. Francisco Cabrera Pablos para conceder la Medalla de Honor de 2005 al Archivo Diaz de
Escovar que tuvo entrada en la sesién anterior. La Academia la aprueba por unanimidad.

COMUNICACION del Sr. Secretario D. Manuel del Campo y del Campo sobre la
celebracién del IV Congreso de Reales Academias de Bellas Artes de Espafa y cuya organizacién
depende de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla y al que
asistirdn uno de los Vicepresidente y el Sr. Secretario. La Academia queda enterada.

PROPUESTA de la Sra. D.2 Marfa Victoria Atencia y los Sres. D. Francisco Javier Carrillo
Montesinos y D. José Manuel Cabra de Luna para nombrar Académico de Honor de esta Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo al Excmo. Sr. D. Federico Mayor Zaragoza. El Sr. Secretario
informa de la imposibilidad de atender la peticién sefialada al fijar el Reglamento el ndmero de
académicos en cinco y estar cubierto ese nimero. La Academia queda enterada.

PROPUESTA de los Sres. D. Manuel Olmedo Checa y D. Francisco Cabrera Pablos para
que se manifieste el agradecimiento de esta Academia a la Vicerrectora de Cultura, Excma. Sra.
D.2 Mercedes Vico Monteoliva por ceder el Salén de Actos del Rectorado de la Universidad a la
Academia para que ésta celebrase su sesidn y acto solemne corres-pondiente al 26 de enero. La
Academia la aprueba.

COMUNICACION del Teniente Alcalde Delegado de Educacién, Cultura y Fiestas
D. Diego Maldonado Carrillo informando que queda en estudio la concesién del nombre del
ingeniero de la Armada Joaquin Marfa Pery para una calle de Mélaga tal y como le solicité esta
Academia. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Jests Lépez Garcia, Suso de Marcos, informando de la
distribucién de los Anuarios 2005 en diferentes bibliotecas e instituciones. La Academia queda
enterada.

PROPUESTA del Sr. D. Francisco Pefialosa Izuzquiza sugiriendo algin acto de homenaje
al actual Presidente D. Alfonso Canales Pérez, al cumplirse el préximo 25 de mayo cuarenta afios
de su ingreso en esta Academia. La Academia la aprueba por unanimidad.

FELICITACION de esta Academiaa D.2 Marfa Morente por su nombramiento de Directora
del Museo de Mdlaga, y a los académicos D. Gabriel Alberca por su exposicién Medio siglo de
pintura. Antologia, D. Rafael Puertas Tricas por su jubilacién y el reconocimiento recibido como
Socio de Honor de los Amigos del Museo y Junta de Andalucia y a D. Salvador Moreno Peralta
por su intervencién en el Foro Mundial urbano. Igualmente, la Academia tiene conocimiento
de que el Presidente D. Alfonso Canales va a ser préximamente nombrado Hijo Predilecto de la
Provincia de Mdlaga y se va a otorgar su nombre a la plaza situada entre la Avda. Manuel Agustin
Heredia y calle Vendeja, por lo que le felicita igualmente.

Sesion celebrada el 31 de marzo

VOTACION de plaza de Académico de Ndmero de la Sexta Seccién producida por el
fallecimiento del Ilmo. Sr. D. José Mayorga Jiménez, resultando elegida en segunda votacién D.2
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Estrella Arcos von Haartman, licenciada en Historia del Arte y profesora asociada en la Facultad

de Filosofia y Letras de la Universidad de Mélaga.
COMUNICACION del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre su obra La guerra de la

Independencia en la Serrania de Ronda que podria publicarse gracias a la colaboracién del
Ayuntamiento de Ronda, Cajamar y esta Academia de Bellas Artes.

Sesion de 31 de marzo

PROPUESTA de los Srs. D. Manuel Olmedo Checa y D. Francisco Cabrera Pablos de
una serie de iniciativas plasmadas en el Proyecto Bernardo de Gdlvez, tendentes a reivindicar
la memoria histérica de los Gdlvez de Macharaviaya, los cuales llegaron a desempenar altas
responsabilidades durante el reinado de Carlos III. La Academia la aprueba facultando a los
citados académicos para continuar las gestiones tendentes a su realizacién. La Academia acuerda
publicar el Proyecto Gélvez en el Anuario 2006

FELICITACION del St. D. Salvador Moreno Peralta hacia los coordinadores de la obra
Malaguefios en la Historia, los Sres. D. Manuel Olmedo Checay D. Francisco Cabrera Pablos, que
acaba de publicarse por la Editorial Benedito con la colaboracién de esta Academia. La Academia
queda enterada y se une a la felicitacién.

CARTA de la Sra. D.2 Marina Chinchilla Gémez, Subdirectora General de Museos
Estatales, que traslada a esta Academia la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez, informando del
proyecto de instalacién del Museo de Mdlaga en el Palacio de la Aduana, que se encuentra muy
avanzado contemplando “la inclusién de espacios destinados al uso de la Real Academia”. La
Academia queda enterada.

(CARTA de la Real Hermandad de Nuestro Padre Jesus del Santo Sepulcro dando cuenta
de los actos programados con motivo de la cuaresma y del desfile procesional del Viernes Santo.
La Academia queda enterada.

(CARTA de D. Francisco Javier Ferrer Moraté, de la Alcaldfa de Mdlaga, acusando recibo de
la peticién formulada por la Sra. D.2 Mari Pepa Lara Garcfa y los Sres. D. Manuel Olmedo Checa
y D. Francisco Cabrera Pablos de que depositen los restos de los malaguefios ilustres en un panteén
destinado a ese efecto en el cementerio de Mdlaga. A su vez informa que la peticién citada ha sido
trasladada a D.2 Carolina Espafia Reina, Presidenta del Consejo de Administracién de Parcemasa
para que adopte las medidas oportunas. La Academia queda enterada.

PROPUESTA del St. D. Francisco Pefialosa Izusquiza de celebrar el aniversario del
Presidente D. Alfonso Canales Pérez como académico. La Academia la aprueba facultando al Sr.
Penalosa a realizar las acciones oportunas.

Sesion celebrada el 27 de abril
BIENVENIDA del Presidente Sr. D. Alfonso Canales a la Académica electa de la Sexta

Seccién Sra. D.2 Estrella Arcos von Haartman que agradece a todos los académicos su acogida.

INFORME del Sr. D. Francisco Cabrera Pablos sobre los presupuestos de la obra de D.
Manuel Mufioz Martin Familias malaguenas del siglo XIX para recordar, en la que colabora esta
Academia. La Academia lo aprueba.
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INFORME de la Sra. D.2 Marion Reder Gadow sobre varias publicaciones: la de Gobierno
politico, legal y ceremonial... de D. Diego Rivas Pacheco estd en proceso de digitalizacién; sobre el libro
de D.2 Eva Marfa Mendoza Garcia Los escribanos de Mdlaga en el siglo XVII (1598-100), propone en
compaiifa de las Sras. D.2 Rosario Camacho Martinez y D.2 Marfa Pepa Lara Garcfa su publicacién
por la Academia. La Academia queda enterada y autoriza que se inicien los trémites habituales.

COMUNICACION del Sr. D. Manuel del Campo y del Campo sobre las subvenciones
convocadas para este afio 2006 por la Secretarfa de Estado de Universidades e Investigacién y de
la solicitud que en tal sentido se ha cursado, adjuntando la peticién econémica para las iniciativas
formuladas por los académicos Sres. Olmedo Checa y Cabrera Pablos destinadas a reivindicar
la memoria de los Gdlvez de Macharaviaya, que ya fueron aprobadas por esta Academia. La
Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Francisco Cabrera Pablos sobre las gestiones realizadas en
la entrevista celebrada con el Embajador de EE.UU. en Espafa y al que se le hizo entrega del
proyecto destinado a reivindicar la memoria de los Gélvez de Macharaviaya aprobado en su dia
por esta Academia, asi como de las gestiones realizadas por el Sr. D. Manuel Olmedo Checa con
el Alcalde de Macharaviaya y otras instituciones. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. Presidente D. Alfonso Canales manifestando la necesidad de
limitar el nimero de Académicos Correspondientes y que se tenga en cuenta antes de concederles tal
reconocimiento su vinculacién con Mdlaga. Establecido un debate intervienen los Sres. siguientes:
Olano Gurriardn que opina puede haber circunstancias que motiven los nombramientos; Carrillo
Montesinos que dice que la Academia deberia beneficiarse de los académicos que se propone,
no sélo de los que estdn colocados en el mundo del arte y de la cultura; y el Sr. del Campo y del
Campo que reconoce cierta prodigalidad en los nombramientos. La Academia acuerda no haya
mds de dos nombramientos al afio, salvo excepciones justificadas.

COMUNICACION de los Amigos del Museo de Mdlaga, Bellas Artes y Arqueolégico
informando del acto de nombramiento de Socio de Honor a D. Rafael Puertas Tricas, invitando
a los académicos a dicho acto. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Presidente de Unicaja Sr. D. Braulio Medel Cdmara transmitiendo
el agradecimiento del Consejo de Administracién por la concesién de la Medalla de Honor de la
Academia correspondiente al afio 2005 al Archivo Diaz de Escovar.

COMUNICACION del Presidente del Instituto de Academias de Andalucfa Sr. D.
Gonzalo Piédrola de Angulo manifestando el deseo de reunirse con todas y cada una de las
Academias desplazdndose a Mdlaga para ello. La Academia queda enterada.

FELICITACION al Sr. Presidente D. Alfonso Canales Pérez de todos los numerarios por

sus cuarenta afos en esta Academia. La Academia acuerda celebrar un acto de reconocimiento.

FELICITACION al numerario St. D. José Antonio del Canizo Perate por la publicacién
de su obra E/ jardin: arte y técnica.

INFORME del numerario D. Francisco Cabrera Pablos de las gestiones que se vienen
realizando junto con el Sr. D. Manuel Olmedo Checa para recuperar el Premio Mdlaga de
Investigacién, gracias al apoyo cientifico de la Academia de Bellas Artes de San Telmo y de la
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Academia Malaguefia de Ciencias y al patrocinio econémico de la entidad financiera Cajamar. La
Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Francisco Javier Carrillo Montesinos puntualizando me-
diante nota manuscrita algunos aspectos de su intervencién en la sesién de 2 de marzo sobre el
tratamiento que deben recibir los Académicos. Igualmente manifiesta en otra nota manuscrita
su reserva a la decisién adoptada de restringir a dos académicos corres-pondientes por afio, dado
que esto supone una modificacién legal de los Estatutos de la Academia. La Academia queda
enterada.

PROPUESTA de la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez para solicitar a la Ilma. Sra.
Consejera de Cultura de la Junta de Andalucia proteccién para la iglesia de Olula del Rio en
Almeria, obra del arquitecto Ventura Rodriguez. La Academia la aprueba.

Sesion celebrada el 2 de junio

INFORME del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre la publicacién del libro de D. Manuel
Mufoz Martin Familias malaguerias del siglo XIX para recordar, en cuya edicién colabora esta
Academia y que estd termindndose con algunas pdginas mds que en las en principio previstas. La
Academia acuerda la edicién completa de la obra, antes que proceder a su reduccién.

INFORME de la Sra. D.2 Marion Reder Gadow sobre la obra Gobierno politico, legal y
ceremonial ... de D. Diego Rivas Pacheco que estd en proceso de digitalizacién préximo a finalizar.
La Academia queda enterada.

INFORME de la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez sobre la obra de Gaspar de Tovar
Descripcion de la Catedral, que estd pricticamente terminada. La Academia queda enterada.

PROPUESTA del Sr. D. Manuel Olmedo Checa de editar las palabras pronunciadas
por el Presidente Sr. D. Alfonso Canales Pérez en las jornadas de homenaje organizadas por el
Ayuntamiento de Mdlaga. La Academia agradece igualmente a propuesta de varios Numerarios la
participacién del Sr. D. Francisco Ruiz Noguera y de D. Alfredo Tajdn en el citado homenaje. La
Academia lo aprueba designando al Numerario Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza, Pepe Bornoy,
y al mencionado Sr. D. Francisco Ruiz Noguera para el cuidado de la edicién.

INFORME del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre la reivindicacién de la figura de don
Bernardo de Gdlvez y de las actuaciones previstas dentro del proyecto aprobado por esta Academia:
Curso de Verano organizado por la UMA, conferencia en Macharaviaya del propio Sr. Olmedo,
proyecto de una escultura por el Numerario Sr. D. Jaime Ferndndez Pimentel y preparacién de
un documental por la cadena COPE. En este punto, el Sr. Presidente informa que la familia
Temboury de la Muela, familiares de los Gélvez, le han hecho llegar diferente documentacién
para el proyecto. La Academia queda enterada

COMUNICACION del Sr. D. Rodrigo Vivar Aguirre sobre el ingreso en la cuenta de esta
Real Academia de diversas cantidades, arrojando actualmente un saldo final de 25. 239,47€ a
favor de esta Real Academia que queda enterada.

PROPUESTA de los Srs. D. Manuel Olmedo Checa y D. Francisco Cabrera Pablos de remitir
al Excmo. Ayuntamiento la posibilidad de preparar un proyecto que permita a Mdlaga aspirar ser
nominada por la Unién Europea como Ciudad testigo de la Historia. De igual forma se propone la
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elaboracién de otro estudio sobre Mdlaga, capital de la Cultura en el ario 2016y que también le serfa
remitido al Excmo. Ayuntamiento. La Academia aprueba ambas propuestas.

COMUNICACION del nuevo Presidente del Instituto de Academias de Andalucfa,
Excmo. Sr. D. Gonzalo Piédrola de Angulo, manifestando su intencién de reunirse con la Junta
General de la Academia, sugiriéndose varias fechas. La Academia queda enterada.

FELICITACION a diferentes personas que intervinieron en las jornadas de homenaje al
St. Presidente D. Alfonso Canales Pérez. Se felicita igualmente a la Numeraria Sra. D.2 Rosario
Camacho Martinez al habérsele concedido la Medalla de Oro del Ateneo de Mdlaga y al Numerario
St. D. Julidn Sesmero por la reciente publicaciéon de su libro Affuentes. La Academia acuerda
también felicitar a los Numerarios y Correspondientes siguientes y por diferentes motivos: Sr.
D. Manuel Alcdntara, Sra. D.2 Marfa Victoria Atencia, Sr. D. José Cabra de Luna, Sr. D. José
Infante y Sr. D. Antonio Garrido. Igualmente a los Sres. D. Pablo Garcfa Baena, D. Francisco
Ruiz Noguera, D. Alfredo Tajdn y D. Juan Lamillar.

INFORME de la presentacién del Cartel de la Feria 2006 en el Salén de los Espejos del
Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga y del que es autor el Numerario Sr. D. José Manuel Cuenca
Mendoza, Pepe Bornoy, y de las préximas exposiciones del mismo Sr. Bornoy y del Sr. D. Francisco
Peinado. La Academia acuerda felicitar a ambos.

INFORME del Sr. D. Francisco Garcia Mota de la terminacién del proceso de restauracién
de las campanas de la S.I. Catedral, asi como de la celebracién de un concierto de carrillén el
sdbado 17 de junio. La Academia queda enterada.

Sesion celebrada el 29 de junio

INFORME del Sr. D. Francisco Cabrera Pablos que la edicién del libro del Dr. D. Manuel
Muiioz Martin Familias malaguenias del siglo XIX para recordar, estd précticamente terminada, por
lo que podria ser presentado préximamente, en fecha que la Academia determine. La Academia
queda enterada.

INFORME de la Sra. D.2 Marion Reder Gadow sobre la obra Gobierno politico, legaly ceremonial
... de D. Diego Rivas Pacheco que ya estd digitalizado. Con respecto a la obra Los escribanos de Mdlaga
en el siglo XVII (1598-1700) de D.2 Eva M.2 Mendoza Garcfa comunica que ya se encuentra en el
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Mdlaga. La Academia queda enterada.

COMUNICACION dela Consejeria de Innovacién, Cienciay Empresa, Direccién General
de Universidades de la Junta de Andalucfa, solicitando el envio de diferente documentacién que,
segun informa el Sr. Secretario, ya le fue enviada junto con el Anuario 2005. La Academia queda
enterada.

INFORME del Sr. D. Francisco Pefialosa Izuzquiza sobre lo publicado en el BOE del 12
de mayo de 2006 acerca de la Asistencia para la redaccién de los Proyectos Bsico, de Ejecucidn y de
Actividad de las obras de rehabilitacion del Palacio de la Aduana para Museo de Mdlaga, direccién de
la ejecucion de dicha obra y coordinacién de la seguridad y salud durante su ejecucién. Tras analizar
el informe, los numerarios manifiestan su disconformidad sobre los espacios previstos para esta
Academia que consideran claramente insuficientes. La Sra. D.2 Teresa Sauret Guerrero solicita
un ejemplar del inventario de los fondos de la Academia existentes en el Museo, el cual le serd
entregado por el Sr. Secretario.
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COMUNICACION del Jefe de Servicio de Bienes Culturales de la Consejerfa de Cultura
de la Junta de Andalucia, D. Guillermo Lépez, sobre el derribo producido en el antiguo convento
del Carmen y que fue objeto de un informe por parte de esta Academia. Informa que, con este
motivo, se hainiciado un expediente administrativo, previo al sancionador, ademds de las diligencias
de investigacién en la Fiscalfa de la Audiencia Provincial de Mdlaga por un presunto delito contra
el patrimonio Histdrico, a iniciativa de la Gerencia Municipal de Urbanismo. En este punto, la
Sra. D.2 Maria Pepa Lara Garcia informa de la intencién de restaurar el mencionado convento,
habiéndose desplazado ya un arquitecto para su estudio. La Academia queda enterada.

COMUNICACION de la Fundacién Victimas del Terrorismo de la préxima organizacién
en Mdlaga de la exposicién La Guardia Civil frente al terrorismo. La Academia queda enterada.

INFORME sobre el Silo del Puerto de Mdlaga, firmado por la Numeraria Sra. D.2 Rosario
Camacho Martinez. La Academia queda enterada y acuerda su publicacién.

FELICITACION a José Manuel Cuenca Mendoza, Pepe Bornoy por su exposicién
Galvanizacién del blanco en la sala del Vicerectorado y la publicacién y posterior presentacién
de su libro de poemas Zerminado en binza, en el mismo centro cultural, y al Sr. D. Félix Revello
de Toro por varios numerarios al adjudicdrsele su nombre a un centro educativo de Mdlaga. La
Academia queda enterada.

Sesidn celebrada el 28 de septiembre

INFORME de la Sra. D.2 Marion Reder Gadow sobre la obra Gobierno politico, legal y
ceremonial... de D. Diego Rivas Pacheco que sigue su curso al igual que Los escribanos de Mdlaga
en el siglo XVII (1598-100), de D.2 Eva Maria Mendoza Garcfa.

INFORME del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre la posible publicacién por parte de la
Academia de varias obras, algunas manuscritas, localizadas en diferentes archivos y bibliotecas. La
Academia aprueba la propuesta siguiendo los trdmites habituales.

INFORME del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre las gestiones realizadas en Madrid
en torno al proyecto Cdnovas del Castillo, que comprenderia un ciclo de conferencias en la
primavera de 2007. La Academia queda enterada.

INFORME del St. D. Pedro Rodriguez Oliva sobre Nuevos mosaicos romanos en la provincia
de Mdlaga. La Academia queda informada y felicita al Sr. Rodriguez Oliva que pasard una copia
en soporte informdtico al coordinador del Anuario para su publicacién.

INFORME delos Srs. D. Manuel Olmedo Checay D. Francisco Cabrera Pablos describiendo
las actividades previstas en el denominado Proyecto Bernardo de Gdlvez, que ya fue aprobado en su
dfa, cuya relacién pormenorizada queda archivada en esta la Secretarfa de esta Academia asi como
la financiacién solicitada a diferentes organismos y las entrevistas institucionales pendientes. La
Academia aprueba el informe.

COMUNICACION de la Junta de Gobierno de la finalizacién del mandato de cinco afios
ejercido segin establece el Reglamento de la Academia (Real Decreto 1795/1977 de 2 de junio)
y la consiguiente apertura de los trdmites precisos para su renovacién. Para ello, segtin informa el
Sr. Secretario, serd preciso convocar una Junta Extraordinaria que, por acuerdo de los numerarios
presentes, tendrd lugar el jueves 9 de noviembre a las diecinueve horas en la Sala de Juntas de la

Subdelegacién del Gobierno.
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COMUNICACION del Sr. D. Diego Maldonado Carrillo, Teniente Alcalde de Educacién,
Cultura y Fiestas, que ha sido aprobado el nombre de Joaguin Maria Pery propuesto por la
Academia para la glorieta que existe alrededor de la Farola. Adjunta igualmente otros tantos
nombres de personalidades para diversas calles de la ciudad. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Gonzalo Piédrola Angulo, Presidente del Instituto de
Academias de Andalucia, del acto de Apertura del Curso Académico 2006-2007 en Banalup de
Sidonia (Cédiz) el préximo 18 de noviembre, entregdndose la invitacién a todos los numerarios
presentes.

COMUNICACION del Sr. D. Carlos Mesa Ruiz, de la Oficina Municipal 2016,
informando que se va a disponer de un portal web que recogerd todos los actos culturales que se
celebren en Mdlaga y que en tal sentido, si la Academia lo desea, puede enviar su informacién a
la direccién que adjunta. La Academia queda enterada.

PETICION formulada por el St. D. Jests Lépez Garcia, Suso de Marcos, para que el
arquitecto St. D. Angel Asenjo pronuncie una conferencia en la Academia sobre alguno de los
edificios emblemdticos de reciente construccién de la ciudad. La Academia aprueba la propuesta
en fecha sin determinar y su posterior inclusién en el Anuario.

Sesion extraordinaria celebrada el 9 de noviembre

COMUNICACION del Sr. D. Manuel del Campo y del Campo, Secretario de esta
Academia, mediante carta fechada en este dfa en la que presenta su renuncia irrevocable a dicho
cargo y concluyendo con el agradecimiento a todos los numerarios “... por la colaboracién que he
tenido a lo largo de tantos afios”.

ELECCION por votacién secreta y papeleta del cargo de presidente de la academia.
Cumplidos los trdmites reglamentarios y realizado el correspondiente escrutinio el resultado es
como sigue:

D. Manuel del Campo y del Campo 16 votos.

Dna. Rosario Camacho Martinez 13 votos.
Votos en blanco Ninguno.
Votos nulos Ninguno.

En consecuencia, es elegido Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo para
los préximos cinco afos D. Manuel del Campo y del Campo, el cual es felicitado por todos los
compaferos de corporacién a los que invita a colaborar con la Junta de Gobierno entrante en el
mandato que se inicia. El nuevo Presidente propone los miembros de la Junta citada cuya candidatura
es aceptada, quedando constituida de la siguiente forma: Vicepresidente 1.° el St. D. Francisco Torres
Mata, Vicepresidenta 2.2 la Sra. D.2 Marfa Victoria Atencia Garcfa, Vicepresidente 3. el Sr. D. José
Antonio del Caiiizo Perate, Tesorero el Sr. D. Rodrigo Vivar Aguirre, Bibliotecario el St. D. Julidn
Sesmero Ruiz y Secretario el Sr. D. Francisco Cabrera Pablos.

PETICION de la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez solicitando el nombramiento de
Presidente de Honor para el Sr. D. Alfonso Canales Pérez, lo que es aprobado por aclamacién.
Igualmente pide se haga constar en acta su felicitacidn expresa a la nueva Junta de Gobierno. La
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Academia queda enterada de todo y la nueva Junta de Gobierno iniciard los trdmites reglamentarios
precisos.

Sesion ordinaria celebrada el 9 de noviembre

INFORME de la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez sobre el estado de la obra de Gaspar
de Tovar Descripcion de la Catedral, cuya edicién acomete la Academia junto con la Fundacién
Midlaga. La Academia queda enterada.

INFORME del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre los cuatro presupuestos solicitados
a otras tantas librerfas de Mélaga para que se encarguen de distribuir las publicaciones de la
Academia. La Academia aprueba la propuesta, facultdndose al Sr. Olmedo para continuar las
gestiones.

INFORME del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre el estado actual del Proyecto de Bernardo
de Gdlvez, que ya fue aprobado por la Academia en su dfa: patrocinio de la Casa Real, colocacién
de una ldpida en su tumba, éleo realizado por el St. D. Rodrigo Vivar Aguirre, numerario de la
Seccién de Pintura, proyecto de una escultura del Sr. D. Jaime Ferndndez Pimentel, Numerario
de la Seccién de Escultura, etc. La Academia queda enterada.

INFORME del St. D. Manuel del Campo y del Campo sobre la Apertura del Curso 2006-
2007 del Instituto de Academias de Andalucia en Banalup (Cddiz) a la que se invita a todos los
numerarios, proponiendo igualmente la asistencia del Sr. D. Gonzalo Piédrola Angulo, Presidente
de dicho Instituto, a una sesién ordinaria de nuestra Academia, que irfa seguida de una conferencia
del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre la figura de Bernardo de Gélvez. La Academia aprueba

la propuesta.

INFORME de la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez sobre la carta dirigida a la Ilma.
Sra. D.2 Marina Chinchilla Gémez, Subdirectora General de Museos del Ministerio de Cultura,
en respuesta a la suya fechada el 6 de marzo de 2006 relativa al estado del proyecto del Museo
de Mdlaga. La Sra. Camacho le dirige un escrito, acompanado de un articulo de la también
numeraria Sra. Sauret Guerrero, sobre las relaciones existentes desde su inicio entre el Museo de
Bellas Artes de Mélaga y esta Real Academia de Bellas Artes de San Telmo. La Academia queda
enterada y aprueba, a propuesta de algunos numerarios, la publicacién de dicho informe en el
Anuario correspondiente a 20006.

INFORME de los Sres. D. Manuel Olmedo Checa y de D. Francisco Cabrera Pablos de que
la entidad financiera Cajamar ha aprobado la propuesta que en su dia se le hizo de subvencionar
dos premios de investigacién, uno de Humanidades y el otro de Ciencas, tutelados desde un punto
de vista cientifico por esta Academia de Bellas Artes de San Telmo y por la Academia Malaguefia
de Ciencias respectivamente, ofreciendo las bases a todos los numerarios que lo requieran para su
estudio y aprobacidn, si procede, en una préxima sesién ordinaria. La Academia queda enterada
solicitando algunos numerarios un ejemplar de las bases citadas.

COMUNICACION del St. D. Olmedo Checa sobre la conveniencia de que la Academia
modifique su domicilio fiscal, trasladdndolo al del Presidente, en tanto no se disponga de sede
estable. La Academia aprobd la propuesta.
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Sesion celebrada el 30 de noviembre

COMUNICACION del Sr. D. Alfonso Canales Pérez mediante carta de agradecimiento a
esta Academia por su nombramiento como Presidente e Honor. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Manuel del Campo y del Campo explicando el contenido
de la reunién del Instituto de Academias de Andalucia, celebrada el pasado dia 18 en Banalup.
En dicha reunién le fue entregado para su estudio un Anteproyecto de la Ley de la Ciencia y la
Innovacion para la Sociedad del Conocimiento en Andalucia, cuyas fotocopias se reparten entre los
numerarios, una en cada una de las secciones, con el ruego de su andlisis y posterior debate si
procede. En la citada reunidn, el Presidente del Instituto de Academias de Andalucfa, Excmo. Sr.
D. Gonzalo Piédrola Angulo, aceptd asistir a la toma de posesion de la nueva Junta de Gobierno
el préximo viernes 15 de diciembre. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Francisco Cabrera Pablos, quien tras agradecer a todos
los académicos la confianza en él depositada al elegirle como Secretario de la Corporacién,
somete seguidamente a la consideracién de los numerarios varias observaciones tendentes al
funcionamiento de esta Secretarfa. La Academia queda enterada.

COMUNICACION del Sr. D. Manuel del Campo y del Campo sobre la visita realizada
al Sr. D. Francisco de la Torre Prados, Alcalde de Mdlaga, el 20 de noviembre de 2006 con varios
asuntos: Proyecto Bernardo de Gdlvez, necesidades de espacio de esta Academia y la entrega de dos

expedientes para su estudio con el fin de solicitar, llegado el caso, el reconocimiento de Milaga,
Ciudad Testigo de la Historia'y Ciudad Patrimonio de la Humanidad.

COMUNICACION del Sr. D. Manuel Olmedo Checa sobre el estado del Proyecto
Bernardo de Gilvez, cuando se cumplen en el dia de hoy los 220 afios de la muerte del personaje
citado. La Academia aprobé el texto de la ldpida de bronce que en su momento serd colocada en
la iglesia mexicana de San Fernando, donde reposan los restos de D. Bernardo de Gdlvez.

FELICITACION a la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez de varios numerarios por
el reconocimiento recibido de la ciudad de Melilla que le ha concedido el Premio Fundacién
Melilla Monumental correspondiente a 2006, como agradecimiento al trabajo realizado en favor
del conocimiento, investigacién y difusién del patrimonio histérico de la ciudad de Melilla. La
Academia queda enterada y se une a la felicitacién.

MOCION del Sr. D. Julidn Sesmero Ruiz oponiéndose a la decisién del Excmo.
Ayuntamiento de Mdlaga de trasladar el denominado “botellén” al Paseo de los Curas por el
deterioro que pudiera producir en el Parque malaguefio. A propuesta de varios numerarios se
acuerda formalizar un escrito por parte de las dos Academias reconocidas en nuestra ciudad, la
de Bellas Artes de San Telmo y la Malaguefa de Ciencias, oponiéndose a esta decisién y hacerlo
llegar al Alcalde de Mdlaga firmado por sus dos presidentes. La Academia queda enterada y
aprueba mocién y propuesta.

Sesion ordinaria celebrada el 15 de diciembre

COMUNICACION del Coordinador del Anuario, Sr. D. José Manuel Cuenca Mendoza,
Pepe Bornoy, recordando el inminente cierre del nimero que corresponde a este afio 2006, por lo
cual los numerarios que deseen publicar algin articulo, informe o similar deben hacerlo llegar en
un plazo inmediato. Igualmente quiere dejar constancia de la subvencién de la entidad Unicaja
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en el mismo porcentaje en el que viene haciéndolo en estos tltimos afios. La Academia queda
enterada y agradece a Unicaja su colaboracién.

COMUNICACION del Sr. Secretario sobre el informe del Sr. D. José Antonio del Cafiizo
Perate analizando la situacién actual del Parque de Mdlaga, asi como de los dafios que pudieran
producirse en el mismo si se mantiene en su entorno el denominado “botellén”. La Academia
aplaza para una préxima sesién ordinaria a la que asista el Sr. del Cafiizo la respuesta al tema
propuesto.

COMUNICACION del Sr. Secretario sobre el contenido de las bases que ya fueron
presentadas para su estudio en la anterior sesién ordinaria del 9 de noviembre quedando pendiente
su aprobacién. Igualmente opone para el cuidado de la edicién al numerario Sr. Cuenca Mendoza,
as{ como que se dirijan cartas de agradecimiento a quienes han hecho posible la convocatoria de
este premio. La Academia aprueba dichas bases y las cartas propuestas.

COMUNICACION del Sr. Secretario sobre la correspondencia recibida de diferentes
instituciones y personalidades felicitando al Sr. Presidente y Junta de Gobierno por su reciente
nombramiento. La Academia queda enterada.

FELICITACIONES a diferentes miembros de la Academia: la Sra. Camacho Martinez
por sus recientes publicaciones como coautora una y directora la otra: Guia Histdrico Artistica de
Mdlaga y su provincia Iy Guia Histdrico Artistica de Mdlaga y su provincia IT; al Sr. Arriaga Lépez
de Vergara por la inauguracién de una exposicién en Galerfa Benedito; a la Sra. Reder Gadow por
la coordinacién de la obra Espacios y Mujeres, asi como por la publicacién del libro de la que es
autora Historias y lugares. Mdlaga capital y provincia. La Academia aprueba la felicitacién.

FELICITACIONES a propuesta de la Sra. Camacho Martinez al Sr. D. Juan Marfa
Montijano Garcia, Director de Departamento de Historia de Arte de la Facultad de Filosofia
de la Universidad de Mdlaga, por haber recibido la Orden de la Estrella de la Solidaridad Italiana
con rango de Caballero, por sus trabajos y acercamiento de la cultura entre Espafia e Italia. La
Academia aprueba la felicitacién.

Sesion extraordinaria celebrada el 15 de diciembre

SALUTACION del Excmo. St. D. Gonzalo Piédrola Angulo Presidente del Instituto de
Academias de Andalucfa que felicita a la nueva Junta de Gobierno, resalta el importante papel que
juegan las Academias en la sociedad y manifiesta su intencién de mantener firmes contactos con
las dos Academias legitimamente reconocidas en nuestra ciudad, la Malaguena de Ciencias y esta
Real de Bellas Artes de San Telmo. Seguidamente se procede a la toma de posesién de la nueva la
Junta de Gobierno con la firma del Acta correspondiente.

DISCURSO del Excmo. Sr. D. Manuel del Campo y del Campo, Presidente, de la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo, explicando los proyectos a desarrollar durante los
préximos cinco afos como responsable de la Corporacién. El acto concluyé con la conferencia
que sobre la biografia de don Bernardo de Gdlvez pronuncié el Numerario Sr. Olmedo Checa.
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UNA PLAZA-JARDIN PARA ALFONSO CANALES-

SE lamentaba Manolo Alcdntara, el dia en que bautizaron con su
nombre la rotonda que interrumpe la Avenida de Andalucia, de que alli no vivia nadie. Yo,
mirando a la fuente, le contesté: ;Vive el agua! ;Te parece poco?

Hoy el Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga ha tenido la amabilidad de llamar como se
llama a este jardin, hoy plaza, donde yo crefa que tampoco iba a vivir nadie.

Tanto en el caso de Manolo como en el mio, cabia alegar en defensa de lo contrario los
versos de Juan Ramén Jiménez:

No era nadie. El agua. ;Nadie?
s Qué no es nadie el agua? No
hay nadie. Es la flor. ;No hay nadie?

;Pero no es nadie la flor?

Este jardin, hoy plaza en la que viven viejos amigos, tiene una larga historia de la que
he sido testigo en parte. Sélo en parte, porque las vicisitudes que conozco empiezan en 1900,
cuando yo no habifa nacido y el llamado Teatro del Parque se trasladé a este lugar, cambiando
su nombre, tres afios después, por el de Teatro Vital Aza. En él vi yo, con poquisima edad, La
del Soto del Parraly a Rémper y a Pompof'y Teddy. Mds tarde se hizo cine vy, tras el paréntesis
de la guerra, abri6 sus puertas de nuevo, alternando las peliculas con el circo, las variedades,
el flamenco e incluso el boxeo, hasta que la autoridad municipal decidié su clausura en 1942.
En 1950 se instal$ aqui una gasolinera, que después se desmantel$ para poner un paréntesis
de jardines entre el Muelle de Heredia, la Plaza de Queipo de Llano, hoy de la Marina, y la
hasta ayer calle de la Vendeja, que olfa, cuando yo era nifio, a matalaiva y a aljonjoli.

En el Vital Aza iba a estrenar una obra cuando llegé el derribo mi pariente y amigo Julio
Mathias, quien también lo intenté en el Teatro Lara (Atarazanas, esquina a Torregorda) que
sufrié la misma suerte. Yo le pedia por favor que no intentara estrenar en el Cervantes. No lo
hizo: se fue a Madrid, tuvo allf éxito, y no hace mucho que Mdlaga bautizé una calle con su
nombre.

Para el que, como yo, no he querido nunca cambiar Mdlaga por ningin otro lugar del
mundo, entre otras razones porque en ningun otro lugar del mundo se vive tan bien como
aqui, eso de que le pongan tu nombre a una parte de tu ciudad constituye algo asi como un
refuerzo del arraigo. Yo me iré “y se quedardn los pdjaros cantando”, pero si los gamberros
no derriban ni nombre, como hicieron con el de mi inolvidable Modesto Laza, alld entre los
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drboles de la Noche Triste, yo estaré aqui, junto a las ocho palmeras, junto a la larga alberca que
suele estar vacia, junto a las nueve farolas y, sobre todo, junto al drbol-tonel, Chorisia insignis
o ventricosa, arribada desde la otra cara del mundo y que todavia conserva la costumbre de
florecer cuando, aunque aqui sea otofio, es primavera en la tierra de sus antepasados. Su flor
es blanca, con ostentosos érganos sexuales, y no huele, le basta con ser bella y exética: alguna
vez robé alguna. Para purgar mi pecado, me erigi en defensor de su dmbito y litigué en su
favor ante la autoridad competente para que quitaran de su vera una estela de ladrillo que
entorpecia sus dvidas raices y hurtaban la visién de su hidrépico tronco.

Algtin silvano de estos jardines ha querido pagarme el favor y ha inspirado a los regidores
de la Ciudad para vincularlo a la memoria de mi nombre. De todo corazén, muchas gracias.

*Palabras pronunciadas por D. Alfonso Canales, el dfa 23 de marzo de 2006 en el momento de la

inauguracién de la plaza con su nombre.
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PALABRAS DEL PRESIDENTE POR LA CONCESION
DE LA MEDALLA DE ORO DE LA PROVINCIA
Alfonso Canales Pérez

[DESPUES oir a quienes han tenido la deferencia de glosar las razones
por las que han sido concedidas este afio las Medallas de Oro de la Provincia de Mdlaga, me
toca a mi, quizds por mayor en edad, o puede que por ser el mds especificamente dedicado al
trasiego con las palabras, contestar en nombre de los premiados.

Nuestros menesteres son, evidentemente, heterogéneos; y los motivos de la concesién
han de haber sido, consiguientemente, dispares, pero creo que a todos nos iguala el amor
por esta tierra malaguefa y el deseo de que ella, en definitiva, la que se adorne con estos
reconocimientos que agradecemos de todo corazén.

Por esta tierra que parece amasada con retales de la mds profusa diversidad geoldgica
y dotada de las mds variopintas faunas y flora, a la que no nos cansaremos de agradecer
el beneficio de poder habitar en ella. Ese es, sin duda alguna, el mejor de los premios. Y
cuanto de bueno podamos hacer en correspondencia a su regalo, mds tendrd de justicia que
de mérito.

Dicho esto, y en tanto no hablé en nombre propio, es justo que abunde en los
merecimientos de quienes conmigo reciben hoy este simbolo de predileccién, no por mds
que el término no sea muy favorecido por un igualitarismo mal aplicado.

Quienes con esfuerzo se sobreponen al contratiempo, luchan contra lo injusto, se rebelan
contra lo abusivo y se erigen en paladines de la justicia, merecen ser considerados ejemplares.
Tal es el caso de quienes integran la Plataforma “Violencia Cero” que, desde la primavera del
2002, vienen batallando contra lo que, quizds un tanto equivocadamente, se ha denominado
“violencia de género”, como si fuera indiferente destacar —salvo esporddicas excepciones que
no hacen sino confirmar la regla— qué género es el que ejerce la violencia y qué género es el
que resulta violentado. No me extenderé en el panegirico de este colectivo, empenado en una
lucha cuya motivacién todos conocemos desgraciadamente. Todo el apoyo que le prestemos
serd poco, pues guerrean contra una subversién de valores que tiene muy profundas raices en
algunas capas mal conformadas de nuestra cultura. Sirvales de acicate esta Medalla, prenda
del triunfo que, sin duda alguna, han de lograr en su empefio.

Y con esa perspectiva, cambiamos de tono, aunque sin bajar un solo peldafo en la
escala de seriedad, que no estd refiida con el humor, aunque haya muchos que entiendan lo
contrario.

El humor es un descubrimiento relativamente reciente, que puede estar o no estar en
el chiste y que, por supuesto, no provoca la risa, sino la sonrisa. El humor tiene carta de
naturaleza en Espafa, concretamente en “El Lazarillo”, segiin demostré Ddmaso Alonso,
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El pintor Enrique Brinkmann y el Excmo. Sr. D. Alfonso Canales durante el acto de entrega de los premios.

quien afirmé también que el humor ha de ser entreverado como el tocino de buena ley: no
hay legitimo humor que no lleve dentro su veta de seriedad, por mds que la disimule. Esto
lo saben muy bien los humoristas gréficos Angel y Francisco Javier Rodriguez Idigoras (o,
simplemente, Idigoras y Pachi), quienes hoy han de sentirse justificadamente contentos de
que se premie un menester como el suyo, en el que la ironfa suele ser cauce de una justicia
administrada sin acritud. Una justicia que no necesita de togas con pufietas para poner a cada
cual en el sitio que se merece con sélo unos golpes de inspiracién.

He dicho alguna vez que el humor y la poesia se tocan por alguna secreta punta, pues
ambos menesteres se valen de lenguajes paralelos que permiten expresar la realidad alzando o
rebajando su nivel, para gozo del corazén o de la inteligencia. Idigoras y Pachi son expertos
en poner las cosas —y las personas— en su sitio, seguros como estdn, igual que el Maese Pedro
cervantino, de que “toda afectacién es vana”. Idigoras y Pachi, Profesores Honorificos de
Humor por la Universidad de Alcald de Henares, en reconocimiento a su virtud de prender
en las almas la benéfica simpatia de la sonrisa, reciben hoy también el premio de la tierra que
los alumbrd y a la que ellos ahora alegran con su chispa.

Tierra que, en el dia de hoy, exalta también la genialidad de un malaguefio que,
como tantos, refuerza su malaguenismo con un apellido fordneo, porque Mdlaga, siempre
ha sido, por su clima y por su acogedor abrazo, paraiso abierto para todos. Me refiero al
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pintor Enrique Brinkmann, por quien aposté desde el dia de 1957 en que hizo su primera
exposicién, convirtiéndome en el primer adquiriente de su obra: un dleo, todavia un tanto
modiglianesco, que desde entonces preside el vestibulo de mi casa. Otras obras suyas han
venido a enriquecer, posteriormente, mi modesta pinacoteca, marcando hitos de una sabia y
honda evolucién con la que ha llegado a ser uno de los mds profundos y originales referentes
de la pintura contempordnea.

De Enrique Brinkmann dijo Santiago Amdn, hace ya mds de veinticinco afios, que su
pintura ofrece “el espectdculo de un universo de fibula o ficcién, eminentemente extrafo e
inusual en cuanto a su génesis y a su misma presencia’, asi como “una precisién exquisita...
en el proceso manifestativo, en la trama enriquecedora del conjunto y en la plasmacién
minuciosa del mds insignificante de los detalles”.

Hoy dia, cuando la pintura de Brinkmann ha evolucionado hacia la abstraccién,
“cedemos —como apunta Corredor-Mateos— a la tentacién de encontrar referencias a la
realidad figurada”, para llegar a la conclusién de que ese extrafio mundo, prisionero a veces de
una malla metdlica, “es el mismo nuestro de cada dia, visto con lucidez”, si no es que —como
sostiene Guillermo Busutil- “sélo interroga al propio significado del hecho de pintar y a la
territorialidad de la pintura”.

He hablado de quienes felizmente me acompanan en el homenaje al que ha dado
pie la presente celebracién, y ahora me tocarfa hablar de mi, si ello no fuera contra el mds
elementar pudor. Sélo diré que me siento honrado y orgulloso entre tan justamente premiada
compaiifa, y que agradezco mucho el honor que se me hace. Cuando uno ve tan lejos un cabo
del camino, en comparacién con el otro cabo, se agradecen muchos estos homenajes. Uno se
hace la ilusién de no haber perdido del todo el tiempo.
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ALFONSO CANALES, LA OBRA POETICA
DE UN ANDALUZ DISTINTO
José Infante

VENGO aqui esta tarde no sélo en calidad de poeta y admirador de la
obra de Alfonso Canales para hablar sobre ella, sino, muy encarecidamente para tratar de saldar
una deuda de amistad, de reconocimiento y de magisterio con el poeta Alfonso Canales, que
desde hace tantos anos ha sido referente, gufa y maestro de varias generaciones. Y no sélo de
poetas malaguefios, sino de la poesia espafiola contempordnea, en la que su obra ya estd fijada
en los anaqueles de la posteridad y en la fatal genealogfa que la hace avanzar como una cadena
de eslabdn en eslabén y de mano en mano. En este caso habria que decir mejor de la palabra de
ayer a las nuevas palabras, de la palabra eterna a la palabra tnica y descubridora del poeta.

Creo que no se ha dicho suficientemente y desde luego no ha tenido el reconocimiento
que debia, el magisterio decisivo que la obra de Alfonso Canales ha ejercido en la poesia
espafiola de las dltimas décadas, sobre todo a partir de la generacién de los anos setenta. No
s6lo fue el descubridor de Pere Gimferrer, al que propicié que le fuera concedido el Premio
Nacional de Poesia por Arde el mar, en un ya lejano 1967, sino que a partir de Aminadab,
la singularidad de su obra poética es descubierta por las nuevas promociones que en las
postrimerfas de la década de los 60 se sentian ajenas a las corrientes entonces imperantes de
la poesia social y politica, del mal llamado realismo critico y empezaban a descubrir como
gufas y ejemplos a seguir al grupo “Cédntico” de Cérdoba y algunos otros poetas que habian
permanecido al margen de las modas, como Alfonso Canales y estaban haciendo una obra
personal, singularisima, que ponfan en valor sobre todas las cosas, la belleza del lenguaje,
la fantasfa, la imaginacién y asumifan el culturalismo como base primordial de la propia
experiencia personal y vivencial del poeta.

Asi, el culturalismo de los afios setenta, con su infame turba de novisimos y sietemesinos
hubiese sido, desde luego, de otra manera, sin los antecedentes que luego reconocieron. Y
entre ellos figura y en lugar muy destacado el poeta que nos congrega aqui esta tarde. Muchos
aflos mds tarde, en un articulo publicado en ABC, el ya Académico de la Espafiola, Pere
Gimferrer, reconocia la deuda contraida por ¢l y por su generacién con Alfonso Canales.
Escribfa Gimferrer en 1988 en la Tercera de ABC: “Digalo mi generacién, que mal podria
olvidar lo que para ella representd la lectura de Aminadab, libro que se halla en las raices de la
renovacién poética peninsular iniciada en la segunda mitad de los afios 60... Y agrega: “;Qué
nos atrafa en él? No sélo lo sustantivo en la poesia de Canales, que atin conocfamos mal, sino
también, ademds, lo que nos habia atraido ya en los poetas de Céntico: el esplendor verbal, la
inflexién culta, el despliegue de imdgenes lujosas o sombrias...”.

Han tenido que pasar algunos lustros para que lo que en su momento fue reconocido
como un antecedente claro y el guri que abrié puertas y caminos nuevos para los jévenes
poetas de entonces, se convierta ya en un hecho que empiezan a recoger las enciclopedias y los
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estudiosos: el magisterio indiscutible de Alfonso Canales como uno de los poetas espafioles mds
importantes de la segunda mitad del siglo XX. La solidez de su obra, hecha siempre al margen
de modas pasajeras y falsas vanguardias, se ha convertido en una referencia que ha logrado
superar algunos silencios interesados, olvidos no menos culpables y la criba inmisericorde del
tiempo, que ya se sabe que es el dnico antélogo que no tiene amigos, sino sélo evidencias. Y la
evidencia de la altura y calidad de la obra de Alfonso Canales ya no es algo que esté en debate,
sino una rotunda realidad que ha acabado por imponerse y por converse a esos profesores y
criticos, siempre tan reacios a admitir las lecciones del tiempo y de la clara y sencilla verdad
de la poesia, que nada tiene que ver con el mundo literario, que tiene sus propios biorritmos
y sus propias cadencias, que muy pocas veces tienen que ver con la autenticidad y la desnuda
verdad de la lirica. E incluso de la épica y de la dramdtica.

No dispongo de tiempo como para hacer un recorrido pormenorizado de la obra completa
de Alfonso Canales, por lo que, antes de continuar, debo decir que estas cuartillas sélo tienen
la pretensién de acercarles a la poesia de un maestro de nuestro lenguaje y a un creador de
insobornable independencia, que ha permanecido la mayor parte de su vida fiel a si mismo
y a su poesfa. De cualquier forma, mafiana, en la presentacién del libro antologfa de Alfonso
Canales Ocasidn de vida, con una magnifica introduccién del profesor y poeta Francisco Ruiz
Noguera, habrd personas mds doctas y preparadas que yo para hablar de su obra.

He llamado a estas pdginas que ahora les leo, “Alfonso Canales, la poesia de un andaluz
distinto”. Tal vez tenga, antes de seguir, que aclarar esta afirmacién. Para ello hay que hacer
referencia a la complejidad de las Andalucias, Porque Andalucia no es una, ni siquiera esa
que acaban de descubrir una manada de despistados parlamentarios, y que dicen que es
“una realidad nacional”. Vaya por Dios. Y nosotros tantos siglos sin enterarnos. Hay muchas
Andalucfas, por lo menos una por cada andaluz. Andalucia es un misterio, un abismo, un
desastre, un largo sollozo y una interminable epifania. No tiene una lengua propia, pero ha
llegado a ser algo mds que un pueblo, que una cultura, Andalucia es una civilizacién, una
forma de ser, una manera de entender la vida, una filosofia, una moral... ;Y tiene todo eso que
ver con el hecho de que la poesfa andaluza, o la hecha por andaluces, haya ocupado y ocupe
todavia, un lugar protagonista y decisivo en la poesia escrita en espafiol? En el siglo a cuyo fin
hemos asistido no hace mucho, la lirica espafiola se incorporé definitivamente a las corrientes
de lalirica universal como consecuencia de un nuevo siglo de oro, cuyo lenguaje poético estuvo
creado por andaluces, Juan Ramén Jiménez, en un extremo, en el otro Antonio Machado,
en la voz popular, su hermano Manuel y Bécquer en el dngulo mds oscuro del salén. El 27
es andaluz en una abrumadora mayoria, que en buena parte es malaguefia. Tras los traumas
de la guerra de los tres afos y la infame postguerra, es el grupo Cédntico y su deriva coetdnea
malaguena del grupo formado en torno a Meridiano y Caracola, los que vuelven a poner a la
poesia espafiola en las corrientes de la literatura europea. El siglo XX fue asi un siglo en el que
la poesia espanola tuvo siempre un imprescindible acento del Sur.

Nada de esto fue casual. ;Hard falta que citemos a Almotamid, el rey poeta de Sevilla?
¢Es necesario nombrar a los poetas ardbigos andaluces, es preciso mencionar a Mena, al divino
Herrera, a Pedro de Céspedes, a Soto de Rojas, a Gdéngora? ;No hay un pueblo andaluz que
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reclama el nacimiento del Arcipreste de Hita? ;No escribié San Juan de la Cruz, el primer
poeta sin duda de nuestra lengua, lo mejor de su obra en los campos de Jaén y en la umbria
soledad del Campo de los Mdrtires de Granada? ;Y no fue el sufismo la fuente en la que el
mistico habia colmado su sed de conocimiento y su insaciable apetencia de unién con la

divinidad? La sola enumeracién de todos estos nombres nos dicen de la diversidad de las
voces y de las formas de ser andaluz. Hay una poesia andaluza culta y hay una poesia andaluza
popular. Y hay una tercera via que une estas dos voces.

A veces esto lo han entendido los de fuera mucho mejor que nosotros mismos. Por eso
quiero traer aqui una cita de Marguerite Yourcenar. En su hermoso ensayo sobre Andalucia, la
autora de las Memorias de Adriano, afirma: “empezamos a comprender lo que nos conmueve
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de este pafs, y que a veces nos sobrecoge: el contacto directo con la realidad, el peso bruto del
objeto, la emocidn o la sensacién fuerte y simple, antigua y siempre nueva, dura y dulce como
la cdscara o como la pulpa de un fruto... La vida late en él como sangre en una arteria... No
hay pais mds sojuzgado que este, pero tampoco mds libre, con esa rudimentaria y suprema
libertad hecha de desprendimiento, de pobreza, de indiferencia, de amor a la vida y de
desprecio a la muerte”.

No es gratuita esta larga divagacién sobre la poesia andaluza ni la larga cita de la
Yourcenar. Ha sido el propio Alfonso Canales el que cuando se ha ocupado de teorizar
sobre las peculiaridades de la poesfa andaluza ha mencionado algunos de estos rasgos que
venimos apuntando. Hondura, barroquismo, senequismo, esplendor formal, son algunas de
las caracteristicas que Alfonso Canales ha visto en la poesia andaluza, junto a las aportaciones
o como consecuencia de ellas, del conjunto de pueblos que han ido configurando su
idiosincrasia, fenicios, griegos, romanos, africanos, europeos y una fatal sensacién de pérdida
que siempre les ha acompanado a lo largo de los siglos. Si el poeta canta siempre lo que se
pierde, el poeta andaluz lo da ya todo por perdido desde el principio, ha afirmado Canales,
para luego argumentar en contra de los que tildan de superficiales a los poetas andaluces por
el protagonismo que conceden a la forma, que el contenido de la palabra es la palabra misma,
de ahi la importancia que siempre le han concedido los poetas de Andalucia. De todas las
Andalucias posibles.

Y si ha habido una poesia contempordnea andaluza popular que se ha expresado a
través de poetas de la importancia de los Machado, Lorca, Alberti, Rafael Montesinos,
nuestro paisano Manolo Alcdntara, y tantos otros, hay, y ahi es donde estd la diferencia o la
personalidad a la que me refiero de Alfonso Canales, una tradicién de poesfa culta que viene
de Géngora, de Lucano, de Soto de Rojas, de Herrera, que estd omnipresente en los poetas
de Céntico y en algunos de los que podriamos llamar de la escuela malaguefa de poesia, en
cuya genealogfa estdn Salvador Rueda, Juan de Ovando y Satarén y Vicente Espinel, pero
también el mistico Emilio Prados y el surrealista José Marfa Hinojosa. Y José Antonio Mufoz
Rojas, Rafael Leén, Marfa Victoria Atencia, Vicente Nudfiez (que era casi malaguefo por
aproximacion)... Y en un lugar muy destacado, Alfonso Canales. Porque si tuviéramos que
trazar una genealogfa de la poesia malaguefia de este siglo, junto a los frondosos drboles de
los poetas de la que Gerardo Diego llamd, con manifiesto desacierto, “escuela analfabeta”,
Prados, Altolaguirre, Hinojosa, por no ser ninguno de ellos profesores como la mayoria de
sus compaferos de generacién, hay unas ramas mayores a cuyo frente estdn sin duda José
Antonio Mufoz Rojas y desde luego Alfonso Canales. De ellos hemos venido todos los demds
y todos los que siguen, en una tradicién que no se ha detenido, ni se ha interrumpido nunca.
También, hay que decirlo, por el ejemplo humano de fidelidad y de independencia.

He hablado de una alternativa a estas dos tendencias o escuelas de la poesia andaluza,
la popular y la culta. Es la tercera via que se alimenta de esas dos escuelas y que ha dado tan
espléndidos frutos como buena parte de la obra lorquiana. En ella, en esta tercera via de
profunda raiz clésica y culta, pero que no desdefa la voz popular encontramos la obra de
Canales, que ha dado refinados frutos de la mejor y mds culta poesia espafiola contempordnea,
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como Aminadab, Reales sitios, Réquiem andaluz, o Afio sabdtico, pero también unos cantes de
raigambre popular de prodigiosa maestria, veamos: “Motivo para llorar; / haber roto con
la vida / sin poderlo remediar.” O este otro: “Siéntate un dia a esperar, / y verds que lo que
esperas / no termina de llegar.” O esta otra: “Cuando te mueras, vas a / pasar un rio. / Fiate
del barquero. / Yo no me fio”.

Incluso en estos cantes populares, espigados de la obra de Alfonso Canales, se ven los
rasgos peculiares de su poesfa. Rasgos que ha sido ¢l mismo el que mejor ha sabido rastrearlos
y exponerlos. Ha sido Alfonso Canales el que ha descubierto la personalidad de su poesia en
algunos de los textos tedricos que ha escrito sobre ella. No es frecuente encontrar a un poeta
que haga su autobiografia literaria. Lo hizo magistralmente Luis Cernuda, en su Historial de
un libro, donde disecciona La realidad y el deseo con un delicado, inteligente y fino estilete.
También lo ha hecho a veces Canales. Como en el texto que precede a su antologia Hoy por
hoy, publicada por la Universidad de Sevilla en 1974.

En aquellos momentos el poeta tiene 51 afios y ha publicado la parte esencial de su
obra. Escribe en el prélogo: “Si yo fuera un andaluz mds desgarrado hubiera dado a este
libro el titulo de Esto es lo que hay (lo que hay de mi, se entiende). El desgarro no me va.
Siempre he optado por la auténtica Andalucfa reportada, la que nunca se desmelena, la que
huye de los féciles exhibicionismos, porque piensa con razén sobrada que lo mejor de la vida
siempre transcurre en secreto, en soledad de uno, o todo lo mds, en soledad de dos.” Alfonso
Canales se sitda ya en un determinado lugar de la poesia andaluza, en la mds profunda y
contenida. Luego agrega: “Se ve también Dios me perdone que soy poco o nada gregario.
A este respecto, mi contumacia llega incluso a recrearse en la idea de que el gregarismo es
una actitud regresiva que nos aproxima al fifum de los insectos. Por eso no participé en los
entusiasmos de la llamada poesia social. Por eso, quizds, me salvé de la quema”.

En mds de una ocasién ha hablado Alfonso Canales del poder terapéutico de la poesia.
Afirma, hablando de lo efimero de toda obra humana, e incluso de la misma vida, que la
poesa sirve “todo lo mds, para preservarnos- en lo que cabe- de la locura; para acercarnos un
poco a nuestra pequena realidad, liberindonos de espejismos. Puede que el poeta no sea sino
un terapeuta de si mismo, en primera instancia; y en tltimo término, si logra trascender su
voz, un terapeuta de los demds”. Esto lo que escribfa Canales en 1974. Mds de treinta afios
después, en su discurso como doctorando Honoris Causa por la Universidad de Mdlaga, hace
apenas un afo, el poeta se reafirmaba en estas ideas, concluyendo con la sabiduria de la edad
y la experiencia: “aunque puede pasar que el poeta libere a los demds pero no logre liberarse
a s mismo de la jaurfa monstruosa. Y recordaba los ejemplos de Holderlin, de Nerval y de
Nietzsche, afirmando que la tensidn poética, sobrepasada cierta dosis, puede llevar a la locura
y a la muerte: la poesfa es un firmaco que no debiera despacharse sin receta..., hasta para
cantar lo feliz suele el poeta buscar la complicidad del dolor...”.

Todo esto nos lleva a varias conclusiones: en primer lugar la coherencia, unidad y
armonia de toda la obra poética de Alfonso Canales, en segundo lugar descubrimos que
siempre ha tenido su poesia una cierta vocacién de busqueda de respuestas a las grandes
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preguntas y a los interrogantes que tiene el hombre, una vocacién de trascendencia, que
nunca se ha desviado de la propia biograffa intima del hombre, aunque en cada momento,
incluso en los que su poesfa ha surcado los mares procelosos del mds refinado culturalismo,
ha utilizado las mdscaras, los simbolos y los elementos necesarios para huir de la efusién
meramente sentimental, sometiendo para ello al lenguaje a toda clase de torturas para que el
resultado fuera siempre una verdad poética, pero también una realidad literaria. Y en tercer
lugar que si ha habido una férmula magistral a la que Canales nunca ha renunciado es a su
vocacién y a su fidelidad a una formacién cldsica casi no equiparable a ningtin otro poeta de su
generacién. Como muy pocos Canales ha sabido aunar inteligencia y vitalismo, culturalismo
y sensibilidad, emocién y belleza formal, sensualidad mediterrdnea y clasicismo con la retérica
necesaria, sélo con la retdrica necesaria.

Esa vocacién de clasicismo, ese hostinato rigore horaciano con que ha trabajo Alfonso
Canales durante mds de sesenta afios de quehacer poético y literario, se ha cumplido fielmente
y ha sido la causa de que alguna vez se haya tildado a su obra de una cierta frialdad formal. El
mismo ha acabado reconociendo que ello ha sido a causa de haber entendido desde que tuvo
conciencia de su escritura que una obra puede torcerse cuando acaba golpeando el poema de
una palabreria inservible. “El instrumento es tan capital ha escrito Canales como la materia
sobre la que se trabaja. Y el instrumento del poeta es el lenguaje. Calibrar, uno a uno, cada
elemento del lenguaje, antes de transplantarlo a la escritura... engendra, por supuesto, una
apariencia de frialdad mental... Sélo hay espontaneidad mediante una implacable roturacién
previa”. Pero es cierto que Canales considera que la poesia es un producto de la inteligencia,
pero no sélo de la inteligencia. Estd la experiencia humana detrds como el soporte necesario
para que la obra crezca y se convierta en una flecha que atraviese por igual la razén y el
sentimiento. Por eso Francisco Ruiz Noguera ha visto como una de las claves de la coherencia
del mundo poético de Alfonso Canales la forma en la que en él se atinan lo vivencial y la
profunda formacién cldsica, su refinadisima conciencia del lenguaje y la creencia en que un
poeta consciente “es siempre, en mayor o menos grado culturalista”, que una ebriedad de
l6gica puede ser también camino para la efusién poética y que la fruicién del tiempo no tiene
por qué excluir los valores del misterio, de la fantasia y de lo inexplicable”.

Ahf se encuentra el dificil equilibrio en el que se ha situado siempre la obra de Canales,
entre la efusién y el distanciamiento. Entre la razén que siente y el sentimiento que tamiza
la razén. Y no sélo ha sido el sometimiento del lenguaje a todo tipo de tensiones para buscar
continuamente una nueva férmula mds renovadora y precisa, las armas que ha utilizado el
poeta. También han sido la ironfa, el enmascaramiento que también utilizé Cernuda con
maestria y que viene de la poesfa anglosajona, de Browning y de Eliot... A este respecto el
poeta Juan Antonio Gonzdlez Iglesias ha escrito por otra parte sobre el autor de Reales sitios,
“sCudl es el secreto de Alfonso Canales? ;Cémo llega su poesia a hacerse carne de nuestra
carne y sangre de nuestra sangre? Esa intimidad me sorprende porque en principio estamos
ante un poeta declaradamente intelectual ;Intimidad intelectual? Si. Como Horacio... Natural
a fuerza de medido, de sopesado, este lenguaje que dice exactamente lo que quiere decir es
ejemplo de obra de arte perfecta. Nada sobra ni falta”.
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A estas alturas conviene recordar de una forma rotunda que el concepto de poesia sobre
el que ha girado toda la obra de Canales, es el de la poesia como una forma de conocimiento,
posiciondndose asi ante una de las cuestiones mds polémicas del mundo poético de los anos
cincuenta. En alguno de sus textos en los que Alfonso Canales ha reflexionado sobre la gestacién
y evolucidén de su obra, el poeta ha sido muy claro: “También la poesia é una cosa mentale, un
modo de conocer, mds que un modo de sentir. Lo que distingue al poeta del filésofo es, segtin
Antonio Machado, que el poeta no estd nunca seguro de la realidad del mundo que crea”. “La
majestad de la poesfa de Alfonso Canales afirma Pere Gimferrer no procede exclusivamente
de su intachable maestria verbal, es la majestad que dimana del conocimiento”. Y esto sittia su
obra en esa linea que ha tenido sus mds resplandeciente aciertos en poetas como Aleixandre,
Ungaretti, Lucrecio y en nuestra historia moderna a Luis Cernuda.

Ha sido el propio Alfonso Canales el que en numerosas ocasiones ha reconocido el
magisterio que sobre ¢l ejercié en sus primeros afos de formacién y dedicacién a la poesia,
la obra y la personalidad de uno de nuestros poetas mayores, José Antonio Mufioz Rojas.
Entre otras cosas Canales siempre ha reconocido de forma expresa que una de las deudas que
tiene con el poeta antequerano es el descubrimiento que le hizo de la poesia anglosajona. Este
conocimiento le llevarfa afios m4s tarde a introducir en su obra otro de los elementos que la
singularizan. Su utilizacién del poema narrativo. Su épica menor trata de la reutilizacién de
los elementos narrativos que habfan quedado desprestigiados como elementos liricos. Canales
lo hace y de una forma magistral redimiendo el epilio helenistico, como ya hicieron los poetas
neogriegos, con Kavafis a la cabeza. Esa forma de objetivacién de los sentimientos, mediante
la evocacién de personajes miticos o pasajes histéricos, permitiendo con ello no sélo una
nueva interpretacién del personaje o a la situacién descrita, sino haciendo que esta sea la
trasposicién del sentimiento, de la emocién o del razonamiento que se desea trasmitir.

Alfonso Canales, poeta religioso. Hasta en este tema la obra de Canales ha ido
contracorriente y al margen de las modas de los poetas de su generacién. Cuando alguna
vez se ha hablado de este tema en relacién a su obra, a veces se ha hecho de una forma si
no descalificadora, si de una manera intencionada para situar su obra al margen de la de
su generacion. Pero el poeta nunca ha rechazado este calificativo. Bien al contrario. En su
introduccidn, ya citada, a la antologia Hoy por hoy, publicada en 1974 por la universidad
sevillana, Alfonso Canales afirma “He sido calificado con frecuencia de poeta religioso vy, si
me apuran, me jacto de serlo. La religién- no necesariamente el formalismo confesional- es
la mds alta de las incitaciones humanas. Sélo que mi catolicismo meridional ha sido siempre
para mi una fuente de actitudes conflictivas: un mediterrdneo no llega a liberarse nunca de
ciertos apetitos sensuales que no dejan de repugnar a la conciencia religiosa cristiana. Por mds
que uno quiera evitarlo, el trasmundo se le erosiona; y, cuando menos se piensa, hay abierto
un tdnel que desemboca en terrenales paraisos”.

Esos tineles a los que hace referencia el poeta no sélo se abren al soterrado erotismo
que hay en muchas de las pdginas de la obra de Canales, sino también en su especial forma
de religiosidad. La de Alfonso Canales no es una religiosidad ortodoxa, o al menos no lo es a
la manera que cabe suponer en un poeta que se confiesa creyente. Tal vez por no ser ajeno a
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las corrientes espirituales y filoséficas de su tiempo, hay que tener en cuenta que sus lecturas
de Heidegger, de Sartre, de Camus, el existencialismo pujante en los afios de su formacidn,
han dejado una profunda huella en su obra y en la forma en la que el poeta se enfrente al
fenémeno religioso. La religiosidad de Canales y es una de las formas de su originalidad
expresiva, se ha ido volviendo con los afos mds y mds interrogativa, nunca es de asentimiento,
de aceptacidn, sino de indagacién y de busqueda. El poeta cada dia se pregunta y de una forma
mds y mds apremiante sobre el destino final, sobre la relacién con la divinidad y de alguna
manera también con las postrimerfas. Sin embargo la angustia, el desasosiego y la duda no
serdn nunca en la obra de Alfonso Canales, especialmente dramdticos. Tal vez por la vocacién
armonica de su formacién cldsica, su actitud interrogante siempre busca el equilibrio.

Sus grandes obras Aminadab, Reales Sitios, Gran Fuga, Port Royal, Réquiem andaluz,
Epica menor, Afio sabditico, El canto de la tierra, El Puerto, Poemas de la teja, forman hoy un
continuun que han ido conformando un mundo poético propio, un cosmos en el que el
poeta ha ido construyendo un sistema de pensamiento, que nunca es aseverativo, sino que
ha ido cada dia desprendiéndose mds de las certezas, para instalarse en las incertidumbres.
Porque el poeta sabe, que al final nada es tan seguro como la muerte y que un dia todo esto
se ird al garete, y “adiés Shakespeare, adiés Dante y adiés Mario Angel Marrod4n”. Al final
de prélogo de su antologia Hoy por hoy, que he venido citando a lo largo de estas palabras,
Alfonso Canales afirmaba: “no me vale casi nada de lo que he dicho; que yo no sé por qué
escribo poesia; que todo intento de esclarecer el proceso de la labor poética no hace sino
contribuir a su oscurecimiento; que no existen precisiones en un dmbito tan impreciso; y
que, como proclamé en la nota inicial de Epica menor, esta es una insensata tarea.” Treinta
afos mds tarde, en su discurso como doctorando de la Universidad de Mdlaga, el poeta
Canales, completaba de alguna forma su linea de pensamiento dando una vez mds ejemplo
de la coherencia de su obra con estas palabras “el poeta, con el recto ejercicio de su trabajo,
se va haciendo cada vez mds acendrado y lacénico, tal si escribiera sélo para si'y para quienes
alcancen a comulgar con sus intimas experiencias, y al ser progresivamente menos concesivo
suele transformar su decir en mds oscuro”.

Quedarfa muy incompleta esta visién de la obra de Alfonso Canales si no aludiera
a la influencia de la mdsica en toda su poesfa. El mismo ha recordado alguna vez cuando
comenzd a escribir y dibujar en un forzado encierro durante los trdgicos meses de la guerra
civil. Lo que aquel nifio queria era escribir musica. No pudo hacerlo porque desconocia el
procedimiento. Asi se perdié un musico, pero ganamos un gran poeta, cuya aficién musical
ha sido frecuentemente uno de los elementos que ha utilizado para ir construyendo su obra
como una gran sinfonia, con diversos movimientos. No sélo la Gran Fuga es una consecuencia
de la influencia de los movimientos y ritmos de la musica en la obra de Canales, toda ella estd
marcada por su pasién por la musica y de la musica cldsica en particular.

Tengo que terminar. Pero antes permitanme una confesién personal, que es también
una efusién cordial, que quiero confiarles con el suficiente distanciamiento para no resulte
en exceso sentimental, pero si desde luego estd hecha desde la adhesién al poeta al que hoy
de alguna manera homenajeamos. Conforme he ido revisitando la obra de Alfonso Canales
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para preparar estas cuartillas, he ido descubriendo de qué manera la influencia de su poesia
en mi propia obra ha sido y es mds profunda de lo que nunca habia podido llegar a imaginar.
Con ello quiero decir que hay maestros que uno no elige, sino que se nos imponen no sélo
por la coherencia de su mundo poético, sino por coincidencia en la manera de contemplar el
mundo e intentar explicdrselo. Ahora he sabido definitivamente que muchos de mis poemas
no habrian existido sin la lectura de Alfonso Canales. Tal vez porque los poetas no tienen
tanto que crear un mundo como conseguir recrearlo con las herramientas que tenga a mano.
Y esas herramientas son las palabras de los que nos preceden llevando el testigo.

Pero no quiero terminar sin decir dos cosas. La primera que la insobornable independencia
de la que ha dado una abrumadora muestra la obra y la vida de Alfonso Canales, a veces, tiene
un alto precio. Casi siempre tiene un alto precio. Alfonso ha visto distinguido algunos de sus
grandes libros, con importantes premios, como el Nacional de Literatura, el de la Critica...
Milaga y su Universidad han tardado mds de lo que debfa en reconocerle su predileccion y en
honrarse con tenerlo como hijo preclaro y como doctor de su claustro, pero las Instituciones
publicas andaluzas siguen cometiendo un lamentable error no reconociendo la inmensa obra
de Alfonso Canales. Por eso me van a permitir que hoy, desde esta tribuna, pode ptblicamente
la concesién de algunas de esas dignidades y honores que concede la Junta de Andalucia para la
obra de un andaluz distinto, pero esencial, como es Alfonso Canales. S¢é que dentro de unos dfas
se concederd el Premio Géngora que distingue desde hace afos la excelencia de un poeta andaluz
vivo. Serfa la ocasién para que la Junta de Andalucia subsane su lamentable desentendimiento
de la obra de Alfonso Canales, Hijo Predilecto sin duda de la poesfa andaluza, aunque todavia
s6lo se lo hayamos reconocido sus lectores.

La segunda cosa que quiero decir es mds simple y mds sencilla. Si el mayor homenaje
que se le puede hacer a un poeta es leer su obra, hay un poema de Alfonso Canales que ademds,
con ese poder de sintesis que tiene la palabra poética, resume todo lo que yo torpemente he
querido trasmitirles con estas consideraciones. Por eso quiero que me permitan acabar mis
palabras con las suyas, leyendo este poema “Los afos”.

Los ARos
a Vicente Aleixandre

Hermoso es morir joven

y dejar el recuerdo de la piel no tocada

por agravios del tiempo:

pero lo es mds haber vivido mucho

y haber hecho que el cuerpo se fatigue

de amor y de labor. Es muy hermoso
incorporarse al coro con voz nueva,
destemplar el unisono con un grito de jiibilo
para sellar los labios
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después: pero es mds bello

que los afios trabajen la palabra y el canto
Sfundidos, de manera que una nueva armonia
se logre en el conjunto, desconocida antes.
Feliz aquél que puede las causas de las cosas
adivinar temprano,

mas el que se retarda

adrede, no queriendo que nada se le esconda,
llega mds lejos: dia

tras dia desenvuelve

un camino que otros ya encontrardn pisado
y transitable.

Hermoso
es aprender, rozar lo no sabido,
descerrajar las puertas, rasgar tinicas, velos,
impedir que se queden los damascos
colgados de doradas galerias
llenas de polvo, pero el mayor premio
para el hombre que vive y dice y ama
es lograr el lenguaje
con el que los balcones, definitivamente
abiertos, comunican
su saber soleado a las estancias;
sacar del negro engaiio a la tiniebla,
y a la misma penumbra de sus grises cenizas;
en la piel de las cosas
acomodar la luz, como quien créese
divino y con la fuerza
de la garganta hace que se levante un mundo
resistente a los arios.

De El puerto (1979). En Ocasidn de vida. Antologia poética. Edicién de Francisco Ruiz Noguera. Sevilla: Fundacién
José Manuel Lara, 2006, pp. 303, 304.



ALMUERZO-HOMENAJE DE LA ACADEMIA
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Ilmo. Sr. D. José Antonio del Cafiizo, llmo. Sr. D. Francisco Pefialosa, [lmo Sr. D. Esteban Ardaga,
IImo. 5r. . Francisco Torres Mata, Exemo, 5. D. Alfonso Canales y [lma. Sra. Diia. Rosario Camacho.
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ROSARIO CAMACHO, MEDALA DE ORO DEL ATENEO
DE MALAGA

Carlos Herndndez Pezzi, Rosario Camacho y Antonio Morales.

EL 18 de mayo de 2006 el Atenco de Milaga hizo entrega de las
Medallas de Oro con las que anualmente premia a personas o instituciones de la ciudad que
se han distinguido en aspectos como la creacién artistica, la cultura, la solidaridad y la ciencia,
“no sélo por sus méritos personales sino por su aportacién personal como ciudadanos de
Midlaga”, correspondiendo las de 2005 al fotégrafo Pepe Ponce, la escritora Aurora Luque, el
arquitecto Carlos Herndndez Pezzi, la Asociacién de Ayuda al pueblo saharaui, la historiadora
del arte y Académica de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, Rosario Camacho, la
dramaturga Mercedes Ledn y el grabador Francisco Aguilar.

La Junta de Gobierno del Ateneo acordé distinguir a Rosario Camacho Martinez con
dicha medalla “en reconocimiento a su larga trayectoria como historiadora del arte, defensora
permanente del Patrimonio Histérico de la ciudad y por mantener una valiente y critica
actitud ante la demolicién del Silo del Puerto de Mdlaga™. En el acto de entrega, después de
las palabras del Presidente D. Antonio Morales, los homenajeados recogieron su galarddn tras
el discurso de sus “padrinos”, contestando y agradeciendo cada uno de ellos estas palabras
y la actitud del Ateneo por el reconocimiento a dichos méritos. El profesor D. Eugenio
Carmona Mato, Catedrdtico de Historia del Arte, fue el encargado de glosar la figura de
nuestra Académica, insistiendo en que ademds de una postura personal, Rosario Camacho
ha sabido modelar en las conciencias de sus alumnos unos sélidos criterios en pro de la
salvaguarda del Patrimonio.
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CONCESION DEL DISTINTIVO DE ORO DE APLAMA A BORNOY

ANTE una masiva concurrencia que rindié su admiracién al veterano
artista, el pintor, poeta e impresor malaguefio y Académico de San Telmo, Pepe Bornoy
recibié el Distintivo de Oro de Aplama, Asociacién de Artistas Pldsticos de Mdlaga. Fue en
un entrafiable y emotivo homenaje celebrado en las bodegas El Pimpi, como reconocimiento
a la trayectoria del creador Bornoy, que estd implicado en los dltimos afios en la bisqueda
de nuevas formas de expresién creativa mediante el arte digital y que mantiene una actividad
de especial productividad en los dltimos meses. Asi, ademds de disenar el cartel de la pasada
edicién de la Feria de Mdlaga, protagonizé este mismo verano una muestra individual en la
sala de exposiciones del Rectorado de la Universidad de Mdlaga bajo el titulo Bornoy a pie de
imprenta y publicé un nuevo libro de poemas, Terminado en binza, editado por Zafo.

En el acto intervinieron, Paco Jurado, Presidente de Aplama y Antonio Abad, critico
de arte y poeta. Se elogié y ensalzé la figura de Bornoy, un artista comprometido con su
tiempo, innovador y siempre insatisfecho consigo mismo, lo que hizo que siempre buscara
una renovacién creativa dentro de la cultura contempordnea. Durante el citado acto, Pepe
Bornoy estuvo acompafnado por autoridades, familiares, artistas, Académicos de San Telmo,
escritores, amigos y otras personalidades del panorama cultural malaguefo.

Paco Jurado impuso el Distintivo de Oro de Aplama a Bornoy entre una célida ovacién,
como colofén a un carifioso acto que se prolongé hasta bien entrada la noche.

Acto celebrado en las bodegas El Pimpi, el dia 29 de septiembre de 2006.
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ROSARIO CAMACHO, PREMIO “MELILLA MONUMENTAL”

EL 10 de Noviembre de 2006 Rosario Camacho Martinez, melillense
de nacimiento, recibié otro galardén en su ciudad natal. La Fundacién Melilla Ciudad
Monumental acordé concederle el Premio “Melilla Monumental” como reconocimiento
al trabajo que realiza a favor del conocimiento, investigacién y difusién del patrimonio
histérico-artistico de esta ciudad. Rosario Camacho, aunque vive en Mdlaga, no ha olvidado
nunca a su ciudad y ha colaborado, con sus trabajos y actitud, a que el patrimonio de Melilla
fuera mds conocido y mejor conservado. Acompanada de su familia, numerosos amigos y las
autoridades de la ciudad, recibié el premio de manos del Presidente de la Fundacién Melilla
Ciudad Monumental, D. José Vallés, quien hizo la presentacién de la trayectoria profesional
de la galardonada. Rosario Camacho Martinez agradecié con unas emocionadas palabras la
concesién de este importante premio.
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FrANCISCO PEINADO,
El DESTRIPADOR (THE RIPPER)

Francisco P

PEINADO es anténimo de pintor local. Hay pintores locales y
pintores universales. El pintor local maquilla lo que ve desde el casino provinciano, decorando
los lienzos con recetas al gusto socialmente correcto. Peinado, al contrario, destripa la corteza
que envuelve la condicién humana. Pega un tajo preciso y profundo, como el que biseca
el ojo en el Perro Andaluz. Luego se introduce a través de la hendija, deslizdindose hasta
alcanzar el ndcleo visceral de donde extrae toda la “casqueria” con que alimenta su trabajo
cotidiano: callos del hastio, higados de desengano, criadillas de campo minado, rifiones de
soledad a la sal, sesos de incomunicacién amarga, y, sobre todo, mucho corazén congelado
por el desamor. Si a Peinado le encargaran pintar un cenacho, extirparia el corazén de esparto
que late en el laberinto del cenacho para ofrecérselo, humeante adn, al autor del encargo.
Peinado es un espeledlogo social que explora las cavernas oscuras de la vida. Busca caminos no
transitados, y para cada nueva odisea inventa los medios técnicos —también nuevos— que
le permitan la arribada a una Ttaca final. Son viajes interiores que discurren envueltos en la
tension bipolar emitida por la relacién amor-odio. Gota a gota, ese drama entre contrarios
destila formaciones de estalactitas odiosas y estalagmitas amorosas. Cuando el 13 de Mayo de
2005, impusieron a Peinado, la Medalla del Ateneo de Milaga, alguien recordé estos versos:
Odlo, vida: cudnto odio sélo por amor.

Peinado es un destripador en busca y captura. Para los criticos de la pldstica
contempordnea Paco es una pieza codiciada que cotiza en las grandes lonjas internacionales
del arte: USA, Alemania, Inglaterra, Suiza. Pero nadie le ha puesto el collar. Cuando parece
que estdn a punto de encerrarle en un “ismo”, escuela, tendencia, familia, grupo, generacién
o colectivo, Paco expone sus dltimos trabajos y se desmarca escurriéndose como una anguila
jardinera. Los ingenieros culturales le fabricaron un redil a la medida: el expresionismo
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humanista. Probaron a vincularle con la espontaneidad de mundos interiores complejos, tal
y como sucede en el ar-brur de Dubuffet. Intentaron empujarle al humor 4cido y alegérico
de El Bosco y Bruegel, a los suefios de la razén goyescos, y a las fantasmagorias carnavalescas
de James Ensor. La tltima celada de la critica, ha consistido en introducir en el vientre de un
caballo de Troya, —en un intento de conquistar la gruta inexpugnable de Pinos de Alhaurin—
a artistas tan sutiles como Louise Borgeois o como el brasilefio Arthur Bispo de Rosario,
(residente durante cincuenta afios en el nido del cuco). Pero Peinado sigue libre.

Peinado no puede ser pintor local porque, como Picasso, sali6 centrifugado de Mélaga.
Ambos emprendieron el éxodo antes de cumplir los diez afios. Ni Picasso es de la Merced ni
Peinado es de los Mirtires.

Peinado: creador universal, que nacié en Mdlaga.

Galerfa Alfredo Vifias, Mdlaga, 10.12.05. / 31.01.06.



ALBERCA EN EL CONTEXTO DE LA RENOVACION
Bernardo Palomo

Objera, 1976
{Meo sobwe abla, 55 % o,

Madonna (version), JHH
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Al NOUE nacid en Argel en 1934, su estancia en Milaga se remonta 3 los
pOcos ames de 2u nacimiento, Las veleidades del mundo del arte, con sus arbitrarios desarmraollosz
donde o siempre sc¢ hace justicia a los mejores v osi a los que mas tuerte dejan sentr sus
estentafeas voces v mis capacidad demuestran en saberse poner en los mejores dngulos de las
forografias, no han sido demasiado justas con este buen amista que, desde un primer momento
quisr @dscribirse a los postulados de la modemidad, cubriendo para ello sucesivas erapas por
dondecircular siempre con una pintura alejada de las poswras conservadoras,

Gabnel Alberca estuvo muy presente en aquellos pnmeros intentos de renovacion y dejo
bicn sentadas sus intenciones. Su pintura, muy abicrta en cuanto a proposiciones, ha sido siempre
ficl a la u:ll.u.'iln:_i:l':-ll. yue maarcalia su ideario arustico Jdel momento, Por eso cmana ung
satisfagrona fragancia de verdad a pesar de ser muy diferente entee 0.

Interesa sobre o la obra abarracra, aquella que surge después de una profunda sintesis,
tras haber eonsiderndo muchos presupuestos v haberse I:!I.I';,:I;!;ll_l.ll:- silo con la esencia de unn
realidad a la gue 5¢ ha inmterpretado toxda su csencia !'iii!_:l'l.l:‘il;'ll.l.l'l.':. Por cso la obra de este ardsm
maniticsta ablertamente los intereses bisicos de una metatora poderosa, donde las premisas
construidasidesde muchos registros estructurales, posibilitan intereses llenos de muy fuernes
resultados.

Crabnel Alberca ha sido unos de los pnncipales espadas de aquellos careles imprescindibles
que renovaron elmundillo artistico malaguerio. Cuizas las veleidades amisticas no la gelocaron en
las plazas de mas renombre, pero su sabiduria, su indiscutible saber hacer v la histona —que o=
sabia— ha dejado constncia de su solvencia artisoca,

Tewms del cariloge de [a exposiciin Ciabnied <o, mads g9k dr ponrns Claslagil Musens Municipal de Milsga,
el 16 dle fobremo al 16 de abml de 2004,



Fernando Martin Martin

FIRMAR que Francisco Peinado es uno de los artistas mis destacados ¢ importantes

en el panorama artistico contemporineo espafiol, no por sabide, es gratito ratificado una vez mis. Esta
constatacion s pertinente y obligada, entre otros motivos por retener dos cualidades que definen bien al
verdadern creador, es dedir, coherencia y fidelidad a unos planteamientos mantenidos a lo largo de toda
una trayectori, asi como la posesion de un lenguaje claramente personal y autdnomo, caractenizado en el
autor malaguefio, dentro de lo que podriamos entender como “expresionismo humanista™; un calificative
que hay que interpretar mis que como simple taxonomia, como posicionamicnto, actitud ética, que
deviene formalmente en una practica cuyo recursos plasticos se fundamentan en una versatilidad de
registros, tanto en lo referente a la vécnica, como a los temas abordados, todo ello expresado en
convincente dialéctica entre figuracidn y abstracto, habitualmente coexistente en un mismo espacio
pictorico sin exclusiones, constituyendo precisamente esta dual permanencia, una de sus mis genuinas
sefias de identidad y aportacion,

KING KONG Y SUS MUNECAS

king kbaong v sus muiccas deil
MNH13

I‘-\ I I !.l_' I"-I

Museo Municipal de Malaga

del 1 de agosto al 1 octubre de 2006



BORNOY .4 PIE DE IMPRENT.A
Mercedes Vico Monteoliva

Wre

A

ASEGURABA la ortodoxia que desde una méaguina de
escribir nunca podrian salir buenos versos; que cra necesario que ¢l poeta
sintiera el acero de la pluma rasgando el papel, linea a linea, de la misma forma
que ¢l pintor depositaba color en ¢l lienzo con el togue de sus pinceles. Dicen
que asi lo aseguraba la artadoxia, En ¢l arte, sin embargo, nada hay inmutable,
salvo su propia esencia. En ¢l ance todo s camino, todo es posibilidad. Impora
€l fin, importa legar al alma del espectador. Mejor no pregumtaremos el
camino, porque ahi puede estar el atajo secreto del artista.

El camino de Pepe Bornoy ha sido dejar que su inteligencia navegue
por una pantalla. 56lo ¢l puede imaginar lo que hay detrais,

Hoy la Universidad de Milaga se sumerge en su arte vy abre las
puertas a esta magnifica exposicion.
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EXPOSICION DE ESTEBAN ARRIAGA
Manuel Olmedo Checa

LA magia que el mar encierra y la pasién por los barcos quedan patentes
en los 6leos que, durante 15 dias del mes de diciembre, ha expuesto en la galeria Benedito
nuestro compafiero de Corporacién el Numerario Ilmo. Sr. D. Esteban Arriaga Lépez de
Vergara. La treintena de paisajes marinos que esta vez hemos podido admirar patentizan la
vocacion de este magnifico pintor malaguefio, aunque nacido en Tenerife.

Una vocacién manifestada hace ya mds de 50 afios que ha dado como fruto cientos de
exposiciones y multitud de reconocimientos.

En las obras que Arriaga nos ofrece una escena nos permite recordar el triste destino del
velero alemdn Gneisenau, buque escuela hundido por un temporal al ser lanzado contra las
rocas del muelle de levante. Otras nos hacen presente la ciudad de sus amores, Mdlaga, con la
Farola como simbolo secular de su historia. En algunos otros de sus lienzos Arriaga nos revela
su profunda religiosidad.

Y en todos ellos se manifiesta su pasién por el mar, mejor dirfamos por todos los mares:
los calmos matinales cuya piel himeda refleja como si estuviera cubierto por mirfadas de
espejos, los dulces ondulados que sosiegan, los atardeceres en los que la luna o las nubes
pugnan por robarle el protagonismo al paisaje ndutico, los encrespados que muestran su
poderosa fuerza, que los buques han de capear, los violentos que rompen sobre las rocas con
una explosién de espuma o los mansos cuyas leves olas se funden amorosas con las arenas de
las playas malaguenas.

Los barcos sobre la mar, el cielo sobre la mar, Mdlaga al fondo de un mar que no se
cansa de ofrecernos casi a cada instante una faceta distinta, hacen que la pintura que nace
de la pasién por el mar de Esteban Arriaga, Académico, Marino e hijo adoptivo de nuestra
Ciudad, logre atraer la mirada complacida de quienes sienten esa misma llamada por el mar,
en el que Mdlaga tiene la primera y principal razén de su nacimiento y de su existencia desde
hace ya 30 siglos.



SUSO DE MARCOS CITA CO OUINOTE
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conjunta, de Suso de Marcos, sobre el Quijote sigue su exhibicion por distintas
ciudades de Espana, correspondiendo cn esta ocasion a la capital de la
Comunidad Autonoma de Galicia, Santiago de Compostela,
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colaborado la Fundacion Caixa Galicia, Conselleria de Cultura e Deporte, CPI
Armando Cotarelo Valledor, Universidad de Malaga v el programa LEADER +
Portodemouros, que ha partcipado a través de su proyecto de Cooperacion
Transnacional Mawos y Predras,

Durante el mes de Octmbre los numerosos visitantes mvieron ocasion
de contemplar, no solo las piczas que se pudicron ver con antelacion aqui en
.\1:'L|:|5_5:L, SiFG 1Na maEs que r:11|1|r:l:1|1-:a el conjunto V que entonces habia sido
censuracda. Otra de las novedades tue la realizacion de unas hojas didicticas para
un mejor aprovechamiento de las visitas de los alumnos de los colegios,
especialmente de los del CPI de Boimorto, Centro Educativo desde el cual habia
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MIGUEL ORTIZ BERROCAL IN MEMORIAM

Julidn Sesmero Ruiz

(CUANDO mayores esfuerzos personales y de gestién realizaba para
consolidar el gran proyecto de su vida, el museo de su nombre en Villanueva de Algaidas, su
cuna nativa, nos llegé la triste noticia de su fallecimiento en el Hospital Comarcal de Antequera
el dfa 1 de junio de 2006. La Asociacién de Amigos de Berrocal, que desde sus comienzos apoyé
la idea del citado museo, fue la encargada de difundir la noticia con una esquela publicada en
el diario Sur, a través de la cual expresaba ¢/ dolor de la familia y amigos del insigne escultor y
lamentaba /z insustituible pérdida de la persona, artista y vecino de Villanueva de Algaidas.

Imposible de resumir la inusitada actividad profesional que desarrollé durante medio
siglo, su extensa y original obra asi como los innumerables premios, distinciones y trofeos que
les fueron concedidos durante su existencia, ofrecemos en breve crénica algunos de los hitos
que marcaron su vida personal y artistica.

Hijo del médico titular del pueblo, habia nacido en la localidad de Villanueva de Algaidas
(Mélaga) en 1933 y parecia predestinado por su familia para el ¢jercicio profesional de la medicina;
sin embargo, cumplidos los 17 afios de edad, persuadido de la dificultad de ingresar como alumno
en Arquitectura, asistié a las clases nocturnas del Circulo de Bellas Artes de Madrid, y, como
alumno libre, a la Escuela de Artes Gréficas y Academia de Bellas Artes de San Fernando. Visité
con asiduidad el taller del pintor Gutiérrez Navas, con quien trabajaba el dibujo, y las clases de
modelado del escultor Angel Ferrant en la Escuela de Artes y Oficios de la capital de Espana
(1950). Este mismo afio, en la madrilena galerfa Xagra, celebra su primera exposicién individual
(dibujos de paisajes y personajes de Andalucia y Madrid) bajo la firma “Ortiz”, a la que siguié en
1955 otra de pinturas y dibujos organizada por el historiador Vicente Cacho Viu en el Ateneo
madrilefio. Ya en 1957 (exposicién de pintura, guaches, dibujo y mosaicos en la romana galerfa
La Feluca, firma sus obras con ambos apellidos, y a partir de 1960, dedicado pricticamente a la
escultura, firmé sus obras definitivamente con su segundo apellido.

En 1952 puede realizar su primer viaje a Roma, iniciando amistad con Mario Ponce de
Ledn, administrador de los bienes espafioles en la capital, y con el marqués de Lozoya, director
del Liceo Espafiol o Academia Cervantes en el Gianicolo. Regresa a Madrid en 1954 para
cumplir el servicio militar y retorna a las clases de dibujo, asi como a la escultura con Ferrant.
Un afo mds tarde, doblemente becado por la Delegacién Nacional de Educacién y el Instituto
Francés, viaja a Parfs, se aloja en el Hotel des Ecole, en el corazén de Montparnasse (habitacién
55 que afnos antes habia ocupado Modigliani), y conoce a Picasso. Poco después, ya instalado
definitivamente en la capital italiana, comienza sus experiencias sobre la escultura desmontable,
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comenzando por La Boite découpée y Sarcophage, en cuyas obras planted la multiplicidad y las
posiciones de formas combinables. En 1962 crea la primera generacién de escultura multiple,
dando a conocer la serie Maria de la O con 200 ejemplares, por la que recibird el premio de
escultura de la Bienal de Parfs. En 1966 trabaja una serie de obras de pequefio formato, entre
ellas David y Adamo Secundus.

Tuvo casa y taller en Verona y en la cercana Negrar hasta que en el afio 2002 decidié
trasladar el taller a Villanueva de Algaidas, con el fin de gestionar de cerca el museo que debia
llevar su nombre y que hasta el momento de su fallecimiento habfa suscitado numerosos
malentendidos entre el artista, la Junta de Andalucfa, la Excma. Diputacién Provincial de
Milaga y el Ayuntamiento de la localidad.

La abundante bibliografia y la no menos extensa hemerografia tanto europea como
americana, avalan la originalidad de su trabajo y los sorprendentes aspectos técnicos y estéticos
de su dilatada obra. Ortiz Berrocal, nombrado Académico de Honor de nuestra Real Academia
de Bellas Artes de San Telmo en su sesién del 30 de noviembre de 1984, recibié en vida, entre
otros muchos, los siguientes premios y distinciones: Medalla de Oro de la Bienal del Bronceto
(Padua, 1967); Medalla de Oro de la Republica Italiana en la Bienal del Metal (Gubbio, 1969);
Corona de Oro del Centro Internazionale de Ricerche Estetiche (Turin, 1970) y Gran Premio
de Honor de la XXII Bienal de Sao Paulo (Brasil, 1973).
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EN LA MUERTE DEL POETA JULIO AUMENTE

José Infante

EL pasado dfa 30 de julio morfa en Madrid de una rdpida y dolorosa
enfermedad el Académico correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
en Cérdoba, D. Julio Aumente Martinez-Riicker. Académico igualmente de la Real Academia
de Ciencias, Bellas letras y Nobles Artes de Cérdoba, Julio Aumente habia nacido en la ciudad
andaluza en 1921, hijo de una acomodada familia de abogados y politicos. Su abuelo materno
fue un musico de gran fama. Las lineas que siguen quieren ser mds que una necroldgica, la
despedida a un gran poeta y a un buen amigo.

Murié Julio Aumente. Era cordobés, divertido, disidente, desdefioso del mundo de la
literatura y de la jaurfa lamentable de los poetas, pero poeta esencial y enorme por destino
y vocacién. Fue abogado, tasador de obras de arte, anticuario, genealogista y uno de los
fundadores del grupo y la revista Cédntico, que en los afios oscuros de la dictadura franquista
ilumind la senda de la auténtica poesia, en medio de la incomprensidn, la intolerancia y el
conservadurismo de una ciudad encerrada en si misma como era la Cérdoba de los afios 40
y 50 del pasado siglo. Fue moderno, trasgresor, provocativo, arriesgado y vivié siempre en
el filo de la navaja. Tuvo con Mdlaga una relacién especial, por eso lo recibié la Academia
de San Telmo. Como todos los de su grupo fueron colegas y hermanos del grupo Caracola.
Compartieron camaraderfa con los poetas malaguefo y frecuentd la amistad del impresor
del paraiso Bernabé Ferndndez-Canivell, con Pablo Garcia Baena, con Ricardo Molina, con
Vicente Nufez, con Miguel del Moral. Fue el primero de los suyos en huir de la ciudad de los
Califas y de la murmuracién. Se instalé en Madrid y en Madrid vivié cincuenta afos entre el
lujo y la necesidad, dilapidando fortunas, gestos y amistad. Fue generoso hasta la exageracién.
Siempre estuvo entre la genialidad, el snobismo y la marginalidad. Frecuent6 palacios y
lugares de mala nota. Brillé en los salones de principes de duquesas, pero no desdend los bares
oscuros y las discotecas donde escupe el deseo su dardo venenoso. Flirteé con aristécratas y
con muchachos de la calle y en el riesgo siempre estaba su busqueda incesante de la belleza. De
la Belleza radical y de todos sus peligros. Entre los peligros de su libertad absoluta y la belleza
perseguida fue dejando décadas de su vida, haciendo de la poesia (que le era necesaria como
el wisky de cada atardecer en sus salones llenos del lujo decadente y del polvo del tiempo)
un simple ejercicio de ajuste de cuentas con la vida, con los demds, con su tiempo y con él
mismo. La vida fue injusta con él y sus contempordneos no le reconocieron como debfan. Se
ha ido sin que ni su ciudad, ni Andalucia y sus Instituciones (la primera y la mds culpable, la
Junta de Andalucia) le hayan devuelto en honores lo mucho que le debia por su aportacién a
la cultura, a la poesia y sobre todo a su insobornable libertad personal. Cuando le acos, tan
injusta como cruelmente la enfermedad, prefirié olvidarlo todo y regresar al mundo de los
que no conocen ni reconocen la humillacién de los afos y la iniquidad de la vejez.
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JULED ALMENTE
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Ha muerto Julio Aumente, pero ha dejado versos memorables y la riqueza de su lenguaje
suntuoso y vivisimo, que no dudé en mezclar en sus dltimos afnos, con la sabia ironfa de los
que nada pierden, con la germania de la calle y de los muchachos que patinaban en su dltimo
suefio de juventud. Era ademds, un hombre bueno. Todos los que le conocimos y fuimos sus
amigos, le recordaremos siempre elegante y desdefioso, pero entranable y cercano. Ya estard
en los Campos Eliseos.
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BAJAS DE ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Cérdoba Julio Aumente Martinez Riicker (30-VI).

ALTAS DE ACADEMICOS CORRESPONDIENTES
Ubeda (Jaén) llma. Sra. D.2 Adela Tarifa Ferndndez. (31-111).

AILTAS DE ACADEMICOS NUMERARIOS

Eleccién de D.2 Estrella Arcos von Haartman.

Ocupa la plaza vacante de la Seccién Sexta por fallecimiento del Ilmo. Sr. D. José Mayorga
Jiménez. Su candidatura estuvo avalada por las firmas del Sr. D. Francisco Torres Mata,
Vicepresidente 1.°, la Sra. D.2 Rosario Camacho Martinez, Vicepresidenta 2.2, y del Sr. D.
Julidn Sesmero Ruiz.

La candidata electa es licenciada en Historia del Arte, restauradora y profesora asociada

de la Universidad de Médlaga. (30-XI).

BAJAS DE ACADEMICOS DE HONOR
[lmo. Sr. D. Gonzalo Ferndndez de la Mora y Mons (2003).
[lmo. Sr. D. Antonio Garcia Rodriguez-Acosta (2006).
[lmo. Sr. D. Miguel Ortiz Berrocal (20006).

ACADEMICOS DE HONOR

ILMO. SR. D. AMADOU MATHAR M’BOW 28.02.1976
ILMO. SR. D. FELIX REVELLO DE TORO 26.10.1989
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JUNTA DE GOBIERNO

PRESIDENTE
EXCMO. SR. D. ALFONSO CANALES PEREZ

VICEPRESIDENTE 1.0
ILMO. SR. D. FRANCISCO TORRES MATA

VICEPRESIDENTA 2.4
ILMA. SRA. D.2 ROSARIO CAMACHO MARTINEZ

VICEPRESIDENTE 3.0
ILMO. SR. D. FRANCISCO PENALOSA 1ZUZQUIZA

SECRETARIO
ILMO. SR. D. MANUEL DEL CAMPO Y DEL CAMPO

BIBLIOTECARIO
ILMO. SR. D. RAFAEL PUERTAS TRICAS

TESORERO
ILMO. SR. D. RODRIGO VIVAR AGUIRRE



CE&=NUARIO 179

NOMINA DE ACADEMICOS DE NUMERO DEL ANO 2006

1.2 Seccién Pintura

ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO.

SR. D. FRANCISCO TORRES MATA
SR. D. RODRIGO VIVAR AGUIRRE

SR. D. FRANCISCO HERNANDEZ DIAZ

SR. D. ESTEBAN ARRIAGA LOPEZ DE VERGARA

SR. D. GABRIEL ALBERCA CASTANO

SR. D. FERMIN DURANTE LOPEZ

SR. D. FRANCISCO PEINADO RODRIGUEZ

SR. D. JOSE MANUEL CUENCA MENDOZA (PEPE BORNOQY)

2.2 Seccién Arquitectura

ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO.

SR. D. CESAR OLANO GURRIARAN

SR. D. SALVADOR MORENO PERALTA

SR. D. FRANCISCO PENALOSA IZUZQUIZA
SR. D. ALVARO MENDIOLA FERNANDEZ

3.2 Seccién Escultura

ILMO.
ILMO.

SR. D. JAIME FERNANDEZ PIMENTEL
SR. D. JESUS LOPEZ GARCIA (SUSO DE MARCOS)

4.2 Seccién Misica

EXCMO. SR. D. MANUEL DEL CAMPO Y DEL CAMPO

ILMO.

SR. D. MANUEL GAMEZ LOPEZ.

5.2 Seccién Poesia

ILMO.
ILMA.

SR. D. ALFONSO CANALES PEREZ
SRA. D.2 MARIA VICTORIA ATENCIA GARCIA

6.2 Seccién Amantes de las Bellas Artes

ILMO.
ILMA.
ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO
ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMO.
ILMA.
ILMO.
ILMA.
ILMO.
ILMO
ILMA.

SR. D. RAFAEL PUERTAS TRICAS

SRA. D.2 ROSARIO CAMACHO MARTINEZ
SR. D. CRISTOBAL CUEVAS GARCIA

SR. D. MANUEL ALCANTARA

SR. D. JOSE ANTONIO DEL CANIZO PERATE

. SR. D. JULIAN SESMERO RUIZ

SR. D. MANUEL OLMEDO CHECA
SR. D. JOSE MANUEL CABRA DE LUNA

SR. D. FRANCISCO GARCIA MOTA

SRA. D.» MARION REDER GADOW

SRA. D.» MARIA TERESA SAURET GUERRERO
SR. D. PEDRO RODRIGUEZ OLIVA

SRA. D.2= MARTA JOSEFA LARA GARCIA

SR. D. FRANCISCO CABRERA PABLOS

. SR. D. FRANCISCO JAVIER CARRILLO MONTESINOS

SRA. D.2 ESTRELLA ARCOS VON HAARTMAN

30.03.1979
28.03.1980
24.09.1982
27.04.1989
22.02.1990
28.10.1993
03.06.1998
27.02.2002

24.09.1982
25.04.1991
29.05.1997
30.04.2003

30.10.1977
29.06.1984

27.10.1967
24.02.1978

25.05.1966
30.11.1984

27.06.1975
26.02.1987
26.03.1987
30.06.1988
04.06.1991
28.11.1991
27.02.1992
03.06.1998
03.06.1998
03.03.2000
24.03.2000
04.04.2002
27.06.2002
31.10.2002
26.02.2004
30.11.2006
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